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मूल-ग्रन्थ 

परिशिष्ट 


दो शब्द 

यह पुस्तक एक भोज्िक ओर नवीन उद्योग है. हिन्दी में लोक 
साहित्य विषयक वेज्ञान्िक चचौो और व्यवस्थित अध्ययन क 
अत्यन्ताभाव था । हिन्दी ,की विविध बोलियों के लोक-गीवों के ते 
संग्रह प्रकाशित हुए भी, इनकी भूमिकाओं में इस विषय पर कुछ-कुछ 
विचार भी व्यक्त किये गये, कह्ावतों के संग्रह सी प्रस्तुत किये गये, 
पर सपचे लोक-साहित्य के विविध अज्लों का विधिवत्र्‌ सम्पूर्ण अध्य 
यन नहीं था| यह इस दिशा में प्रथम प्रयोग है । यद्यपि इसका ज्षेत्र 
ब्रज तक ही सोमित है पर जो गागर में सो सागर में! से ल्लोक 
सांदित्य के मूल-रूप का भी दर्शन यहाँ*मिलता है। | 

१--इसमें ज्ञोक-साहित्य के सभी अड्डों पर विस्तृत विचार है। 

.  २--अज-ल्षेत्र के ज्ञोक-जीवन की एक माँको के साभ जीवन 

से मिली-जुली अभिव्यक्ति का रूप व्यवस्थित अध्ययन के साथ 
प्रह्तुत किया गया है । 

३--लोक-साहित्य के रूपों का वर्गीकरण ओऔर उनकी 
साहित्यिक मूल्यांकन किया गया है। 

४--लोकेबाता और . तत्सम्बंन्धी साहित्य पर संसार भर में 
. हुए उद्योग का एक सूक्रम पर्यवेक्षणं कियां गया है। 

४--यंथावश्यक॑ तुलनात्मक प्रणाली से विजिध श्रवृत्तियों का 
विकास और उंनका विस्तार सम्रमाण स्पष्ट करने का उद्योग किया 
गेया है।. ु 

६--लीक-अ्रवृत्तियों के मूं्त की ओर भी संकेत करने कौ 
साधारण प्रयास इसमें हैं । 

” इस ग्रयत्न का. मूल उद्देश्य लोक-अशिव्यक्ति का साहित्यिक 

मूल्याकुन है, फिर भी यथावसर समाज-विज्ञान, जू-विज्ञान तथा. 
जाति-विज्ञान के तत्वों को भी दिखाया गया है। क्‍ 
.._ लेखक ने सभी कोर्टि के विद्वानों के ग्रन्थों का उपयोग किया 
है, उनसे उद्धरण भी लिये हैं, पर उसने अपनी मौलिक इष्टि सदा 
रखी है। इन ग्रन्थों से उसने श्रमाण ही प्रस्तुत किये हैं 

इस ग्रन्थ में लेखक ने झपनी निम्नलिखित अन्यत्र प्रकाशित 
रचनाएँ भी सम्मिलित करली हैं:-- क्‍ 

१--ग्रामंगीत संकल्नन प्रणलोी--अ्रकाशक, ब्रज साहित्य मंडल ।- 


ज्म्ग 


( खत ) 
२--भाम-साहित्य-संकलन का विवरण-बत्रज साहित्य संडल । 
३-ढोला : एक लोक महाकाव्य - हंस में प्रकाशित । 
४--थयारु होइ तो ऐसो हो” (कुछ विचार)-बज भारती 
४--न्ज्ञ को लघु छंद कहानी *- .. 399 99 
इस ग्रन्थ के लिए सामझी संकलन में जिन व्यक्तियों तथा 
संस्थाओं ने निजी रूप से मेरी सहायता की है, तथा मेरे लिए 
ही साहित्य-संकल्न, किया + है उनका उल्लेख यथास्थान पुस्तक में 
हो चुका है | 
इस समस्त उद्योग की प्र४्ट-भूमि सें डा० बासुदेवशरण 
अग्रवाल का सतत्‌ परामर्श विद्यमान रहा है। उनसे अध्ययन की प्रेरणा 
भी मिलती रही है | 
प्रौ० हरिहरनाथज्नी टण्डन द्वारा इस पुस्तक को भ्रस्तुत करने 
ओर इसके लिए विधिवत्‌ अध्ययन करने का निरन्तर सहयोग और 
सुझाव मिला है। 
बाबू गुलाबराय एस० ०० से भी परासर्श और प्रोत्साहन 
मिला है। महापरिडत गहुल सांकृत्यायन ने इस पुस्तक की पाण्डुलिपि 
पर सरसरी दृष्टि डाज्नी और मुझे इस उ्योग के लिये प्रोत्साहित 
किया । फतहपुर ( सीकर ) के पुस्तकालय, कल्लकत्ता की इम्पीरियल 
,लाइजेरी, जयपुर की पब्लिक लाइब्रेरी, सेंट जान्स कालेज के पुस्तकालय, 
नागरी अ्रचारिणी सभा के पुस्तकालय, मथुरा के पुरातत्व-संग्रहालय के 
'अस्तकालय तथा आगरा विश्वविद्यालय के पुस्तकालय से मुझे समय- 
समय पर सहायता मित्री है । 
डा० धीरेन्द्र वर्मा, अध्यक्ष हिन्दी-विभाग मेरे ऊपर गुरु-तुल्य 
कऋपा रखते हैं । उन्होंने समय-समय पर जो परामर्श दिये उन्का उल्लेख 
क्या किया जाक ? पर रुग्ण और दुबंल रहते हुए भी उन्होंने इसके 
लिए 'परिचय' लिखा, यह मेरे लिए परम सौभाग्य की बात है । 
रे अतन्य द्वितनचिन्तक, मित्र और मुझे साहित्य-तेत्र में 
निरन्तर श्रवृत्त किये रहने वाले अग्रज सदश महेन्द्रजी ने अनेक 
असुविधाओं के रहते हुए भी इस पुस्तक को प्रकाशित कराया । 
इन सबके श्रति सें अपना क्‍या आभार प्रकट कर सकता हूँ ? 
जिव लेखकों की पुस्तकों से मैंने लाभ उठाया है, उनका उन्जेख पुस्तक 
में यथास्थान है । में इन सबका कृतज्ञ हूँ । ._ “क्षेखक | 


परिचय 


प्रस्तुत पुस्तक हिन्दी लोकवातौ-साहित्य के एक रूप -- ब्रज- 
भाषा लोकसाहित्य--का अथम वेज्ञानिक नअध्ययब्न है | दिनदी-भाषियों 
का ध्यान अपने लोक-साहित्य, विशेषतया ग्रासगीतों की ओर, 
श्रोरामनरेश त्रिपाठी ने पहलेपहल आकप्रित किया था ।.हिन्दी जनता 
ने कविता-कोमुदी के पाँचवें भाग का हृदय से स्वागत्‌ किया ओर 
अपने साहित्य के इस नये अक्षय-भंण्डार को इस मात्रा में संकलित 
देखकर उसे आम्थय हुआ | त्रिपाठीजी के फ्रयास के पहले भी और 
उसके उपरान्त भी इस मार्ग में अनेक छोटे-मोटे उ्योग होते रहे, 
किन्तु इस नवीन क्षेत्र के आद्योपान्त पूर्ण अध्ययन का श्रथम श्रेय 
श्री सत्येन्द्रजी को प्राप्त हुआ । 

प्रत्येक देश को संस्कृति तथा साहित्यिक परम्परा के दो भाग 
होते हैं--प्रामीण परम्परा तथा नागरिक परम्परा। इन दोनों का 
सम्बन्ध ऐसा समभमिए जेसे दूध ओर उसके ऊपर की मलाई की तह 
का । नागरिक संस्क्रति ओर साहित्य जनता की संस्कृति और 
साहित्य का सर्वोत्क्ृष्ट सार होता है| दोनों एक दूसरे से सम्बद्ध होते 
हुए भी रूप ओर गुणों में कुछ भिन्न हो जाते .हैं। अपने-अपने क्षेत्रों - 
में दोनों ही स्वाभाविक और आवश्यक हैं, किन्तु किसी देश की संस्कृति 
तथा साहित्य का चित्र तब तक पूर्ण नहीं कहा जा सकता है ज्ञब तक 
दोनों से परिचय नहीं प्राप्त किया जावे | इस दृष्टि से लोकवार्ता देश 

व्यापक जीवन का एक महत्व-पूर्ण पहलू है ओर उश्चका अश्रध्ययन 

सांस्कृतिक ओर साहित्यिक आनन्द देने के अतिरिक्त अनेक क्षेत्रों के 
लिए उपयोगी सिद्ध होता है । 

सत्येन्द्रजी ने इस ग्रन्थ के विषय-प्रवेश में लोकवार्ता के 
सिद्धान्तों का परिचय दियो है। हिन्दी में यह अनूठा भ्रयत्न है । इसके 
उपरान्त ब्रज-लोक-साहित्य के प्रकारों का वर्णन है [तीसरे अध्याय में 
ब्रजलो क-गीत-साहित्य तथा चोथे अध्याय में ब्रजलोक-कहानियों का 
विघह्तृत अध्ययन है। ये दो अध्याय भ्रन्थ में सबसे अंधिक महत्व 


रखते हैं (पाँचवें तथा छठवें अध्यायों में त्ज की लघुछन्द कहानी और 
लोकोक्ति साहित्य का संज्षिप्त परिचय दिया गया है और अन्तिम 
अध्याय में लोकसाहित्य के सम्बन्ध में कुछ फुटकर बातों की चर्चा 
की गयी है।-.... 

इस अकार इस अन्थ के पढ़ने से श्रजलोक-साहित्य का पूर्ण 
आलोचनात्मक परिचय पांठक को प्राप्त हो जाता है। 

आशा है कि सत्येन्द्रजी का यह सुन्दर और उपयोगी अ्रयास 
पथ-प्रदर्श$ स्वरूप सिद्ध होगा और हिन्दी की अन्य अमुख बोलियों 
में सुरक्षित ल्लोकवार्ता-निकि का अध्ययन हिन्दी के अन्य उत्साही 
विद्याथियों द्वारां शीत्र हो सकेगा | इस प्रकार के समस्त अध्ययनों के 
पूर्ण हो जाने पर ही हिन्दी में जनता मांत्र की लोकवातो का पूर्ण 
इतिहास लिखा जा सकेगा। इसी ग्रकार हिन्दो की अन्य प्रान्तीय 
भाषाओं, के लोकसाहित्य के अध्ययनों के अस्तुत होने पर विशाल- 
संस्कृति और साहित्य के जनता से सम्बन्ध रंखने वाले पहलू पर 
प्रकाश पड़ सकेगा | हम भारतीय नागरिक लोग अभी तक केवल 
मलाई का स्वाद लेते रहे है, पूर्ण तृप्ति और स्वाद के लिए मलाई- 
संदित कटोरा भर दूध होना चादिए, 

श्री सत्येन्द्रजी का श्रस्तुत अध्ययन भारतीय संस्कृति ओर 
साहित्य के इस भावी विशाल मन्दिर की नींव की एक सुधढ़ इंट है। 
इन इंटों के सहारे दी इस संस्क्रति-मन्द्रि का निर्माण संभव है। इस 
दृष्टि से मैं योग्य, अनुभवी और परिश्रमी लैखर्क के इस उपयोगी 
वैज्ञानिक अध्ययन का हृदय से स्वागत करता हूँ। विश्वास है कि 
हिन्दी के विद्यार्थी और विद्वान्‌ इस नवीन प्रयास से पूर्ण ज्ञाभ बठाम 
का प्रयत्न करेंगे । 
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विषय-सू वी 


प्रथम अध्याय 
विषय ग्रवेश 


लोकवार्तता का स्वरूप (१-४)“-लोकवात्तों के विषय (४-४)- 
--लोक साहित्य तथा लोकबात्तो (५-६)-घधर्मंगाथा[ का रूप (७- 
६)--धर्मगाथा का मूल (६-१२)--लोकवात्तों साहित्य का सूल्य 
(१२-१४)--ल्ोक-कथा का छद्धव (१४-१६)--वदिक प्रकृति (१६- 
१६)--प्रकृति में देवत्व (१६-२०)--लोक-कहानी में परिशाति (२०- 
२२)--लोक-साहित्य की रचना के रूप (२३-२:)--लोक-कहानी 
(२७५-२६)--लोक-साहित्य की मनोभूमसि (२६-३१)--आदिसम बृत्तियाँ 
(३२-३३)--आदिमसम मनोवृत्ति का विकास (३४-३६)--अन्‍्य प्रभाव 
(३७)--लोकवात्ता की प्रतिष्ठा (१८)-इस क्षेत्र के अग्रणी (३६- 
४१)--सारत में लोकवा्ता ज्षेत्र में कार्य (४२-४४)-हिन्दी और 
उसकी बोलियों में (४४-४७) । 

दूसरा अध्याय 
त्रज लोक साहित्य के ग्रकार 
९ जम 

ब्रज. (४६-४५३)--मथुरा (५४) “मथुरा में साहित्य-सडझुलन 
(५४-५६) -“संक्ुलन-प्रणाली (५७-६८)- सैकुलन का विवरण (६८ 
७४)-लोक गीत (७४-७८) -परसोकले  (७६-८०)- त्रज॒ लोक- 
साहित्य का वर्गीकरण (८१-८२)--कहानियों का वर्गीकरण (८२- 
८४)-कहानियों की भूमि तथा प्रकार (४५-८६)--गीत-सताहित्य 
(८६-८८)-स्थानीय कहावतें (८६-६२)--खेल में वाणी-विज्ञासं 
(६३-६४)--शिशुओं के छुन्दू-खेल (६५-१०३)--वया लोक-साहित्य 
(१०४)-निर्माता (१०४)--मदारी ओर ढोक़्ा का रूप (१०४-११२) 
-सनेद्दी राम (११३-११७)। द 





तोसरा अध्याय 


लोक-गीत-साहित्य का अध्ययन 
(अर) जन्म के गीत 


लोक-गोतों का स्वभाव (११८-११६)-जन्प्र के संस्कार 
(१२०-१२१)-वे तथा सोभर (१२२-१२४) - ननद्‌ भावज' (१३६- 
१४०)--नेग के गीत (१४१-१४२)--छठी (१४३-१४४)--जगमोहन 
लुगरा (१४६-१४३) । 
(आ[) विवाह के गीत 


विवाह के संस्कार (१५३-१५४६)--सगाई, पीली चिट्ठी, लगुन, 

भात न्योंतना, हरद-हात, रतजगा, तेल, घूरापूजना, अछूता, माढ़वा- 
गाड़ना, भात, व्याह का दिन, भाँवर, भाँवरों है के पश्चात्‌, बढार का 
दिन, पलकाचार, रहस बधाया, बन्दनबार, मु ह मड़ई, विदा, वरनी 
वर के घर, बहू नचाना, दई देवता सिराना, दई देवता पूजना (१४७- 
१८७)--लग्न के गीत (१८८-१६०)--भाव के गीत (१६०--१६६)-- 
रतजगे के गीत (१६६-१६८)--सतगठा (१६८-२०८)--दिन के गीत 
(२०८-२१४)--लाड़ी (६१४५-२१७)--अन्‍्य गीत (२१८)-गारी 
(२१८-२२२)--पत्चकाचार के गीत (२२२)--विदा'के गीत (२२३) -- 
खेल के गीत (२२३-२२४)--पूरनमल . (२२४-२३०)--छक्म 
(२३०-२३१) । 

" मृत्यु के गीत 

. मृत्यु का गीत तथा संस्कार (२३१-२३६)। 
गीत-साहित्य के स्तर... 


(२३७-२७१) । 
(३) त्योह्र-अत, ओर देवी आदि के गीत 
. त्योहारी का क्रम और विवरण (२४३-२४८)-देवी के गीत. 
(२४६-२६०/--जाहरपीर (२६१-३०४)-एकादशी का गीत (३०४) 


“शावण के गीत (३०६-३२३)--कार्तिक के गीत (३२३-३२४ -- 
देवठान का गीत (३२५)- होली (३२६) । 


| $%- | 
(ई) अन्य विविध गीत 
अन्य गीतों का वर्गीकरण (३२७-१२८-टेसू राँकी के गीत 
(४२६-३३३)- चट्टों के गीत (३३३-३३४)-वीर्थों के, गीत (३३४- 
३३७)--होली-फाग (३३७-३३६ --पुरहे के गीत (३४०)--सिल्ला- 
बीनने के (३१४१)--बधाया (३४२)-ह्दीरो (३४२-३४७)। 
(3)--प्रवन्ध-गरित 
लघु प्रबन्ध ( ३४४-३४८ )--पंवारे ( ३४८-३४४ )--व्याहुला 
( ३४५४ )--सरमन (३४६ )--ढोला »( ३५७-३७६ )--सदारी का 
ढोला ( ३५७-३६० )--लबकुश जन्म ( ३६० )--हिरनावती ( ३६१० 
३६३ ) | 
चतुअं अध्याय 
लोक-करद्ानियां 
(श्र ) पूव पीठिका 
भारत में लोक-कहानियाँ ( ३६५ )--लोक कहानियों की साहि- 
त्यिक अभिव्यक्ति ( ३६६ )--वेदिक बीज: वरुण ( ३६७-४०२ )-- 
उपनिषद-कहानी ( ४०३ )--रासायण-सहाभारत ( ४०४-४०६ )- 
बुहत्कथा ( ४०६-४१६ )--जातक ( ४१६-४१८ )--जेन-साहित्य में... 
( ४१६-४२२ )-- 
(आ)--हिन्दी में लोक-वात्तो-कहानी 
प्रकार ( ४२२-४२४ )--कनकमझ्जरी ( ४२४-४२६ )--राजज 
चिन्नमुकुट ( ४२६-४२७ )--प्रेमपयोनिधि ( ४२५ )--अन्य कहानियाँ 
( ४२६ )--घर्म-महात्म्य कथा ( ४३०-४३३ )--सन्त कथा ( ४७४३ )-- 
अवदान ( ४३४ )--लोकाचार सम्बन्धी श्रन्थ ( ४३४ )--कुछ विशेष 
थ ( ४३६-४४० )--जेन कहानियों को विशेषता और प्रभाव 
( ४४१-४७४३ ) क्‍ 
(इ)--वत्रज की कहा नियों---विविध रूप 
० ऊँहानियों के वर्गीकरण के सिद्धान्त ( ४४३-४४४ )--कथायें, 
व्रत की कहानियाँ ( ४४४ )-+-बृत्त ओर भाव ( ४५६ )--सर्प ( ४४७ ) 
स्याहू ( ४४७ )--अन्य विच्वार ( ४४७-४६६ )--गाथायें-( ४६६ ) | 
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चमत्कार की प्रवृत्ति ( ४६७-४६८ )--तुलना की प्रवृत्ति ( ४8६३८-४७०) 
भक्ति-महात्म्य दिखाने की प्रवृत्ति ( ७७०-४७३ )--चत-निष्ठा की 
प्रवृत्ति ( ४७३-७४७४ )--अन्य अप्निप्राय ( ४७४-४७४ )- बुकोअल 
कहानियाँ--वर्गोकर रण ( ७७४--४७७ ) -पहला प्रकार ( ४७७८-४८० |--- 
दूसरा ( ४८०-४८१ )- तीसरा ( ४८१-४८२ )--चौथा ( ४८२ )-- 
पाँचवां ( ४८३-४८४ )--छठा .( ४८० )--सातवाँ ( ४८४ )-आठवाँ 
( ४८४ )--पंच्रतंत्रीय कहानियाँ ( ४८६ )--गीदड़ ( ४८७-४६० )-- 
बविज्ञी-लोमड़ी ( ४६० )--कुत्ता (.४६१-४६३ )--न्यौला, साँप ( ४६३- 
४६४)--चूहा, बन्दर (४६४-४६४) -शेर ( ४६५ )--रीछ-मेंढक (४६६) 
चिरेया-चिरोटा ( ४६७ )-पिड़कुलिया, कोआ (४६८ )-मोरनी 
हं त, तोता; ४६६-५०० )-ज्ज में मिलने वाली भारोपीय कहानियाँ 
( ४०० )--कहानियों में “विविध अभिम्राय_ ( ४५०० अ-५०० ख )-- 
एक कहानी पर विचार ( ४०० क-क )--चुटकले जाति सम्बन्धी 
( ४०० ) भ--जाह्मयण ( ४५०० क-छअ )--बनियाँ ( ४०० जज )--ठाकुर 
जाट ( ४०० 2 )--कोली-नाई ( ४०० 5 )--सुनार-कुम्हार-माली 
धोबी-गड़रिया-बहेलिया-बढ३ ( ४०० ड )--गूज़र ( ४०० ढ )-- 
अन्य चुटकले ( ४०० ढ ) 
पाँचवाँ अध्याय 
लघु-छन्द कहानी 
साधारण प्रकार ( ४०१-४०४ )-क्रम-संवृद्ध कहानी ( ५०६- 
श्र८ ) 
छठा अध्याय 
लोकोक्ि साहित्य 
: पूरब पीठिका - ( ४५१६-५२० )--पद्देलियाँ.. ( ४५२०-५२६ )-- 
कहावतें ( ५२६-५३४ )--कहावतों में जाति ( ५३४-५३७ )--अन्य- 
लोकोक्तियाँ (४३७४-५४२) 
प्र वाँ अध्याय 
उपसंहार 
. कला और उसका स्वरूप ( ४४३-५४४ )--लोक-कल्ला की 
 मैयोदायें .(-५४४-५५० )--लोक-साहित्य में शैत्री और सुरुचि 
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( ४४१-४४३ )--शेज्ञी का संविधान ( ५४३-५५४ ) 

( ४५४४-५४५४ )-लोक-साहित्य में प्रतीक-प्रयोग ( ४४६ )--अलंक 
( ४५६-४४७ )--रस ( ४४७-५५८ )--लोक-साहित्य में 

( ४४६-४६७ -इनमें आदश प्रतिष्ठा ( ४५६४ 7- मनोवेज्ञानिक 

( ५६४-४६८ )--पुरुष, स्त्री तथा बालक (४६८ )>-योन 
( ४६६ )--जाति-विज्ञान तथा नृविज्ञान ( ४६६-५७१)--साघधारः 
संस्कृति के मुल ( ४७१-४७२ )--ल्ञोक-साहित्य का प्रभाव ( ४७२ 
५४७४ )--साहित्य का प्रभाव ( ४७४-५७४ ) | 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 
प्रथम अध्याय 
विषय-प्रवेश 


उन्नीसवी शी के अन्तिम चरण में लोक-साहित्य के सम्बन्ध में 

कितने ही विशद उद्योग हुए थे। वेदों के अध्ययन ने तुलनात्मक धममे, 
भाष।विज्ञान और तुलनात्मक धर्मंगाथाओं' का छार खोला था 
संस्क्रत के हितोपदेश और पंचतंत्र के प्रकाश "में आने पर लोक- 
कथाओं के तुलनात्मक अध्ययन की ओर ध्यान 
लोकवार्ता उय्या*। लोॉक-साहित्य के रूप और महत्व पर भी 
कै पर्याप्त विवाद इस काले में हुआ। गाम्मे महोदय ने 
सर्प प्रबल तर्कों और ओजस्वी शब्दों में यह प्रतिपादन 
किया था कि लोकबातो३ को विज्ञान का स्थान दिया जाना 
चाहिए। इसके अध्ययन की अणांली भी वेज्ञानिक हो चल्नी 
थी। अतः उप्तके निष्कर्षों को सुनिश्चित वेज्ञानिक निष्कर्षों की 
भाँति प्रहण करना चाहिए*। उस काल में गाम्मे महोदय की 


७०७७७ 





निनिननीभरित पाए तन ।+ मिला, 





शा 


१--अभिप्रय दे 'माइथालाजी” से । 

० २-देखिये : “वक्त बाई दि लेट होरेश्र देन विज्प्रन, ऐमर० ए०, *ऐफ«» 
आर० ऐस० ” द्वितीय भाग : निबन्ध छुठा : पश्चतम्त्र का विश्लेषणात्मक बिवरण 
तथा निबन्ध सातवां : हिन्दू कथा-साहित्य ! 

३--अभिप्राय : 'फों-लोर' से है। फोक-लोर के लिए 'लोकवार्ता” शब्द 
डा|० व ध्ुरेवशरण ध्ग्रवाल ऐम्० ए० ऐव-डी०, डीलिट ने खोजा है। 
“उन्हें 'बार्न' शब्द वल्लम-सम्प्रदाय में प्रचलित 'निजीवार्ता' और “घहुवार्ता” आदि 
से मिला था। 
४०“देखिए : 'फाॉक-लोर जरनल' । 


तब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


स्थापना को विद्वानों ने ग्रहण नहीं किया, फिर भी इतना तो माना ही 
गया कि आधुनिक मानव के देहिक और सानसिक निर्माण-तंतुओं के 
जटिल विधान की परीक्षा करने वाला जो नृ-विज्ञान" है, उसके 
विशद-क्षेत्र में एक महत्वपूर्ण स्थान लोकवार्ता का भी है* | इस युग में 
भारतीय धर्मगाथाओं और लोकबार्ताओं का गम्भीर तुलनात्मक 
अध्ययन हुआ और उससे मानव, उसकी सभ्यता ओर संस्कृति के 
मूल रूपों के सम्बन्ध में विविध निष्कर्ष निकाले गबे। मानव के देश 
और जाति से बने भेदों के आच्छादन को वेध कर सबके व्यापक 
मूल को सिंद्ध करने की चूष्ठा भी की गयी। लोकवार्ता-शास्त्र में 
अनुस्यूत तथ्यों की पुष्टि के लिए उस समय या तो बेद आदि 
लिखित साहित्य था, या लोकवातौकारों द्वारा बड़े परिश्रम के उपरान्त 
एकत्रित की हुईं विविध देशों की लोकवार्ताएँ थीं और उनके विविघ 
व्यवहारों; और आचारों, रीति-रिवाजों का अध्ययन था। आज तो 
स्थापत्य ओर मूर्ति आदि सम्बन्धी पुरातत्व-विभाग की विविध 
शोधों से ऐसे अकाठ्य और प्रत्यक्ष ग्रमाण उपलब्ध हो रहे हैं. जिनसे 
लोकवार्ताओं से प्राप्त कपोल-कल्पना प्रतीत होने वाली घटनाएँ कुछ 
का कुछ रूप प्रहण करने लगी हैं. और मानव के विविध आधचारों की 
परम्परा का.रहस्योद्घाटन भी अद्भुत लगने लगा है। 
'. ..>'लोकवार्ता शब्द विशद्‌ अर्थ रखता है। इसके अन्तर्गत बह 
समस्त आचार-विचार की सम्पत्ति आ जाती है, जिसमें मानव का « 
परम्परित रूप ग्रत्यज्ञ हो उठता है और जिसके स्रोत लोक- 
मानस होते हैं, वे लोक-मानस जिनमें परिमार्जज अथवा संस्कार की 
चेतन काम नहीं करती होती । लोकिक धार्मिक विश्वास, धर्मगशथाएँ 
तथा कथाएं, लौकिंके-गाथाएँ तथा कथांए, कहावतें, पह्देलियाँ आदि सभी 
लोकवार्ता के अंग हैं । लोकवातो के सम्बन्ध में श्रीकृष्णानन्द गुप्त. ने 
बुन्देलखण्ड के ज़ोकवाताो-पत्र के निवेद्न में लिखा है: 'लोकबातों को 


४--अभिप्राय 'ऐनथापॉलॉजी” से है । 


६--देखि( : कैप्टेन आर० सी० टेम्पल की “लीजेरड्स आव दी पंजाब! 
दूसरे भाग की भूमिका । 


दे 
६ न्‍ 


[ विषय-प्रवेश 


अँग्रेजी में फोक्‍्लोर कहते हैं। अथवा यह कहिए कि फोक्लोर के लिए 
हमने 'लोकवार्ता' शब्द का प्रयोग किया है। फोक्लोर का प्रचलित 
अर्थ है जनता का साहित्य, ग्रामीण कहानी आदि | परन्तु हम उसका 
अर्थ करते हैं जनता की वार्ता । "जनता जो कुछ कहती' और सुनती 
अथवा उसके विषय में जों कुछ कहा और सुना जाता है वह सब 
लोकवार्ता है। जिस प्रकार प्रत्येक देश की अपनी ..एक आपा दोोती. है. 
उसी प्रकार अपनी एक लोकवातों भी होषी है । जनता के मानस में -« 
लोकवार्तो का जन्म होता है । मा किसी एक देश की लोकवातों: 
की पूरा और विधिवत-संभ्रह किया जाय्रे तो वहाँ के निवासियों की 
अतीत से लेकर अब तक की बौद्धिक, नतिक, धार्मिक एवं सामाजिक 
अवस्था का एक सम्पूर्ण चित्र हमारे समज् उपस्थित हो जाएगा। 
इसी सम्बन्ध में ऐनसंइक्लोंपीडिया ज्रिटानिका में 'फोकडांसिंग' 
( ज्ञोकनृत्य ) निबन्ध में फोक ( लोक ) की यह व्याख्या दी गयी है| 
एक आंदिम जाति में वे सभी व्यक्ति 'फोक' ( लोक ) होते हैं, जिनसे 
बह समुदाय बना है, और शब्द का विशद्तम अर्थ लिया जाय तो 
इसका अ्योग सभ्य राष्ट्र की समग्र जनसंख्या के लिए भी किया जा 
सकता है। फिर भी पाश्वात्य प्रकार की सभ्यता की दृष्टि में इस 
शब्द का साधारण प्रयोग [ ऐसे समस्त पदों में जेसे फोकलोर 
( लोकवातों ), फोक-स्यूजिक ( लोकसंगीत ) आदि ] संकुचित 
श्र्थ में प्रमुखतया केवल उन्हीं के लिए आता है. जो नगर-संस्क्ृति की 
धाराओं तथा विधिवत्‌ शिक्षा से बाहर पड़ जाते हैं, जो निरक्षर हैं 
अथवा कम पढ़े हैं और गाँवों अथवा जनपदों में निवास करते हैं ।” 

इसी 'ऐनसाइक्तोवीडिया ब्रिटानिका! में 'फोकलोर” 'क्ता यह 
इतिहास दिया हुआ है : . 

४१८४६ में डबल्यू० जे० थामस ने यह शब्द सभ्य जातियों 
में मिलनेषाले असंस्कृत समुदाय की प्रथाओं, रीतिरिबाजों तथा 
मूदभाहों को अभिव्यक्त करने के लिए गढ़ा था.। शब्दों के अथे परि- 
भाषाओं द्वारा नियत नहीं होते, श्रयोग, द्वारा होते हैं. और :आज़ 
लोकवातो के क्षेत्र में वह भी आ जाता है जिसे आरम्भ. की. परिभाषा 
में जानबूक कर बाहर रखा गया था, यथा लोकप्रिय कलायें तथां 


तीन 


ब्रज़लाक सांहत्य का अध्ययन | 


शिल्प, दूसरे शब्दों में, ज्ञानपद्जन की भौतिक के साथ-साथ बोड्धिक 
संस्कृति भी । मुख्यतः: टेलर, फ्र ज़्र, तथा अन्य अंग्रंज पद्‌- 
वैज्ञानिकों के उद्योगों के परिणामस्वरूप, जिन्होंने यूरोपीय जाननू- 
जन के भूढ़गआहों और परम्परागत रीतिरिवाजों की व्याख्या करने के 
लिए तथा उन्हें समझाने के लिए निम्नस्तर की संस्ट्रति में मिलने वाले 
साम्य के उपयोग करने की ओर विशेष ध्यान दिया, अग्रेजी परम्परा 
में फोकलोर ( लोकवाती ) के ज्षेत्र तथा सामाजिक जीवन-विज्ञान के 
क्षेत्र की कोई सूच्म सीमा निर्धारित नहीं की जाती''ग्रयोग में 
साधारण प्रवृत्ति इस फोकलोर ( लोकवाता ) के क्षेत्र को संकुचित 
अथ में सभ्य समाजों में मिक्ने वाले पिछड़े तत्वों की संसद ति तक ही 
सीमित रखने की है।” 

किन्तु इससे भी अधिक वेज्ञानिक परिभाषा शालेट सोफिया 
दने ने दी है। उन्होंने भी इसका संज्ञिप्त इतिहास दिया है। वह 
कहती हैं कि लोकवार्ता शब्द, शब्दार्थतवः लोक की विद्या ( दी लर्निज्ञ 
आब दी पीपिल )--१८४६ में स्व० श्री० डवल्यू० जे० थॉमस ने पहले 
प्रयोग में आने वाले 'सावजनिक पुराषवृत्त! ( पापुलर 


. लोकवार्ता एरिटक्किटीज़ ) शब्द के लिए गढ़ा था। यह एक 
विषय जांति-बोघक शब्द की भाँति प्रतिष्ठित हो गया हैं 


जिसके अन्तर्गत पिछड़ी जातियों में प्रचलित अथवा 
अपेक्षाकृत 'समुन्नन जातियों के असंस्क्ृत समुदायों में अवशिष्ट 
विश्वास, रीति-रिवाज, कहानियाँ, गीत तथा कहावतें आती हैं।* 
प्रकृति के चेतन तथा जड़ जगत के सम्बन्ध में. मानव-स्वभाव 
तथा मनुष्य कृत पदार्थों के सम्बन्ध में, भूतप्रेतों की दुनिया तथा 
उसके साथ मनुष्यों के सम्बन्धों के विषय में, जादू, टोना, सम्मोहन, 
वशीकरण, ताबीज, भाग्य, शकुन, रोग तथा सृत्यु के सम्बन्ध 
में आदिम तथा असभ्य विश्वास इसके ज्षेत्र में आते हैं। और भी 

इसमें विवाह, उत्तराधिकार, बाल्यकोल तथा ग्रौढ़ जीवन के रीति-रिवाज' 
तथा अनुष्ठान ओर त्योहार, युद्ध, आखेट, मत्स्य-ड्यवसाय, पशु-पालन 
आदि विषयों के भी रीति-रिवाज और अनुष्ठान इसमें आते हैं तथ। 

धमगाथायें, अवदान (लीजेड ), लोक कहानियाँ, साके ( बैलेड ) 


चार 


[ विष॑य-प्रवेशं 


गीत, हिम्बदन्तियाँ, पहेलियाँ तथा लोशियाँ मी इसके विषय हैं। 
संत्षेय में लोक की मानसिक सम्पन्नता के अन्तगंत जो भी वस्तु आ 
सकती है वह सभी इसके ज्षेत्र में हैं। यह किसान के हल की आकृति 
नहीं जो लोकव[ताकार को अपनी.ओर आकर्षित करती है, किन्तु वे 
उपचार अथवा अनुष्ठान हैं जो किसान हल को भूमि जोतने के काम में 
लेने के समय करता है | जाल अथवा वंशी की बनावट नहीं, वरन्‌ वे 
टोटके जो मछुआ समुद्र पर करता है; पुल- अथवा निवास का निर्माण 
नहीं, वरन्‌ वह बलि जो उसके बनाते समय किया जाता है आर . 
उप्तको उपयोग में लानेबालों के विश्वास । लोकयातों वस्तुत: आदिम 
[नोवेज्ञानिक अभिव्यक्ति है, वह चादे दर्शन, धम, विज्ञान, 
वन आप के व आषध के ज्षेत्र में हुई हो, चाहे सामाजिक संगठन तथा अनु- 
प्वानों में, अथवा विशेषतः इतिहास, काव्य ओर साहित्य के अपेक्ताइुत 


बोद्धिक प्रदेश में ।?७ 
का 

अतः लोक-साहित्य लोकवात्ता का एक अदन्ञ है। किन्तु एक 
दृष्टि से लोकसाहित्य का केवल्ल एक अज्गज ही लोकब्ता* के अन्तर्गत 
आ सकता है। ऐसा भी लोक-साहित्य हो सकंता है, नहीं होता ही है, 
जो लोकबारता नहीं माना जा सकता। लोकत्रातों में केवल वही 
है लोकसाहित्य समावेशित होता है जो लोक की आदि्स 
लोक-साहित्य परम्परा को किसी न किसी रूप में सुरक्षित रखता है।. 
ता इस लोकवार्ता-साहित्य का मूल्य केवल साहित्य की 
लोकवार्ता दृष्टि से उतना नहीं होता जितना उनमें सुरक्षित उन 
परंपराओं की दृष्टि से होता है जो नृ-विज्ञान के किसी पहलू पर 
प्रकाश डालतीं हैं | इस साहित्य को हम आदि्स मानव की आदिम 
प्रवृत्तियों का कोष कह सकते हैं [इस प्रकार के लोक-साहिल्य की 
व्याख्या करने में जब यह विदित हो कि उनके मूल में किसी आधि- 
भोतिक तत्व का ही प्रतिबिस्व है, कि आदिस मानव ने सूथ और 
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७ बने की. हिडब्ु ६ आव फोकलोर! नामक पुस्तक के आधार पर ( देखो 
उप्रका पृष्ठ ४ ) । लोछचार7आ[ के विषयों को तीन प्रधान समूर्ी में कटा जञा सब्ता है । 


प्रस्येक पमृद में निम्नलिश्चित्‌ विषय दो सकते है; 7 
पाँच 





अजेलॉक साहित्य का अध्ययन ] 


अन्धकार के संघर्ष को, अथवा सूथे और ऊषा के श्रेम को अथवा 
साहचय को ही विविध रूपकों द्वारा साहित्य का रूप प्रदान कर 
दिया है, तो उसका यह रूप धर्मगाथा का रूप ग्रहण कर. लेता है । 
तातपये यह है कि लोकसाहित्य का वह अंश जो रूप में प्रकटत: तो 
होता है कहानी पर जिसके द्वारा अभीष्ट होता है किसी ऐसे प्राकृतिक 
व्यापार का वर्णन जो साहित्य-सष्टा ने आदिम काल में देखा था 
ओर जिसमें धार्मिक भावनी का पुट भी है--बह धर्मगाथा कहलाता 
' है। इसके अतिरिक्त समस्त प्राचीन मोखिक परम्परा से प्राप्त कथा 
तथा गीत-साहित्य भी लोकखु।हित्य कहलाता है। धर्मगाथाएँ भी हैं तो 
लोकसाहित्य ही, किन्तु 'विकास की विविध अवस्थाओं में से होती हुई ये 
गाथाएँ धार्मिक अभिप्राय से सम्बद्ध हो गयी हैं। अतः लोकसाहित्य के 
साधारण क्षेत्र से इनका स्थान बाहर हो जाता है। यह धार्मिक अभि- 
प्राय आरम्भ में तो सहज होता है, उपरांत अभीष्ट अर्थ की चेतना से 
सम्बद्ध हो जाता है, रस्किन ने इसकी परिभाषा करते हुए लिखा है : 
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९--वे विश्वास और आचरण- अभ्यास जो सम्बन्धित हैं--- 
१--पृथ्वी ओर आश्श से 
२---वनत्पति जगत से 
३०-पशु जगत से 
४ पमॉरव से 
४--मनुष्य निर्मित वत्तुशों से 
६--आाल्आा तया दूरूरे जीवन से 
' ७--१₹-मानवी व्यक्तियों से ( जैसे देवतओ, देवियों सथा ऐसे हो 
अन्यों से ) हु 
८घ--शक्रु गॉ-अपशकुननों, भविष्यादियों, भाधश-वाणियों से 
&--जादू टोंनों से 
१०---रोंगों तथा स्थानों की कला से 
१०न्पामाजिक तथा राजनीतिद संस्थायें 
२०«*अयक्तिगत जीवन के अधिकार 


कं 
शक 


[ विषय-प्रवेश 


| “एक धर्मंगाथा अपनी सरलतम परिभाषा सें एक कहानी है 
जिससे एक अर्थ संबद्ध है, ऐसा अर्थ जो प्रथम प्रकट होने वाले अर्थ 
से भिन्न हो। ऐसी कहानी में ऐसा कोई अभिप्रेत अर्थ हैँयह उस कहानी 
की कुछ उन परिस्थितियों से साधारणतः विदित होता है जो असा- 
५ धारण होती हैं,, अथवा, शब्द|के साधारण अर्थ में 
पा-आाआा अस्वाभाविक होती है?*4 इसकी व्याख्या करते हुए 
का रस्किन ने आगे बताया है कि“ आय: प्रत्येक महत्व- 
४... पूर्ण गाथा में तुम्हें ये तीन निर्माण-तत्त्व मिलेंगे-- . 
मूलविंदु तथा. दो शाखायें। मूलविंदु (बीज) होता है. किसी प्राकृतिक 
सत्ता में : सूय अथवा आकाश, अथवा।मेघ या सागर; उपरान्त 
उसका पुरुष रूप अवतार, जो एक ऐसा विश्वसत्नीय तथा इृष्ट रूप 
ग्रहण कर लेता है कि उसके साथ हाथ से हाथ-मिलागरे आप ऐसे ही 
घूम फिर सके जेसे अपने भाई अथवा बहिन के साथ कोई शिशु; और 
'अन्तत: इस रूप-कल्पना की नेतिक सारगभिता:जो सभी महान धर्म 
गाथाओं में शाश्वत तथा उपयोगी भाव से सत्य रूप,में प्रतिष्ठित होती 
है ।” किन्तु बने ने धर्मगाथा को और भी,विस्तृत अथ दे दिया है। वे 
धर्मगाथाओं को 'कारणु-निरूपक-कहानी' मानती हैं। इसमें विश्व, उसकी. 
उत्पत्ति, प्रलय, जीवन, मरण, मनुष्य, पशु, जातीय-मेद, व्यवसाय-मभेद, 


३--ब्यवसाय-धन्घे तथा उद्योग 
४--तिथियाँ, व्रत तथा त्योहार 
५, औ+-+ खेल-कूद तथा मनोरज्न 
३--कहानियाँ, गीत तथा कहावतें 
१--कद्दानियाँ ( झअ ) जो स््वी मान कर कहो जाती हैं। 
( भर ) जो मनोरञ्न के लिए होती हैं । 
२--गीत, सभी प्रद्मार के द 
३--ऋह्टावतें- तथा पद्देलियाँ 
४--प्रयवद्ध कहावतें तथा स्थानीय कद्ठावत । 
८प“-दैेखिए 'दी कीन आव दी एअर” जान गस्किन लिखित, पृष्ठ १! 
६---देखिए वही, पृष्ठ १० 


सादव 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


धार्मिक उपचार, पैतृक श्रथायें तथा रहस्यमय व्यापारों के कारणों को 
व्याख्या रहती है। यह कारण प्राय: असम्भव ही होता है, पर जो 
उन धर्मगाथाओं को मानते हैं, वे उन पर विश्वास मी करते हैं।*। 
साधारण लोक-साहित्य में यद्यपि धर्मंगाथा के समान समस्त 
रूप मिल सकता है पर उसमें उस विशिष्ट अर्थ की अन्त्यौप्ति नहीं 
मिलती जिससे उसका समस्त कथानक मूलबीज के रूप में किसी 
प्राकृतिक व्यापार का कोई "अंग बन सके। अतः लोक-साहित्य का 
' यह धर्मगाथू। सम्बन्धी अंश एक प्रथक ही अन्वेषण का विषय है, 
ओर हमारी अस्तुत योजना कमें धर्मगाथाओं के मूल की शोध॑ पर 
उतना ध्यान नहीं दिया जायगा, जितना धर्मगाथाओं की उन प्रेर- 
णाओं पर जिन्होंने अन्य लोक-साहित्य की सृद्टि में सहयोग दिया है | 
लोक-साहित्य का बहुत'सा अंश ऐसा भी है जो पारिसाषिक लोक- 
वातों के बाहर रहता है। यह वह साहित्य है जिसकी मौखिक परम्परा 
विशेष पुरानी नहीं है, जिसके निर्माता का काल अथवा समय जाना 
जा सकता है। जो नए विषयों पर नए डउद्रेंकों के परिणाप स्वरूप 
रचा गया है; और रचा गया है बिना किसी संस्कारी चेतना के | वह 
समस्त साहित्य जो मोखिक रहा है, और है; !तथा जिसके निर्माण में 
अभ्यास अथवा अध्ययन ने कोई हिस्सा नहीं लिया। वही हृदय और 
मानस की सहज अक्षत्रिम अभिव्यक्ति लोक-स। हित्य कही जायगी | 
जो, लोक-साहित्य लोकवार्ता के अन्तर्गत नहों आता उसमें 
अझुखता प्राम-साहित्य की रहती है। यों नागरिक लोक-साहित्य भी 
पर्याप्त मात्रा में मिलता है । इस दृष्टि से हमारे लोक-साहित्य के चार 
भाग हो सकते हैं | 


ि 

| वर्मंगाथा साहित्य (१) 

१ लोकवारता साहित्य-- | लावारण लोकवा्तो साहित्य (२ ) 
का आम साहित्य (३) 
९ लोक-साहित्य--- ! नागरिक साहित्य (४७) 
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आह 


[-विषय-अरवेश 


घमगाथा-साहित्य की विशेषताओआ पर ऊपर भली प्रकार 
(वचार हो चुका है। साधारण लोकवार्ता-साहित्य सें हमें लोक-बातो 
के सभी गुण मिलते हैं। इसका आरम्भ भी धर्मगाथाओं के साथ ही 
मानव की शेशवाबस्था में हुआ होगा, यह बिल्कुल सम्भव है कि 
पहले धर्मगाथा का जन्म हुआ हो, तदनन्तर उन गाथाश्ं में से 
दि-मानव की धामिक आस्था का अभाव होता गया ओर वे 
गाथाये लोक-वात्ती में मात्र लोक-स,हित्य का रूप ग्रहण करने लगीं । 
धमंगाथाओं के मूल के सम्बन्ध में असी तक द्वी प्रधान 
मत हैं : एक यह मांनता है कि धर्मगार्था सूर्य और अन्धकार के 
ट्वप की प्राकृतिक घटनाओं के रूपक पर बनी है--पहले आदि-मानव- 
समूह ने ग्रकुृति के इन दिव्य व्यापारों को देखा और इन्हें मृत रूप में 
लय. अथे साना, अथवा इन मूत्ते विषयों को 
॥था __ हे 
शब्द दिये। फिर ससय पाकर शब्दों में विकार 
8... हुआ और उनमें अर्थ-परिवत्तेन सी होने लगा, इससे 
५०2 प्रकृति-व्यपारवाची शब्द दिव्यता अथवा देवत्व 
द्यांतक हो उठे | उनमें नतिक सिद्धान्तों का भी समावेश हो गया। 
मंगाथा की उत्पत्ति का मूल शब्दों का रूपकाल्नक्वार की भाँति 
प्रयोग में निहित है।। आगे चलकर रूपक का भाव लुप्त हो गया। 
वे अवस्थायें भी विस्मृत होगयीं जिनसें होकर इस शब्द का रूपकवत्‌ 
प्रयोग हुआ था और शब्द 'धर्मंगाथा' का आधार बन गया। यथाथे 
में धसंगाथा भाषा का विकार है, जिसमें वे शब्द जो रूपक अथवा 
विशेषणवत्त थे अपनी स्वतन्त्र सत्ता ग्रहण करने लगते हैं। और यह 
भूल जाया जाता है कि ये कवि के दिये नाम हैं, जिन्होंने शने: 
शन: देवत्व ग्राप्त कर लिया है|: 
घमगाथा के मूल के सम्बन्ध में दूसरा मत यह रहा है कि ये 
सनुज्य की असभ्य अवस्था में उत्पन्न हुईं हैं और इनका सम्बन्ध उस 
काल के मनुष्यों के ऋषिकर्स तथा प्रजनन कम से है। कषिकर्म और 
प्रजनन कम में “जिन भयों ओर आशक्लाओं का पद्नपद पर उदय 


लत 
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नो 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


होता है, उन्हींके आधार पर घर्मगाथायें चर्ली । अत: घर्मंगाथा का 
मूलबिन्दु सूर्य तथा उसके व्यापारों पर निर्भर नहीं करता, बरन्‌ हि 
ओर काम प्र निर्भर करता है। फ्रेज़र महोदय इस सत के गप्रबत्त 
पोषक थे । आजकल मेयर ( ४०५८४ ) महोदय ने पुन: इस सत की 
प्रबल युक्तियों से पुष्टि करने की चेष्टा की है । 


“आदिस सानव का अध्यात्म जीवन चिन्ता ओर आशझ्ा की 
तथा योनप्रेरणा अथवा काम-चेष्टाओं का जीवन है। यह उनके 
आचरण के मूल में रहते हैं। मेयर महोदय ने बाइबिल से दृष्टान 
देकर समभाया है कि मनुष्य सय के कारण ही जीवन में बन्धन 
स्त्रीकार करता है । आदिस सानव का यह भय मृत्यु का ही भय होता 
है ओर यह दुष्ट-प्रेतों अथवा जादू-टोनों की शक्तियों के रूप में उसका 
पीछा करता है । उन्हें आशह्ा बनी रहती है कि हो' सकता है प्रथ्वी 
अथवा ये शस्य-शक्तियाँ समय पर उन्हें उचित सामग्री प्रदान न करें| 

उनकी इस भयग्रस्त अवस्था में यौन-उद्रेक अथवा उनके 'शरीर का 
चमत्कार! ही उन्हें कुछ निवृत्ति प्रदान करता है। आदिस मानव का 
सांस्कृतिक विकास मनुष्यों की योन-क्रियाओं के ही अनुकूल 


होता है ।?* 


. जिस प्रकार धर्मगाथाओं का उदय हुआ है, उससे यह स्पष्ट 
है कि पहले वे शब्द जो धर्मंगाथाओं में आज पात्र बने हुए है किसी 
आऋतिक व्यापार को प्रकट करते थे, फिर उन ग्राकृतिक व्यापारों का 
प्राकृतिक रूप बिलुप्त होता गया और धार्मिक कथा का रूप उसने 
ग्रहीषत किया । जिसमें उन प्राकृत-व्यापारों के विविध शब्दों ने कथा 
के दिव्य तथा अलोकिक पात्रों का रूप ग्रहण कर लिया-बाद में 
परिस्थितियों में परिवतेन हो जाने से, कथाओं की ध।मिक आस्था भो 
कम हो गयी और वे केवल लोक-गाथाएं होगयीं। लोक-गाथाओं में 





. #$ दिसम्बर १६४३ के ॥7097 स8076क 0 प्क्रापश्योर में 
प्रकाशित बिनयकुप्रार सरकार के / जिपतेए 0 2[096078 परणोी02ए 
"रण ए३कञाक्रांणा ?0ण़९8 870 #6९४7४ए8॥४ नामक लेख से । 


द्स 


क्‍ [ विषय-प्रवेश 


पात्रों के नाम भी लुप्त हो जाते हैं। घटनाएं और कथा-विधान ही 
ऐसा रह जाता है जो उन्हें घर्मगाथा से सम्बन्धित रखता है.। पात्रों 
के नाम यदि मिलते भी हैं तो ये नये होते हैं, और मूल धर्मगाथाओं 
के साभिग्राय शब्दों के रूपान्तर नहीं होते। हाँ, कभी कभी ये रुपान्तर्गत 
नाम भी इन धर्मगाथाओं में से लॉकगाथाओं में चिपके चले जाते हैं । 
यूरोप की कितनी ही लोकगाथाओं का ज़ियस ( 26०७ ) वेदों का 
ध्योस' है | पहले प्राकृतिक-ब्यापार है, फिर देवता हुआ और आर्य- 
ऋषियों ने उसकी स्तुत्ति की। फिर वह धर्मंगौथाओं का अलौकिक नायक 
यन गया; अब उसकी कथा कहने वाला सांध,रण जन यह कल्पना 
भी नहीं कर सकता कि जिस 'ज़ियस' के,सम्बन्ध में वह ऐसी रोचक 
कहानियाँ सुनता है, वह कोई पुरुष रूपधारी व्यक्ति नहीं, केबल एक 
प्राकृतिक व्यापार है। 
3४ किन्तु लायल महोदय ने 'एशियाटिक स्टडीज़, सेकिण्ड सीरीज' 
“हिस्टरी एण्ड फेणिल' नामक छठ अध्याय में इन दोनों मतों से भिन्न- 
मत प्रकट किया है| व पर दिये हुए दोनों सम्प्रदाय एक ही हैं। 
दोनों ही यह मानते हैं किंग था का उदय किसी मानवीय घटना 
से अथवा किसी ऐतिहासिक तत्व से नहीं । वह आदिम मानब की उस 
अवस्था में उदय हुई जब वह सनतः शिशु था और समस्त धर्मंगाथा 
ओर लोक-कथा-स।हित्य या तो दिव्य प्राकृतिक व्यापारों के वर्णानों 
का रूपक है, या क्षषि-उत्पादतन ओर प्रजनन सम्बन्धी भावनाओं 
को प्रकट करने का । इन दोनों की दृष्टि में गाथाओं के पात्रों का ऐति- 
हासिक आ[स्तित्व नहीं है। किन्तु लायल सहोदय मानते हैं कि 'उनके 
मूल में ऐतिहासिक तथ्य अवश्य विद्यमान होता है ।+ 
« इस सम्बन्ध में यह लेखक अ।गे कहता है 
“आख्यान अथवा गाथा में कथा-तत्व और कल्पना तत्त्व के 
साथ ऐतिहासिक तथ्य का भी समावेश होता है। नहीं, कथा और 


2+म2क-+>-मनतमने कक ५). गतपनाननभककनछ+-नकनननत“- पतन उाछभ+५त3 का णनमक 


तायल ([,99]]) मद्दोरय ने लिखा है कि वह कितना द्वी लघु क्यों न ' 

धो; उप्चो लघु बिन्दु पर कह्पन। के पुट से गाथा का रूप खड़ा हुआ दै। वे मात्र 

प्राकृतिक ब्यफारों के वल्पन असूत पात्र रूप नहा हैं; तथ्य पर निर्भर हैं। बाद में 
तेद्ाव्ष गोण द्वो गया, ३ह्यना-कथा प्रधान हो गयी । 











ग्यारह 


अजलाक साहित्य का अध्ययन | 


कल्पना का सूल-बिन्दु ऐतिहासिक तथ्य अथत्र) घना होती है। यह 
लेखक यह मानता दे कि घर्नगाथा का जब जन्म हुआ उस समय 
सुष्य इतिहास ओर कल्पना-अवा में अन्तर नहीं कर जानता था, 
अतः उन कथाओं सें जो घर्मगाथाओं के रूप में हमें प्राप्त हुए हैं 
इतिहास का विन्दर भी है आर लोक-गाथाओं का भी। दोनों का 
जन्म साथ-साथ हुआ है, बाद में इतिहास कथ। से अलग होता चला 
गया, और कथा इतिहास से ।” 
भांरतीय आयों की घर्मंगाथाओं के सम्बन्ध में. अगश्चा-असा 
एक ओर मत प्रकट किया गया है। इसके अनुसार बेद श्लेषार्थी 
हैं। एक ओर वे पक्षति के ब्याप'रों का वर्शन करते हैं; पर उन्त व्या- 
पारों का वर्णन कुछ ऐसा है कि पूण सनन्‍्तोष नहीं होता, इससे उनक 
दूसरा अथ देखना पड़ता है। वह दूसरा अथ यह है कि वेदों में यह 
समस्त वर्णन मानव के शरीर के अन्तविज्ञान से सुम्बन्ध रखता है। 
बेदिक मंत्र-टटओं ने मनुष्य के शरीर विज्ञान का पृर्णा और गम्भीर 
वेज्ञानिक अध्ययन किया ओर वेदों की श्रेष्ठ साषा में उसे प्रकट किया | 
उदाहरण के लिए इन्द्र मस्तिष्क है, सूर्य चेतन्य है, उषा चेतन्य के उदय 
होने से पूर्व के शरीर के शासक अचेतन केन्द्र हैं, विष्ता मेरुदणड है 
पूषन लघु मस्तिष्क है, आदि अदि । यह बिल्कुल नई स्थापनायें हैं | 
इनके सम्बन्ध में निश्चय रूप से अभी कुछ नहीं कहा जा सकता। . 
इस स्थापना के प्रतिपादक वबी० जी० रिलि का तो यह कहना है कि 
इससे वेदिक देवताओं से सम्बन्धित सभी गुत्यियाँ सुलम जाती हैं । 
पर इसकी परीक्षा अपेक्षित है। इस मत से भी धर्मगाथाओं का 
मूल ऐतिहा सक नहा रहता, धर्मंगाथाओं द्वारा शरोर-विज्ञाच, को 
' रोचक कहानी का रूप दे दिया गया है |# 
* घमंगाथा-साहित्य के जन्म और उसकी विशेषताओं का इ 
_उक्ार हमें ज्ञान हो गया हे। 
साधारण लोकवातो-साहित्य के सम्बन्ध में दो दृश्टियाँ हो 
सकती हैं। एक यह कि यह साहिय धर्मगाथा-साहित्य से ही प्रेरणा 


ही चेते अल कण ककण.. पहमय हमसक 
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बारह 


प्व कर उदय हुआ है, श्ेरणा से भो विशष यह कहा जा सकता है कि 
साधारण ज्ञोकबातो-साहित्य का आधार घमगाथा साहित्य ही है। 
._,. जिन कथाओं में घामिक आस्था लंगी रही, उन्हें एक 
लॉकाता विशेषवर्ग ने विशेष सम्पत्ति की माँति सुरक्षित कर 
नाहुत्य ॥# लिया, उनके आधार पर विशाल महाकाव्य रचे गये | 
मूल के समय-विशेष के अनुकूल रूप सी बदलती रहीं-- 
से अभिप्राय यह है कि> लीव.वबता के पर परा-यप्र 
कभी कोई सामग्री ग्रहण को कभी क!३। कभी विध्या 
का महत्व दिया, कभी शिव को, ओर इस महरज के के+द्र के आधार 


पर ही लोकवात्ता में प्राप्त सामग्री को नयी व्यवस्था . दे ढी गयी। यह 


तो धर्मगाथा के रूप में रहीं। किन्तु समय बीदद-बोतते महत्त्व के 
रूप, पुरनां को ढ,लचे को 


बिन्दु बदलते गये, नये भावों के अल 
है. 


बेप्ट[ू की गयी, ओर नये नामों का भी निर्माण हुआ, पुरानों को 


|] 
भूला भी गया। इन्द्रका जो महत्व हमें बंद में मित्रता है, वह 
पुराणों में नहीं मिलता, . बौद्ध और जेन स,हित्य में तो उ्सका रूप 
बिल्कुल ही बिगड़ गया है। वरुण का नास दाद के समय में कोई 


विश्ष महत्व नहीं रखता, किन्तु बेदों में वह प्रमुख है। यह सब तो 
पर्मगाथा का ही रूपान्तर है। धर्मगाथाओं के सिमाण अथवा! विका[स 
की तीन अवस्थायें रानी जा सकती हैं। आरश्मिक अयस्था में 
ग्राढ् तिक व्यापारें ओर व्यापार-कर्ताओं को वह जीबनदोदक शब्दों 
के द।रा अभिव्यक्त करेगा |# 


क्‍ किन्तु जीवन-ब्यापार से विभूषित प्रक्षति के थे तब ओरे 
व्यायार भानवीकरण के आगेप, अथवा रूपक के हाश सिद्ध हए नहीं 
पाने जा सकते | उन व्यापारों का आदि-द्वप्टा अर ति के इस व्थ ७, रों 
को अपनी भाँति ही प्राणियों के व्याप ते है| सू्, उधघा आ।[दि' 
उसके लिए आणी ही है, अतः उनको वह रूपक अथथा मे बीय 
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तेरह 


ब्रजलोंक साहित्य का अध्ययन ] 
आरोप के द्वारा प्रकट नहीं कर रहा। अपने मनोभावों में उस प्रक्नत्ि 
मण्डल को उसने यथार्थतः इसी रूप में देखा है |* 

इस क्रम से आरम्भिक धर्मगाथाओं का निर्माण हुआ, जो 
वेद में बिखरी 'मिलती हैं | माध्यनिक'गाथाएं वे होती हैं जिनमें शब्दों 
के यथार्थ अर्थ और विषय या तो बिल्कुल ही विस्म्ृत हो जाते हैं या 
अधिकांश त्रिस्मृत हो जाते हैं और उन विस्मृत कड़ियों को जोड़ने के 
लिए कल्पित कड़ियाँ बन जादी हैं अथवा बनाली जाती हैं । तीसरी 
प्रकार की गाथायें भी होती हैं, ये शब्द के बहुअर्थों के कारशु अथवा 
एक ही अर्थवाले विविध शब्द्ों के श्लेष से उत्पन्न हो जाती हैं । 

धर्मगाथाओं और लोक-कथाओं के अध्ययन से यह विद्त 
होता. है कि इनका मूल बहुत ग्राचीन है और ये संभवतः उस समय 
अपनी धु धली रूप रेखा तय्यार कर चुकी थीं जबकि विविध राष्ट्रों 
और देशों में विभाजित आर्य जन विभाजन से पूर्ब शान्ति पूर्वक 
किसी एक स्थान पर रहते थे । 
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इस,विचर-विमर्श से यह निष्कर्ष निकलता है कि लोक-वार्ता 
अल साहित्य की धरमंगाथाओं का डद्य जिन उपादानों 
हम ओर व्यापारों से हुआ उन्हीं से साधारण लोकचार्ता 
हल साहित्य की लोकगाथाओं और लोक-कथाओं का भी 
हुआ। धसं-गाथा ओर ल्ोक-कथा के उदय की 
श्रौणयाँ संक्षेप में यों दिखाई जा सकतीं हैं--- 
 प्दल्ली अवस्था--आदिमानव के मानस द्वारा प्रकृति-ब्यापारों का दर्शन, 
- उनका नामकरण, और उनमें अपने जैसे व्यापारों 
का झान्त+- 
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चोद्ह 


[ विषय-प्रवेश 


दूसरी अंबस्था--इस ज्ञान के दो रूप हुए; एक ज्ञान ने विकसित 
होकर उन ग्रकृति के व्यापारों के वाचक शब्दों के 
यथार्थ अभिपग्नाय को अंशतः अथवा पूर्णतः विस्मृत 
कर दिया, और उन प्रकृतिवाची शब्दों के विषयों 
को देवत्व और अलौकिकत्व से विभूषित कर दिया। 
धर्मभावना का, श्रद्धा अथवा भय का संचार कर 
दिया । ऐसा प्रकृति के उन तत्वों और व्यापारों के 
सम्बन्ध में हुआ जो मनुष्य को अपने प्रत्यक्ष अनु- 
भव से उसके देनिक व्शये-क्रम में हानि-लाभ पहेँ- 
चाते प्रतीत होते थे । 

दूसरे ज्ञान ने विकसित होकर प्रकृति के 

विविध व्यापारों में मिलने वाली शिक्षाओं को 
हृदयंगस किया-उन अकृति के व्यापारों को कथा 
रूप दिया, ओर उनसे उपदेश निकाला | 

तोसरी अवस्था--पहला ज्ञान धर्मगाथाओं के रूप में धार्मिक 
आ[ख्यानों का आधार बना। उन्हें मनीषियों ने अपना- 
कर ओर भी अधिक श्रद्धा का भाजन बना दिया। 
इसमें से महाकउयों तथ। धमंगाथाओं के परिपक्त 
रूप खड़े हुए । यह शिष्ट ओर विशेष वर्ग की संपत्ति 
होता चला गया | इसका रूप भी स्थिर होता गया । 

दूसरे ज्ञान को साधारण लोक ने अपनाया 

इसमें प्रकृति के व्यापारों की शिक्षायें साधारण 
कल्पना से विविध रूप ग्रहण करती रहीं, यहीं साधा- 
रण लोकवातो हुई । इसमें या तो मनोरओलीन की 
प्रधानता रही, या नंतिक शिक्षा की । इस साहित्य में 
कथा-कहानी के रूप में घटनायें तो सुरक्षित रहीं, 
पर नामों की रक्षा न हो सकी। इसकी आधार 
रूप-रेखा तो दृढ़ रही पर ऊपरी. रूप में अनेकों 
परिवर्तन होते गये और रहड्ठडः भरते गये। यह सर्ब- 
साधारण की सम्पत्ति बनी । 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


चोथी अग्स्था--मूल लोकबा[त्ताएँ अपने अतदि खेत से प्रथक होतों: 
चली गयीं। वे विविध सानव-ससूहों द्वारा विश 
भागोलिक प्रदेशों में ले जायी गयीं। उन प्रदेशों को 
भूगोल के अनुसार उस कथ। के स्थानों का नामप्रकरणशा 
हुआ। ये अधिकाधिक फलने-फूटने लगा। उनका 
शाखा-प्रशाखायें ऐस[ नया रूप ग्रहण करने 
लगी कि मूर्ल से वे बिल्कुल असम्बद्ध अतीत होने 
लगी । अब ये बिल्कुल ही साधारण लॉकिक कहा- 
निया होगर्य 
पाँचवती अवस्थ--थ4 साधारण लोक-कहानियाँ साधारण जन-पसमुदाय 
में प्रवाहित हो चर्ल! ओर साधारण लोक-मानस ने 
इनके समान ढॉँचे पर बिल्कुल लोकिक और स्थानीय 
कहानियाँ रच डालजों । ऐसी कहानियों को भी प्रेरणा 
मिली जिनका उनकी कहानी से कोई सम्बन्ध ही 
रहा | 
वरदिक प्रकृति -उद्दहरण के लिए--पहल्ीी अजस्था में सानप्र 
ने उषा को देखा और मुग्ध होकर गा उठा-- 
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सूथ के सम्बन्ध में उनके सन में यह धारणा बनी-- 
सूर्यो देवीमुषसं रोचमानां 
सय्यों न योषामस्येति पश्चात्‌ । [ ऋ० १, ११४, 


सोलह 


[ विषय-पवेंशी 


“सूर्य दिव्य ( देवी ) तथा- ज्योतिष्मती उषा के पीछे पीछे 
ऐसे ही जाता है जेसे कोई प्रेमी अपनी प्रेयसी के |” 
मेघ ओर वर्षी के व्यपार . को देखकर उपने इन्द्र को जाँ 
कल्पना की वह तो अदूमुत ही है। उसने कह 
यो हत्वाहि मरिशणात्सप्न सिन्धुन्योगा उदाजदपधा वलस्य | [ऋ० २, १२ 
तथा-- यः शम्बरं परवतेषु सिंयन्तं 
बआारिश्यां शरबन्वविन्द्त-। 
ओजायमानं यो अहि उजघान 
दानु' शयानं स जनास इन्द्र:॥ -[ ऋ० २, १२, 
“एज० 60प्रणव 07 घ 3 0कीशकी 4प्र/ए770,. 987- 
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उसने अग्नि की प्रशंसा में ये अनुभूतियाँ समर्पित की-- 
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“6 ताशंा8 880 8 6 हुएांवे6 ० 46ए४0पक 70, 
88 66 8पत 48 006 7०920]8|07' 04 8९98078: 77897 /6' +068 
, 0080० 0 #प॥, ॥6 8]4फए७/ 0 ४४09, 8906 8॥087६, 
(98 0घाांडअं0क0, 20008ए९ए कीं8 80767 ( 888.) 0ए९/' 8)[ 
वां।स्‍67॥687... [97 वी!, 2, 8. !% एए से, प्र. ७॥]807- 


' ३९' 5 4० पक, ०7 *५' | ह 


सत्तरह 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


03 #॥6700 /4ूुएं 78 80)8 080 ९॥००प्रच्मां0/. 08 9: 
भाव 09 ग्रांछा #8 80व8 07९700779 #2087 088, 

फ्रशाक्षा ( 6डांडएग8 ) 88.80 670009790 (0 ४98 ए०00), 
3877 48 08]6व प४ए7४७७०७॥ ज्र0॥ 6 8 80079080 ( ४९ 
3 68|86 ) ॥96 4उप78-368#70छं॥29 पं॥887%085; जी00 
096 ॥88 08 70]8ए९वें ( कांड €08०8ए ) 7 606 79679 7779- 
77906, 24998 ज़र&0; 8एत 8 00783037 06 $06 फांधते उ5 
॥ 9 ४8४ व 790॥#07, 

५८. डे > »९ 

428ए 0ए (॥#ए ४6 70ए67 शीोपघाए0078 8687 8 |8 
90796 0 886 पंग्माक्रांता! 0 496 ( छुषधार ) धागंंधांचए 
ए000, [087ए. 37], 9. 7.। 
बादलों में मेघ के जल को बन्द कर रखनेवाला अहि बवृत्र है, इन्द्र 
उसी बृत्र को सार कर वर्षो कराता है| यह इन्द्र सूर्य का ही रूपा- 
न्तर है, अग्नि इसका प्रमुख साथी | तभी वेदों गे अग्नि और इन्द्र 
की साथ-साथ स्तुति की है-- 

(2ए87 [0 ज्रल्ंह8 78 8 करां800 0 ४656 #छ४0: ह8 
9ए89 [ 8090छ॥7।ए४ ) 8 छरांजांगहु 0 6 शश्यते8ठ 7 
26887970, 88 07 80 ॥02०0067 408 009 "#8770॥ 407 600 
( 7800 ए6ए 0७ 6) 609छ938, 8704 ॥8 3680ाकतांणा . 60/ 
06 4॥/: [४ए. ५, 6. . १५. प्र. छ. ज्ञत00, 
उसते “देखा अन्धकार और कल्पना की कि यह अन्धकार * वर्षों 
“की और ग्रभातों को भक्षण किये जाता था, इन्द्र तथा सूर्य ने उन्हें 
मुक्त किया : 'घब्शंहहु शेक्षांय फछछ8, 6 ॥98 ॥0678690 
7079 7088 8छव ए80॥78 ( [86 80 960॥ ) 5छ४)]0ए- 
९6 प9 0ए वेक्काता888, [5४. 49. 2. 9, 
उसने कल्पना की कि यह अन्धकारकारिणी रात्रि कोई दुष्प्र- 
वृत्ति छिपाये हुए है, अतः इन्द्र उसे मार ढालता है, “8 &8 70७४, 
गज, 88 07 ॥880 तांठए)8ए७१ 80607 7787]ए7 . 070 छ08858, 


अदार्‌ुदइू 


| विषय-प्रवेश 


#707 स86 8]977 8 ज्ञ०07037, ॥98 प9प९॥६7 0 ॥06 8४६५, 


एछी60 776९0080798 7786४[ [ 9०. 38. 9. 
ओर उसनें उस इन्द्र को उषा के प्रेमी के रूप में चित्रित किया, 


“/धु0प 0978, फ़)0 कह 7720ए, ॥986 87970/ 80 $॥8 
शी07085 तै॥छ7०, 008 वै॥पर&0087 06 6997877. बेदों में यही उषा 
धधरसा' भी कही जा सकती है। अन्धकरार की अधिष्ठात्रो ने पशिस 
का रूप ग्रहण किया है, जो सरमा को फुसला लेना चाहती है। रात्रि 
उषा के प्रथम प्रकाश को अपने चंगुल में कर लेना चाहती है । 


इस आरंभ से आगे आदि कवियों ने प्रकृति के . इन व्यापारों 

में शक्ति के दर्शन किये, उनके हृदय आतंक ओर श्रद्धा से परिपूर्ण 
ही उठे, उन्होंने उन्हें. देव मान: लिया, उनके व्यापार जो यथाथ में 
प्रकृंति-व्यापार थे, देवताओं के अलोकिक ऋृत्यों की कथा बन गये । 
हा अब सूर्य सूर्य नहीं रहा, वह इन्द्र के रूप में एक 
प्रकृति शक्ति शाली. देव हो गया, जिसने वृत्र नाम के अहि--- 

हा सर्पों के से आकारबाले बादलों का संहार कर 
दत्त डाला, और स्रष्टि को जल दिया | यह वृत्र 
दानक हो गया। इसका आकार-प्रकार सर्पों जेसा कल्पित किया 
गया )! इसे मार कर नष्ट अ्रष्ट कर दिया तो सरमा प्रत्यक्ष हुई 
[ श्ल्‍क्कता गा0प 78080 वाशंपव०१ 896 थे0परवे क्‍074 ॥06 8४- 
09809 0) एछ३878, 5979079 90008 7€0. 066076 6066. 'ए. 
ए. 2. 6 | इन्द्र उषा को प्रेम करता है, उसे उपहारों से समृद्ध करता 
है, उपा वृत्र की बन्दिनी थी, इन्द्र ने उसके बन्धनों को नष्ट कर दिया, 
उषा मुक्त हुई [[76 0760 प्श088... 6688000060 [7070 ॥४७ 
0708७7॥ छ8807 जएशा #8 ( 870 एछ6767 06 0600॥क्‍8 ) ॥84 
87798]60 0. | वृत्र-विनाश में इन्द्र का साथ अग्नि ने दिया। अग्नि 
भी अश्य देव हो गया है, मात्र प्रकृति का एक भूत नहीं रहा । परणि 
ने सरमा को फुसलाया, उसे इन्द्र से छीन लेना चाहा, पर वह मारी 
गयी इन्द्र के घाण से; जब पणि सरसा को बहका रही थी इन्द्र के 
विरुद्ध, तब सरमा ने पणि से कहा था: '॥ 00 50॥ !फ0ज़ ॥86 


उन्मीस 


ब्रजलोीक साहित्य का अध्ययन | 


[)479 78 ॥0 88 हयात 7 [00 ॥ ३8 ॥6 ?ाशाउश- (8 | 
8004 0838, ए0प 797078 ए॥ 6 (70807868 $]66 ४७ [+त॥8/ 
ओर यही होता है । इन्द्र का मित्र अग्नि साधारण देवता नहीं, ज्सने 
बूत्र के संहार में इन्द्र का साथ दिया है। वह कभी सोता नहीं, वह 
सबको कठिनाइयों से बचा कर ले जाता है। वह सबका 
ज्ञाता है | इप प्रकृति व्यापार का यह धर्मगाथा' का पूर्व रूप बनने 
. लगा | समय बीतने पर इन्ह्र-अग्नि जेसे सीधे दिव्य पात्रों का स्थान 
राम-लक्ष्मण & अथवा क्रष्ण-बल्देव ने ग्रहण किया । वृत्र रावण बना, 
पणि शूरपणखा हुई, और परिपक्व धर्मगाथा-का पौराशिक रूपान्तर 
प्रस्तुत हो गया । यह शिष्ट सम्प्रदाय में हुआ, लोक की कल्पना में 
उपरोक्त आदिक,लीन विविध प्रश॑ ति-तत्वों की ग्राणीरूप कल्पना ने 
' एक अद्भुत कहानी का ढाँचा खड़ा किया । जिसमें न तो इन्द्र-बरत्र 


का ड्राम रहा न राम रावण का | 
च्ट है 
)-” इस कहानी का मूल ढाँचा कुछ ऐसा ब्ना : राजकुमार और 
उसके मित्र घर से चले। उन्होंने एक सुन्दरी की छवि देखी, वह 
सुन्दरी पानी में रहती थी। वह एक मशणिधर सर्प के वश में थी। 
दोनों ने सर्प को मार डाला और सुन्दरी को प्राप्त किया, एक अन्य 
... १ राजकुमार की दृष्टि सुन्दरी पर पड़ी, उसने चतुर 
लाक- कहता दूती भेजी जो धोखा देकर उसे ले गयी पर राज- 
: 0 कुमार के मित्र ने पता लगा लिया और वह दूती को 
परिणति थता बताकर उस सुन्दरी को छुड़ा लाया, जब 
राजकुमार और सुन्दरी के साथ वह मित्र भी घर लौटने लगा तो 
उसने रात में जगकर पक्षियों की बातों से राजकुमार पर पड़नेवाले 
संकठों को जान लिया। उसने तीनों संकटों से राजकुमार की रक्षा की 
पर अंत में राजकुमार हठ पकड़ गया कि बताओ तुम्हें इन संकटों 
का केसे ज्ञान हुआ तो मित्र ने सब हाल कहा। वह पत्थर का 
होंगया तब राजकुमार ,ओर सुन्दरी से जो पहला पुत्र उत्पन्न 
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&"“जैणा केडों में झगखि के सम्बन्ध में कहा गय। है कि वह कभी नहीं सोतल॑ 
वैसे द्वी लक्ष्मण को लोक-चऋूथा में बताथा गया है कि वह बनवास्त में कभी नहीं बोये ; .' 


बीस . 











[ विषय-प्रवेशं 


हुआ उसके स्पश यथा रक्त से वह पाषाण पुनः जीवित हो उठा | यह 
कहानी इन्द्र-उषा-लसमीं-अग्नि-पणि की ही लोक-कल्पना में जीवित 
रहनेवाली. आधत्ति है। अग्नि के तीन रूपों से तीन संकटों की 
कल्पना हुई है| सब संकटों से आग्नि रक्षा करती है, इससे मित्र 
द्वारा रक्षा की भावन। लोककहानी में मिलती है। पणि दती है। 
आग्नि की सामथ्य दीत जाने पर वह पाषाणवत्‌ शीतल और जड़ 
हो जाती है, और वह तभी पुनरुद्दीप्त हो ज्नकती है जब पुनः उद्योग 
किया जाय । वेदों में अग्नि के आरंभिक रूप को प्रथम उत्पन्न शिशु 
भी कह' गया है--- 86 (( 8) छ077 678 ४ए० ४॥0४६४8 99० 
8702०746724 78 8 0४७ ए४-0०0०0 0905, ” ३०, ५. . 0. और 
यह भी कहा गया है कि उसके कारण वृद्ध युवा हो जाते है। (506 ४6 
[838 ( 8287) 0880 0077, ४703 503ए (४॥[०७॥ 86 9600778 
27८ए-87'26 87.8 ( 00९8 77076 ) ए0प्र08- [8ए. ५. . 9. 

_ यह लोकब्राचो विविध इलों के व्यक्तियों के साथ अलग अलग 
देश में गयी और अपनी उस मौलिक रूप रेखा की रक्षा करते हुए भी 
विविध देशों में इसने विविध रूप धारण कर लिये, जिन्हें तुलना 
करने पर यह स्पष्ट विदित हो जाता है कि यह एक ही कहानी है 
जिपने इतने वेष वद्ल लिए हैं | जर्मनी में यह फेरफुल जोह (ए७॥॥- 
प्र 7०७7) के नाम्र से प्रचलित है, दक्षिण में राम-ल्क्ष्मएणा की कहानी 
का रूप लिया, . बद्माल में 'फकीरचन्द! बनी, ब्रज में यारु होइ तो 
_ऐसो होइ” के नाम से चल रही है, ओर भी इसके कितने ही अवान्तर- 
रूप इधर-उधर के अनेकों प्रदेशों में मिलते हैं |# है 


० इस विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि“लोकपार्त्ता में हम 
किसी न किसी रूप में किसी ग्र।चीन युग को भाँकता देख सकते हैं, 
वह कहानीकार की मौलिक कल्पना नहीं होती वरन किसी प्राचीन 
कल्पना का रूपान्तर होती है, ओर उसके विविध निर्मौण-तन्तुओं में 
ऐसी अद्भुत असम्भावनाओं का समावेश होता है, कि वें किन्हीं 
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ये ब्रजभारती, वष २ अड्डू ९, ६, ७ संवत्‌ २००३ में लेख # की ब्रन 
की इसी द्वानी पर टिप्पणी । 


इकोस 


अंजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


अन्य तत्वों को व्याख्या के द्वारा ही संभावना का रूप ग्रहण करा 
पाती हैं | इन लोऋ-बरार्ताओं के कथ।-तत्वों को समझने के लिए उनमें 
माँक़ते हुए रहस्य का उद्‌ वाटन करना अवर्यक होता है। 
इन लोक-वबार्तताओं से मिन्न साधारण लोक-साहित्य होता है । 
इस साहित्य की जड़ें मानव-इतिहास में इतनी गहरी नहीं समायी 
होतीं। जन-मन इस साहित्य को अपनी अबोध उमड्ों के कारण 
समय-समय पर प्रस्तुत करता रहता है, यह उस ' गरिमा से आदवृत्त 
नहीं रहता जिससे लिखित साहित्य रहता है ।- इसमें मनुष्य के क्षण- 
क्षण के जीवन-स्पदन उन्मुक्त अबस्था में उद्मुद्त रहते हैं । इसमें 
स्थानीय तत्व बहुत प्रबल रहता है। इसे भी दो प्रकार का माना जा 
सकता है--एक ग्रामीण, दूसरा. नागरिक -। गाँव - और नगर के वाता- 
बरण में जो अन्तर है वही इस लोक-साहित्य के ग्रमीण और नाग- 
रिक रूप में अन्तर होता है। यों 'ऐनसाइक्रोपीडिया ब्रिटनिका! में 
'फोकः की जो परिभाश&# दी गयी है उसके अनुसार तो नागरिक 
, ग्रभाव से बाहर का ही भाहित्य क्षथवा वात्तो लोक-साहित्य अथवा 
। ज्ञोकबातत्ती मानी जायगी ।६किन्तु नगर में भी सभ्यता के स्पष्ट दो 
धरातज्ञ हो जाते हैं । एक शिक्षित और शिष्ट-सभ्य वर्ग है जो विशेष 
- रूप से सभ्यता में प्रवाहित होने वाली नयी नयी फेशनों को अहण 
कर लेता है, और जो स्वाभाविक जीवन की घारा से दूर पड़ जाता 
है। दूसरा कम-शिक्षित अथवा अशिक्षित वर्ग है जिस पर धनाभाव 
अथवे सामाजिक अंकुश प्रबल होने के कारण तथाकथित सभ्यता का 
कृत्रिम प्रभाव कम पड़ पाता है, उसकी रचना-प्रतिभा जाग्रत होने पर 
बह उन बन्धनों को जानती तक नहीं जो बुध-वर्ग ने शास्त्रों के रूप में 
प्रदान कर दिये हैं, जिनसे संस्क्रार का एक निश्चित मान-ओऔर रुचि 
निर्धाख्ति कर दी गयी हैं--वह शिश्ववर्ग की उन सब सुरुचियों से 
* देखिये इसी अध्यय ऋा पर » ३ [7 68 80777070 8079]09607 
४०णज़०प्७' 00 अंप29007॥ 0 ज़6506 0 ॥9006 70 8 ध५॥५'0 छ00 
ह06ज्ा 80 770008 00ए $0088 छ0 9876 7047]ए 0703668 
$96' ठ6प्राफशशॉंड 06 पर 0४0 ९प्रॉप/8 #00 8ए80779 ' 0 
80008४0०॥--मैंश6ए, 378. 





बाईइस 


[ विष॑य-प्रवेश 


बाचत अपनी स्वाभाविक वृत्ति के बता मामा वातावरण में 
जो मौखिक अथवा लिखित उद््‌गार प्रकट करता है, वह नागरिक लोक 
साहित्य कहलाता है ।2 हि 
इस साहित्य पर यहाँ 4क तो हमने लोक-तत्व की मात्रा के 
अधार पर विचार किया है। इस साहित्य को रचना के रूप की दृष्टि से 
और भी कई भागों में बाँटय जा सकता है| ऊपर जिन 
लोक-तत्वों का उल्लेख हुआ है, वह तो इस साहित्य 
की सामग्री है, वह सामग्री लोक-कलाकार विविध 
रूपों में श्रस्तुत करता है, और उन रूपों के कारण 
वह सामग्री अपना अलग-अलग मूल्य रखने लगती है। साधारणत: 
हम इस साहित्य को तीन रूपों में पाते हैं। एक़ - कथा,दूसरा-गीत, 
तीसरा-कहावतें । लोक:-कुथाओं के तीन बड़े विभेद्‌ माने गये है:-- 
धरंगाथा, लोक-गाथा ( अबदन ) तथा लोक-कहानी। । धर्म-गाथा 
के संबंध में ऊपर विस्तृत विचार हो चुका है। फिर भी ऐन्साक्ो- 
पीडिया ब्रिटानिका का मत ओर देख लेनां चाहिए। उसमें बताया 
गयाहै कि “#&8 08#770॥ 077 0958 ]8४॥ 777॥78 87७ & 
9प709086., 7४6ए ६7/8 88867608.ए &०६४०08709), 07" ७8 ४॥". 
हजाएए एण०्पात 88ए 7090-80 80708. 7 पफ्&ई 00]806 48 
60 €5%/7 (]) 008770 [0९0४077678 (9. 8. 00ए #॥6 6७॥/0 
का ते 8४ए-९8706 0॥0 06 867879| ९6 ; (9) ४९८प्रांधाा468 0 
08पर'9] सां8007ए (6, 2.) जाए 787 0]0फ8 ॥8 0768 07 
80768 0 667%7 7748 ; (8) (98 0787 0 ?एशएइए 


लोक-साहित्य 
क्री 
रचना के रूप 








88 88900 8प्रदा88 8 20प8 8209 50०87, 8९९०गर्द 
58068 09 50 #6]766 (0. ,ए8!/, र, 0). (3., 2, 0. ., 

लिक-कथाओं के संबंध में ऐनसाइक्ल्ोपीडिया ब्रिटानिका' में 
यह उल्लेख है : 

“90फपरो80 807488 49]] 960 +788 गर्व 08॥6807768; 
पएता8ह, 6867व8 806 50768 छठ 6 00 करवाए 
80 770ए77608 67॥07#छ7776768, 


तेइस 


अजलोक साहित्य कां अध्ययन ] 


शंरं। 24807 (6, 8. #7008॥ ॥90 एशश6ीटांसो, 8७07 70 8 
0प/प्रा'.8 ॥870 ॥76 ॥?7377900609; 07 (4) ॥76 0गटव0 0 
802ंत्र[ 07 इ९8078 ठप$070 07 46 7_परा.8 ते >5007ए 
06 00]8७08 06 ए073579.” यह घर्मगाथा लोक-गाथा (अवद्ान) से 
भिन्न वस्तु है, थों कहने को यह कहानी अवश्य है । लोक-गाथा (अवदन) 
के सम्बन्ध में ऐनसाक्लोपीडिया ब्रिटानिका में बताया गया है कि-- 
[82003 क8ए 929. इ॒कांवे 80 98७ तांएण6व 95607ए. 
[6 007[था7३ 9 शापरश/प्$ 00 8007708] 786॥ 6086 702770- 
768 0 ज़6070 ॥8ए86 >67 ९]३0079860९0 07 तांड/0780वतै ४ए 
800786078 67760 [707 75008 07 07 8#0768 0४ 
०प7० 04 ४794.” ज्ञोक-गाथा में ऐतिहासिक विन्दु अवश्य होता 
है | यद्यपि लायल महोदय के साथ एकसत होकर घर्मगाथाओं के 
सम्बन्ध में हम यह नहीं कह सकते कि--7%७ तंज ऋाएगी3 
78.76880690 70 77378 799 & ,49067 0879])08/' 0ए[ ॥॥8 
887]6 86079, 8 पा + तै०२९१०१067॥ 00 $#98 690]6 एछ0॥- 
घरंण8 /प9070 ६786 20०४॥४६७ 60७4 #67४०॥७ # किन्तु लोक- 
गाथाओं अबदानों के सम्बन्ध में यह मत अक्षरश: सत्य माना जा सकता 
है, अवश्य ही एक संशोधन की आवश्यकता है। 'ऐतिहासिक तथ्य 
अथवा ऐतिहासिक व्यक्ति' से सदा यही अभिपग्रोय नहीं माना 
जा सकता कि बे किसी समय में यथा में हुए ही थे। मानवीय 
भ्राव-विकास में बहुधा ऐसा होता है कि जो व्यक्ति और घटनायें 
बिल्कुल कल्पना के होते हैं, वे समय पाकर ऐतिहासिक मान लिए 
जाते हैं | इस ऐतिह[सिक युग में जयचन्द और प्रथ्वीराज का जो' 
सम्बन्ध बताया जाना रहा था वह कितना काल्पनिक सिद्ध हुआ है । 
दूसरे शब्दों में जो लोक-कल्पना थी वह. इतिहास के रूप में मानी 
गयी । यदि उप्त कल्पना को अन्य कसोटियों पर कस कर अनेतिहासिक 
सिद्ध न किया होता तो वह ऐतिहासिक ही मानी जाती। 
ट्रेजेडी आब ब्लेक होल' भी अनेकों विद्वानों की दृष्टि में एक चतुर 
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न्थ्लंफ्रेंड लायल को पुत्तक 'एसियाटिच्‌ स्टडीज रिलीजन एयड स्पेशल 
सेविसड-सिरीज । 


चीबीशप 


[ विष॑य-प्रवेश 


राजनोतिज्ञ के दिमाग की सूभ सात्र है| यद्यपि यह पूर्णरूपेश निश्चय 
नहीं हो सका है किन्तु किसी भी दिन यह ऐतिहासिक घटना कहानी 
सात्र सिद्ध हो सकती है। इसी प्रकाश राम और छुप्ण के सम्बन्ध से 


इतिहासकारों में असी तक मतभेद है । यह बिल्कुल स कि ये 
राप्त और #८ण सूर्य' के ही नाम हों। झ्ाम तो वेसे सी सूर्यवंशी 


कहलाते ही है--जे सूर्य की परम्परा में है | बेदों में सूथे अथवा वरुण 
अथवा उष। अथवा इन्द्र का जिस प्रकार बणन हुआ है उससे वे 
शरररघधारी पुरुष सी माने जा सकते ह-+और कालोपरानत ऐतिह 
सिक मान लिये जाये तो आश्चर्य की वात नहीं होगी। यूनानी 
'जियस' का सः ही है, पर वह ऐतिहासिक व्यक्ति की भाँति 
माना जाने लगाथा[। अतः ऐसी समस्त गाथधायें जो यथाथ ऐतिहासिक 
बिन्दु पर खड़ी की गयी हों, अथवा जिनको किसी सप्रय में एतिहासिक 
अतिष्ठा मित्ञ गयी हो, उन पर बनी हों, वे लोक-गाथाय ( अवदान ) 
कही जायगी। यह अक्ञषरश: सत्य है कि “निम्न तथा अपेक्षाऊत 
अज्ञान में डूबी जातियों में आज भी किसी दुष प्रकृति मनुष्य का भ्रेत, 
उम्तकी मृत्यु के उपरान्त पूंजा जाता है। उसंके विषय में बड़ी घिलक्षण 
यमत्कारक कथायें चल पड़ती हैं, जो मनुष्य अपने शोौये, दया, 
अथवा किसी मानसिक या शारीरिक शक्ति से अपने समय के लोगों 
पर अपनी गहरी छ।प लगा देता है. वही निरक्षरजनों में अवदान का 
विषय वन जाता है। 
किन्तु यह कथन ऐतिहासिक थुग में घटनेवाली बातों के लिए 
है, आधदिभ-समानव को अपनी जाति में उतने आश्चर्य के व्यापार नहीं 
' म्रिल सकते जितने ग्राह्नतिक व्यापारों में। पर अवदान में इससे 
स्पष्ट हे कि ग्राचीन इतिहास के ही ध्यंस विस्मृत होने से नहीं बच 
रहे, वरन्‌ आधुनिक थुग के सी पुरुषों के वृत्त अदूभुत रूप में अस्तुत 
हैं| भारत सें ऐसे उदाहरणों की कप्ती नहीं है जिनमें एक साधारण- 
सा व्यक्ति किसी असाधारण घटना के कारण मृत्यु के उपरान्त पूज्य 
न.गया है। कुछ व्यक्ति अपनी असाधारणता के कारण भी पूजे 
जाते है । रेशाका क्षेत्र के पास सरवर सुलतान की मजार है। यह वही 
सखी-सरंबर है जिसकी लोक-गाथा पंजाब में विशेष प्रचलित है और 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | , 


जिनका संग्रह|कैप्टेन आर० एस० टेम्पल महोदय ने “दी लीजेण्ड्स्‌ 
आव दी पंजाब” में किया हे। अपनी उक्त पुस्तक की सं०२ की 
लोक-गाथा 'सखी सरवर एण्ड दानी जती' के आर€भ्भ में टेन्पल 
महोदय ने यह टिप्पणी दी है: “यह विल्कुल आधुनिक अवदान है 
क्‍योंकि लेखक ने फीरोजपुर जिले के लंदेके गाँव के लम्बरदार से 
बातें की हैं। यही वह आदमी है जो अपने को उस लड़के का पुत्र 
बताता है जिसे दानी के लिए सरबर ने मुदों से जिन्दा कर दिया 
था | सयद अहमद सखी सरबर, सुलतान लाखदाता, जो 
साधारणत: सरवर या सखी' सरवर कहा जाता है, पंजाब का सबसे 
लोकप्रिय आधुनिक सन्त है। सरवर तेरहवीं शताब्दी में हुआ होगा | 
इसका सजार सुलमानत पवत के नीचे डेरागाजीखाँ जिले में सखी 
सरवर दर्रे के मुख पर निगाहा में हैं ।” 


आगरा में 'कुआवाला' पूजा जाता है और अगशित स्त्री और 

पुरुष 'कुआबारों सचलि गयौ बगिया में' गाते हुए उसे पूजने जाते हैं | 
यह तो एक साधारण पुरुषथा जी एक स्त्री पर आसक्त होने के 
«कारण कु ए में गिरा दिया गया था, पर आज वह देवता की भाँति 
पूजा जाता है और उसके सम्बन्ध में कितने ही गीत गाये जाते हैं । 
ध्यदेश या बुन्देलखए्ड का हरदौल' सी ऐसा ही ऐतिहासिक सच्च- 
रित्र व्यक्ति हे, जो घर-घर पूजा जाता है। अतः लोक-गाथाए प्राचीन 
वीरों की ओर सिद्धों की ही नहीं, नये व्यक्तियों की भी हो सकती हैं 
ओर उनमें सी कल्पना का पूरा उपयोग हुआ मिल सकता है। टेम्पत् 
सहोदय ने इन लोक-गाथाओं ( अबदारों ) को छः चक्रों में विभाजित 
किया है| एक चक्र का नाम उन्होंने रखा है रसालू चक्र, इसमें शौर्य के 


चंमंत्कारपूर्ण साहसी काय मिलते हैं। दूसरे का त्ञाम 'पांडव-चक्र : 
इसमें मह|सारत के प्रकार की गाथाएँ मिलती हैं। इनका सम्बन्ध 
किसी न किसी रूप में पोराशिक वृत्त से कर दिया गया हैं, अथवा 
पौराणिक गाथा को ही लोक-कलाकार ने अपनी कला का विषय बना 
लिया है। तीसरा चक्र है-शेय- और सिद्धि से मिलाजुला, जिसमें 
योद्धा सिद्धों की कथा मिलती है। चोथा अ्रकार सिद्ध-सम्बन्धी 
' अबदानों का, ओर पाँचवा चक्र 'सखी सरवर” के अबदानों का 


[ विषय-प्रवेश 


मानो गंया है। छुठा चक्र उन कथाओं का है. जो स्थानीय वीरों से 
सस्बन्ध रखती हैं । किन्तु लोक-पुरुषों अथवा लोक-घटनाओं के सत्य 
पर बनी हुई ये प्राचीन तथा नवीन गाथायें अपने विषय और टेकनीक 
के आधार पर और भी चक्रों में बाँठी जा सकती हैं ।& 


लोक-कथाओं के तीसरे वर्ग के सम्बन्ध में विशेष इतना ही कहा 
जा सकता है कि जो उपयोक्त दोनों विभागों से भिन्न हैं, उनसे अति 
रिक्त हैं, वे ही साध।रण कहानी कहलाती हैं। साधारण लोक-कहानी 
३ को भी केवल मनोरज्जन , की सामग्री सानना संभवत: 
लोक-कहानी पूर्णतः वेज्ञानिक नहीं होगा । निश्चय उनमें से अधि- 
कांश केवल बात कह कर मन बहलाने के लिए ही हैं। किन्तु सभी 
कहानियाँ मनोरश्लन के लिए नहीं मानी जा सकतीं । अंगरेजी में कहा- 
नियों का जो भेद फेबल ( 7७७॥० ) कहलाता है और अपने यहाँ 
जिसे तन्त्रख़्यान या पशु-पक्तियों की कहानियाँ कह सकते हैं वह तो 
विशेष॑तः शिक्षा के लिए ही होता आया है 'ला फोस्टेन' ने स्पष्ट कर 
दिया है कि-- 
'कह08 778 8000 छ878 00 कऑ860 ४06९7 8]0]6&7, 
(दा 7]078808.. 878 कआह682 क9070 उप 890 १6९7. 
भ8छ.. एकजा का इ8श77008, 0 एछ8 एऐब्वैए कप्राफ 
0 गाठाको 48968, 87ते &0 शाप्रश्रदे पा उच्ाया 


ड,क्टर-जानसन ने लाइफ आँब गे' में यह परिभाषा दी है--- 
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[87/.96 ), 8॥'९, (07 (8 0प7"[0082 0०00 70794 ॥7907050॥409, 

€ा89706व 80 860 874 8969४ जाति ]परणक्षा 6688 छषपे 
"0988870॥9.” | 
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#श्रीमर्त' बने ने वरदान के सम्बन्ध में लिखा है : “डाबद्ाान वे विवरण हैं 
जो किद्यी न्‍्याख्य,न करने के लिए नहीं कहद्दे ब्ये । 


सताईस 


ब्रंजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


बरन्‌ उन बातों के सीवे-सच्चे बर्णन हैं. जिनको घटित हुआ 
माना जाता है। जेसे जल-प्लावन, कोई प्रवास, कोई विजय, पुल का 
निर्मोण अथवा नगर का निर्माण । उसने ल्ोक-गाथाओं ( अबदानों ) 
को दो विभागों में वाँटा है। वीर-कथा तथा साके। जो अबदान 
किसी पुराण पुरुष के शौय की कहानी कहते है, ये बीर-ऋथा ( हीरो- 
टेल्त ) कही जाती हैं | इन पुराण पुरुषों के अरिवित्त को विर्विवाद 
मान लिया जाता है। जिन अबदानों में ऐसे पात्रों के जीवन तथा 
शीर्य का विस्तृत वर्णन होता है, जो ऐतिहासिक होते हैं वे अवदयन 
'साके! कहलाले है | घ्ू० २६२ | 
भारत में यह अत्यन्त प्रसिद्ध ही है कि पंचतंत्र की कहानियाँ 
राजकुमारों को राजनीति सिखाने के लिए कही गयी थीं। ये राज कुमार 
पढ़ने में मन नहं। लगाते थे, तभ्री उन्हें ऐसी कहानियों द्वारा ही शिक्षा 
दो गयो। इन तंत्र(झुयानों में पशु-पत्षियों की कह।नियाँ होती हैं, और 
उन कहानियों के द्वाए। किसी न किसी प्रकार की शिक्षा अवश्य 
मिलती है । 
यहाँ भी यह बात ध्यान में रखने की है कि दंत्राख्यान उन 
आदि आख्यानों से भिन्न हैं जिनमें पशु-पक्तियों की कहानियाँ है, पर 
उनसे कोई शिक्षा नहीं निकाली गयी। ऐसी पशु-पक्षियों की कहानियाँ 
जनका सम्बन्ध तंत्र! अथवा नीति से नहीं भारत में तथा असच्य 
देशों में पंचतंत्र की रचना से पूर्व भी प्रचलित थीं, ऐसा शोघ से 
निश्चय हो चुका है। वेदों & तक में पशु-पक्तियों की कहानी अथवा 
कहानी में पशु-पक्षी किसी न किसो रूप में आये ही हैं | बौद्ध जातकों 
में तो पशु-पत्षियों सम्बन्धी कहानियाँ भरी पड़ी हैं, पर बे 
बहुध। धर्मगाथाओं की ही सान्यता के रूप में हैं, इसलिए नहीं कि थे 
को३ दूसरा अथ रखती हैं, वरन्‌ इसलिये कि उनका आदर पर्त- 
श्रद्धा.से होता है। जातकों में पशु-पक्तियों की कहानियों के साथ नीति 
अथवा उपदेश का सम्बन्ध हो चला है। 


के 
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अट्टाइंस 


| विष॑य-अबश॑ 


इस प्रकार लोकबातों के समस्त स्वरूप को हम समझ सके 
हैं। इस समस्त लोकत्रार्ता में लोक-मायस का जो रूप अत्यक्ष होता 
है इसका साधारण आभास सी हमें मिल चुका है | लाडे बेकन 
ने समस्त कहानी का मूल यह . सनो-वेज्ञानिक सिद्ध'न्त बताया 
है | क्‍योंकि कार्य-व्यस्त संसार विवेकी आया से घटकर है, अत 
कथा से मनुष्य को वह वस्तु आरप्त होती है, जिससे इतिहास वंचित 
रखता है ओर जब मस्तिष्क सारवस्तु का उमप्तभोग नहीं कर सकता 
'तो-ड्से किसी सीमा तक छायाओं से ही सन्तुष्ठ कर देता है। किन्तु 
यह तो आज की दशा है | मूल में जब लोकवार्ताओं का आरंभ हुआ 
होगा, जब मानव जाति का शेशब होगा, तैव मनोर॑जक अथवा मन:- 
संतोष का भाव उनमें नहीं हो सकता । लोकबात्ताी के मत्न निश्चय ही 
मनुप्य की आदिम अवस्था में है । 


लोकबात्तो सें मानव की आदिम स्थिति से आज तक के विकास 
की विविध मसनो भूमियों का हमें पता लग जाता है । लोकव्रातता में- 
लोक-मानस जितनी शुद्ध अवस्था में प्रतिषिम्बित होता और सरक्तित 
रहता है उतना वह किसी दूसरे माध्यम में नहीं रहता । 


यथाथे में लोकवा ता में लोक-प्रानस का प्रचीन रूप प्रकट होता 
हैे। आदिम मानव के पास वस्तुओं को समझने का साध्यम उसका 
अपना ही रूप था। जेसा वह था बसा ही दूसरों को मानता और 
समभता था। निश्चय ही वह उनमें आण-प्रतिष्ठा नहीं कर सकता था, 


गा कलश अस्तित्व में ही विश्वास करता था। सूक्ष्म 
की भेद-बुद्धि उसके पास नहीं थी कि प्राणों के स्त्ररूप को 
समझ सके। वह स्थूत्र दृष्टि से अपनी कसोर्टी के 
द्वारा मानवेतर खष्टि के व्यापारों और वस्छुओं 
को गअहण करता था । उसका यह छोथ एक ही वस्तु के सम्बन्ध में 
भिन्न-भिन्न अवसरों पर भिन्न होता था उसके इन्हीं मानसिक अनु- 
भवों को उसको भाषा व्यक्त करती थी। भसाथा का स्वभात्र उसके 
ड्न्हीं संस्कारों के अनुकूल था काक्स. ने लिखा है : 
7 ४उसकी मनोवस्था ने ही उसकी भाषा के स्वभाव का निर्णय 


मनोीभमि 


उन्तीस 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


किया, और वह अवस्था उसमें, अब जैसे बच्चों में, उस सावना को 
कार्य करते प्रकट करती है. जो समस्त वाह्य वस्तुओं को एक ऐसे 
जीवन से अभिम्नंडित कर देती है, जो' उसके अपने जीवन से भिन्न 
नहीं होती। अपने दृष्टिपथ में आनेबाले विविध पदार्थों के मूल 
स्वभाव अथवा गुणों के सम्बन्ध में उसे को३ निमश्।ित ज्ञान नहीं था। 

किन्तु वह जीवन-सम्पन्न था, आर इसीलिए उसकी सम भसे शेष ससस्त 
वस्तुओं में मी जीवन होना'चाहिए | इसे उन्हें व्यक्तिवमय करने की 
आवश्यकता नहीं थी, क्‍योंकि बह स्वर्य अपने सम्बन्ध में आत्म-चेतना 
तथा व्यक्तित्व में ओर-नहीं-जूानता था। उसे अपने तथा-अन्य किसी 
के जीवन की अवस्थाओं के सम्बन्ध में कोई ज्ञान नहीं था, और इसी- 
लिए प्रथ्वी तथा आकाश में सभी वस्तुएं अस्तित्व मात्र के एक ही 
अस्पष्ट भात से अभिनिविष्ट थीं। सूर्य, चन्द्र, तारा, वह भूमि जिस पर 
बह चलता था, वादल, तूफान तथा बिजलियाँ सभी संजीव व्यक्ति 
थे, क्या वह विन यह सोचे रह सकता था कि उसकी भांति वे स्चेतन 
व्यक्ति भी थे ? उसके शब्दों से ही अनिवायतः यह त्रिश्वास प्रकट 
होगा | उसकी भाष में ऐसा को: भी मुहावरा नहीं हो सकता था 
जिसमें जीवन संबंधी विशेषण का अभाव हो, साथ ही उसमें जीवन 
के स्वरूप की विभिन्नता अचूक सहज ज्ञान से प्रकट होगी ।'*सोमिक 
संसार के प्रत्येक पहलू के लिए वह किसी न किसी जीवनप्रद मुहाबरे 
का प्रयोग करेगा। ये पहलू उसके शब्दों की अपेक्षा कम भिन्न होंगे। 
एक ही पदाथे भिन्न-भिन्न समय पर अथवा भिन्नन॑भैन्न अवस्थाओं में 
अत्यंत विषम तथा अससवायी भाव जागृत करेगा ।''सूर्य से शोक-., 
प्रेरक तथा प्रोत्सा हक, दोनों ही प्रकार के भाव उदय होंगे, ब्रिजय 
तथा परामव संबंधी, परिश्रम तथा असामयिक मृत्यु संबंधी''''किंतु यह्‌ 
व्यक्तित्वारोप नहीं होगा, और न यह रूपक ( 888079 ) ही होगा । 
यह उसके लिए असं दिग्घ वास्तविकता होगी, जिसकी परीक्षा तथा 
विश्लेषण उसने उतना ही कम किया है जितना कि अपने ऊपर 
विचार । यह उसका मनोवेग तथा विश्वास, होगा, किंतु किसी भी 
अर्थ में धर्म नहीं।” (माइथालाजी आब दि. आय्ंन नेशस्स, 
पृष्ठ २२ ) | 


तीस 


[ पिषय-अवेश 


फलत: लोकवार्ता से हमें जो सामग्री मिलती है । वह मानव , 
की उस अवस्था की है, जब वह सम्य्ता से बहुत दूर था। सके 
प्राचीन काल के ये अवशेष अब तक चले आये हैं और वर्तमान 
सभ्यता की तहों में छिपे हुए पड़े हैं| गोम्मे महोदय ने लिखा है कि 
“सभ्यता की तुलना में लोकबात्तो की यह्‌ स्थिति निर्देश करती है कि 
उसके निर्माशतत्त्व उस सानवीय साव की अवस्था के अवशेष हे 
जो उस अवस्था की अपेक्षा जिसमें थे आज मिलते हैं अधिक पिछड़े 
हुए हैं, ओर इसीलिए अधिक ग्राचीन हैं. ॥? ( एथ्नालाजी इन फोक- 
लोर ) | कारण यह है कि सभ्यता के प्रभ्तव से लोकब "तो का विकास 
नहीं हो पाता । लोकवात्तो के विकास में व्याघात पड़ने लगता है 
ओर वह अपनी उसी प्राचीन सनोदशा अथवा स्थिति को चथातथ्य 
सुरक्षित रखे सभ्य समाज के अंतर में प्रवाहित होती रहती है। लोक 
--बार्त्ता में उपलब्ध सामग्री में जो मनोदशा प्रकट होती है, उसी कै 
आधार पर यह निश्चय हो सकता दे कि जोकवात्तो में जातीय तत्त्व 
मिलतें हैं.। इसी आधार पर बिद्वानों ने लोकवात्तों को 'जाति-विज्ञान' 
(एथ्नालाजी) का सहायक माना है । जा तियों का निर्माण उनकी 
अपनी भौगोलिक और वातावरण-निर्मित परिस्थितियों में घनिष्ठता- 
पूर्वक होता है | उनके चारों ओर विस्तृत प्र ति की प्रतिक्रिया जिस 
रूप में भी उनके मस्तिष्क में होती है उसी को वे अपने आचार- 
विचार में ढाल लेते हैं, और वही जब विकास में रुक जाती है तो 
लोकवार्ता का रूप ग्रहण कर लेती है। इसके लिए भारतीय आदिम 
मनुष्यों के एक वर्ग खोंड के प्रचलित विश्वास को लिया जा सकता 
है। खोंड लोग अभी कुछ वर्ष पूर्व तक मनुष्य वलि दिया करते थे । 
इस बलि के यंत्र अब तक कहदी-कहीं दक्षिण भारत के इन लोगों के 
गाँवों में मिल जाते हैं | यह मनुष्य, बलि बूरों तथा तारी नाम के देवी- 
देवताओं मै लिए दिये जाते थे। ये देवत। भूमि को उत्पादिका सातू- 
शक्ति के प्रतीक होते हैं । थर्टन महोदय ने शोध करके इस बलि के 
आरंभ का यह कारण बताया है कि एक भूमि दलदल पड़ी हुई थी, 
लोगों को बड़ा कष्ट था । अन्न उत्पन्न कैसे हो ? एक बार एक हर त्री 


श््‌षः 


उस दलदल के पास एक पेड़ की कोई शाखा तोड़ने गयी। उसका 


इकत्तीस 
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हाथ उस पेड़ के चिरे हुए भाग' में दव गया और उससे खूम की 
कितनी ही बू दें दलदल में गिर पड़ी । लोगों ने देखा कि जहाँ खून 
की बू दें गिरी थीं वह भूमि सूख “गयी है और काम के योग्य हो 
गयी है। इस घटना ने उन्हें यह विश्वास करने के लिए प्रेरित किया 
कि भूमि मनुष्य के रक्त की बलि चाहती है, और तब उन्होंने बड़ी 
धूमधाम से इस बलि का आयोजन किया । आज सी इस बलि के 

सम्बन्ध सें कः बातें उस आरंभ कालीन घटना से 
मिलती हैं। बलि का स्थान ऐसा दूढ। जाता है जहाँ 
भूमि फटी हुई हो, अथोत उसका मुह खुला हुआ हो। 
बलि के लिए एक चिरा हुआ वृक्ष या लकड़ी का कुन्दा काम 
में लाया जात। है। ओर बल्ि-पात्र को उसकी दो शाखाओं में 
भीच दिया जाता है ( कास्ट्स एंड ट्राइव्स आफ़ सदने इंडिया ) | 
यह आदिम मनुष्यों का विश्वास लोकवाता में असी तक 
प्रचलित है और उनकी मनोवस्था को यथाथ चित्र उपस्थित 
करता है। यहीं हमें विदित होता है कि मनुष्य-बलि का मूल कारश 
क्या था ओर क्यों वह प्रचलित हुई ? अब यदि इस बल्लि का इतिहास 
देखा जाय तो विदित होगा ।क विविध जातियों में संसार भर में यह 
कुछ न कुछ ऐसे ही रूप में प्रचलित है । पर इसका विकास रुक 
गया । यह एक जाति की देन थी | दूसरी जाति ने उसे अहण कर 
उसे अपना जेसा रूप दिया। बेदों में शुन:शेप और वरुण की घटना 
इसः भारतीय आदिम जातियों की मानव-बलि के विरोध में हुई होगी । 
शुनःशेप-की बलि देने के लिए जो तक ओर युक्तियाँ अ।ये गणों ने दी 
हैं और जिस प्रकार शुनःएप से कहा है कि हमने तो तुस्हें तु्हारे 
पिता से लिया है। दोष तुम्हारे पिता का है,” वह सब अनाये मसनुष्य- 
बलि के अनुष्ठान में सी मिलता है। वेदों में इस प्रकार आदिस मानव- 
बलि के अनुष्ठान का विरोध है। वेदों में यद्यपि सांनव-बलि के विरोध 
का भाव-अ्रधान. है, फिर भी आदिस मानव के भावषों के लक्षण उसमें 
अवश्य विद्यमान हैं। हश्खिन्द्र के पुत्र रोहित के स्थान पर शुनःशेप 
ग्रहण किया जाता है, क्यों ऐसा संभव हुआ ? अजीगते से क्रय कर 
लेने पर बिना इस कल्पना के कि रोहित का ही रूप शुनःरेप है 


आदिम वत्तियां 


| विषय-प्रवेश 


वरुण का उसकी बलि!)से ही सन्तुष्ट होने का कोई आधार नहीं है । 
यहाँ धार्मिक अनुष्ठान में अनुकरणात्मक टोने ( इमीटेटिव मेजिक ) 
का रूप विद्यमान है । आदिम मनुष्यों में जहाँ एक यह भाव मिलता है 
जो ऊपर बताया जा चुका है, कि वह अपने जेसे रूप के अनुरूप ही 
सृष्टि को समझता है, वहाँ एक भाव यह भी मिलता है जो फ्रेज़र 

ने-स्प्ट किया है, कि वह प्रहुति ओर परा-प्रद.ति में अंन्तर 


नहीं कर पाता के भें 
“अधिक सभ्य जातियों द्वारा प्रकृतिक तथा परा-प्राकृतिक में 


जो अन्तर साधारणतः किया जाता है/ उसे असभ्य (सेवेज ) 
नहीं कर सकता। उसके लिए एक बड़ी सीमा तक विश्व संचालन 
परा-प्राइ्ृतिक अतिनिधियों द्वारा होता है अथोत्‌ उन व्यक्तित्वधारी 
प्राणियों द्वारा, जो उसके अपने जेसे मनोवेगों तथा प्रेरण।ओं के वश 
कार्य करते हैं, जो उनकी पुकार पर उनकी ही भाँति करुणा से द्रवित 
होते हैं, उनकी ही भाँति आशाओं तथा आशंकाओं से स्पंदित रहते हैं 
इस प्रकार उद्धावित विश्व में उसे अपने हिताथ ग्र«;ति की गति को 
बपनी शक्ति से प्रभावित करने की सीमा ही नहीं दीखती |” 
( दि गोल्डन बा, प्र० ६ ) 

इस प्रकार परा-प्रक्ृति की असीम शक्तियों को अपने द्वारा 
परिकल्पित तथा सशमञ्ज।लित समभने की धारणा उसमें इतनीं बद्धमूल 
हो जाती है कि वह अपने को ही स्वेशक्तिम/न समभने लगता है। 
“यह एक मार्ग है जिससे तर-नारायण ( मेन-गाड ) का भाव प्राप्त 
होता है” ( वही ) | अन्य प्रकार से भी आदिम मानव इस भावभूमि 
पर पहुँकता है। जहाँ अ[दिम मनुष्य यह मानता था कि आत्मिंक 
शक्तियों से ( अभिग्राय परा-प्राह्ृतिक से है ) जगत परिव्याप्त है, वहाँ 
वह सहानुभूतिक टोने ( सिम्पथेटिक मैजिक ) में भी विश्वास करता 
था। उसका यह विश्वास दो सिद्धान्यों पर निभर करता था: 
१--समान से समान उत्पन्न होता है, दूसरे शब्दों में काय॑ कारण के 
ही अनुरूप होता है। इसी विश्वास के आधार पर मानव यह मानता 
रहा है कि यदि वह किसी का विशेष रूप से अनुकरणु करे तो वह 
जिस रूप में अनुकरण कर रहा है उसी रूप में अनुकरेण्य को करने 


तेतीस 
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के लिए विवश कर देगा। इसी सिद्धान्त पर अनुकरणात्मक टोनाः 
चलता है। किसी व्यक्ति का पुतला बना कर उसे मॉरने का उद्योग 
इसी का परिणाम है। २--जो वस्तुएं पहले कभी सम्पर्क में रही हें 
पर अब उनका विच्छेद हो गया है, थे एक दूसरे पर बसा ही अभाव 
डालती हैं जेसा वे परस्पर सम्पर्क में रहने पर 
आदिम डालतीं। यहाँ पर भी सहाठुभूतिक टोने का 
मनौवृत्ति का छास्तित्व'है। परस्पर एक अलुल्लंध्य सहानुभूति 
बिका इन पदार्थों में हो जाती है। फलतः ऐसे विश्वास 
प्रचलित हैं कि बालक के दूध के दाँत उखड़ने पर चूहे के विल में डाल 
देने चाहिए, इससे चूहे के जेसे दाँत निकलेंगे। यह विश्वास केवल भारत 
में ही नहीं, संसार के कितने ही भागों में है। इस समस्त विवेचन से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि ल्तोकवाती में अदिस मनोदृत्ति का अवशेष 
आज भी विद्यमान है| उप्तके रूप का विकास कैसे-कैसे हुआ है, 
इसको संक्षेप में यहाँ यों दे सकते हैं । 
१-आदिम मानव-प्रकृति से सम्पके, २--अद्धति में अपनी ही 
प्राश-पतिष्ठा, ३--प्रकृति में परा-प्रकरृति का आरोप, ४--परा-्रश्चात्ति 
की अपने रूप में परिकल्पना, ५--प्रद्धति की परा-प्राकृतिक व्याप्ति के 
. कारण कार्य-कारण ओर अंश-अंशी की घनिष्ठ प्रभावशीलता । 
पहली अवस्था में मानव-प्रकृति का सम्बन्ध उत्पादिका सातू- 
शक्ति और प्र।क्ृतिक दिव्य रूपकों की कल्पना को ज़न्स देगा। दूसरी 
अवस्था में वह इन तत्वों में अपने जेसे जीवन-व्यापारों के अधितित्व 
में विश्वास करता हुआ, प्रकृति के विविध उपादानों को प्राणवान 
परिकल्पित करेगा | इस परिकल्पना में पूर्वे दिव्यता की ग्रतिक्रिया 
परा-प्रकृति का भाव उदय कर देगी । यह प्रकृति के परे किसी कतृ स्व 
शक्ति सें विश्वास पेदा कर देती है। तब उस परा-अरूृति की बह 
अपने अन्दर परिकल्पना करने लगता है | वह अपने में असीम शक्ति 
मानने लगता है। इस प्रकार प्रकृति, परा-प्रकृति ओर पुरुष में एक 
पारस्परिक व्याप्रि का भाव स्थ।पित हो जाता है। इससे कारण ओर - 
'कार्य के साम्य, तथा अंश-अंशी की प्रेमविषयक घनिष्ठता परिपक्त 
होज्ी है। इसी में टोने-टोटके का मूल है । 


चॉतीस 


हह 


| विषय-अ्रवेश 


प्रद्नुति के सम्पक्त से आदिस, मानव के मानस में दो तत्वों से 
दो प्रकार की मानसिक स्थिति हो जाती है--उह प्रकृति के उत्पादक 
व्यापांरों को देखता है। प्रथ्वी को फोड़कर निकलने वाले हरे और 
'हृढ़ अंकुर उसका ध्यान आकर्षित करते हैं। बड़े-बड़े वृक्ष, अपनी 
अपनी शाखाओं आर फक्ञों के साथ पांक्तेयों के कुटुम्बों को आश्रय 
दिये हुए, उसमें श्रद्धा का साव उदय करते हैं। इनके पास वह जाता 
है, उन्हें देखता है । इनका आन्तरिक रहस्य नहीं समझ पाता। इस 
तत्व से उच्तका सानस अञ्षति की उत्पादिका-शक्ति को मानने लगता, 
है। उसका अयने मन में स्थित का[स-जिकार भी शरीर की इन्द्रियों को 
विशेष तशज्ञित करके, उसकी चेतना में उस व्यापार के ग्रति विशेष 
रहस्य ओर श्रद्धा को जन्म देता है। इस समस्त निजी-सम्पर्क के जगत 
में वह प्रकृति-पूजा को प्रतिष्ठित कर देता है। इंच्न तथा पशु-पक्तियों 
ओर मानव के जगत में उसे कोई जिभेद ओर विभाजन करने वांली 
मितियाँ समम में नहीं आती | वह अपने से पूब उन्हें जगत में विद्य- 
सान देखता है, ओर उनसे अपनी उत्पत्ति तक मानने लगता है। 
जिस वृक्ष, पशु तथा पक्षी का उससे निकट और अधिक सम्पर्क होता 
है, उसी में वह अपने पूज्-पुरुष की घारणा बना लेता है। वह उसके 
लिए किती न किसी रूप में वजित सी हो जाता है। दूसरा तत्वौ- 
सौर-मंडल और आकाश के तत्यों ओर उनके व्यापारों का है। वह 
सूय, चन्द्र, तारा, उष।, संध्या, इन्द्र-चनु, बादल, विद्युत, जल-ब्षो 
न-गजन आदि को देखता है, पहले अवाक होता है, फिर उनके 
रहस्य को अपनी आअ।दिस बुद्धि से हल करता है। ये व्यापार परा- 
प्रकृति के सब को विशेष ज;ग्रत करते हैं। वह इन सोर-मण्डल्नः के 
व्यापारों को समभने के लिये विविध अटकलें लगाता है और उन 
व्यापारों की कथ।यें कहता है। उनमें पूजा का भाव भी उदय होता 
है। प्रति के पा विव-ब्यापार और सोर व्यापारों का वह सम्बन्ध जो) 
उत्पादन की प्रक्रिया का अंश बनता है, पूजा और बलि का इष्ट बन 
जाता है। इसमें लोक-घरम, विविध टोने-टोटके, और तन्‍्त्र का मूल, 
सन्निहित है। उत्पादिका-प्रक्रिय के अतिरिक्त आकाश और सौर 
जगत के व्यापारों में अध्यत्त का मूल विदित होता है। यह दिव्य 


पेंतीस 
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भूषों से देवताओं के अस्तित्व का सुकाव करते हैं, उनके व्यापार की 
एक परम्परा निधौरित कर देवताओं की गाथाओं का निर्मोण करते 
हे हक गाथाएं समय पाकर साधारण कहानियों के रूप में चल 
पड़ती हैं। दिव्य अंश का लोप हो ज़ाता है, साधारण जन का भाव 
रह जाता है। इसे इन्द्र, अग्नि, उषा, सरमा, बृत्र-पणि की बेद्क 
कल्पना से ल्ोक-कहानियों के विकास के उदाहरण से समभा जा 
सकता है |& , 

पहली दृष्टि में उषा है, सूर्य है। सूर्य उषा का प्रेमी, उसका 
पीछा करता आता है। रात्रि है, जो उषा को मुक्त नहीं करती, अथवा 
अपने चंगुल में फाँस रखनां चाहती है। दूसरी बार उषा 'सरमा' 
4न जाती है, सूर इन्द्र हो जाता है। उषा को ग्रातःकाल बन्धन में 
रखने वाले बादल वृन्न बन जाते हैं। अब एक कहानी का पूर्व रूप 
खड़ा हुआं। इन्द्र उषा को प्रेम करता है, उसे उपहारों से सम्रद्ध 
करता है। उष। वृत्र की बंदिनी थी | इन्द्र ने उसके बन्धनों को नष्ट 
कर दिया, उषा मुक्त हुई । वृत्र का रूप दानव का रूप हो गया। बह 
अहि-सर्प बन गया । इन्द्र ने उसे मार डाला ओर जल को मुक्त कर 
दिया | वृत्र-विनाश में इन्द्र का साथ अप्मि ने भी दिया। अम्रिं भी 
अब देव हो गया। अन्धकार को पणि का नाम मिला। पणि ने 
संरमा को फुसलाया, उसे इन्द्र से अपने अधिकार में कर लेना चाहा, 
पर वह मारी गयी इन्द्र के वाण से। 
इन्द्र का मित्र अग्नि वृत्र-संहार में सहयोग देता है। वह कभी 
सोता नहीं, वह सबको कठिनाइयों से बचाकर ले जाता है। वह 
सर्वज्ञ है। समय बीतने पर इन्द्र अग्नि जेसे सीधे दिव्यपात्रों, का 
स्थान राम-लक्ष्मण अथवा कष्ण बलदेव ने ग्रहण किया । यह विशिष्ट 
समुदाय में हुआ, साधारण लोक इस व्यापार को अपनी साधारण 
वृत्ति से साधारण कहानी का रूप देने लगा | । 

यह्‌ दो लोकवार्त्तो क, प्रूल-मानस है, किन्तु जैसा गोम्मे महो- 

दय मानते हैं लोकवात्ता पर नृतत्वों का प्रभाव पड़ता है, और वे 


अल टिनणगटि डि लि नन "ैनतीजनरा 
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छुत्तीस 


| विषय-प्रवेश 


लोकवार्त्ता में नयी मानसिक स्थितियों को समाविष्ट कर देते हैं। 
अत: वर्तमान लोकवात्तोी में केवल आदिम असंस्ट्रत मानव का 
> विश्वास और विचार मूलतः तो विद्यमान मिलेगा, 
अन्य पर बह दूसरे तत्वों से भी अलुप्राणित प्रतीत होगा । 
उतरी हमेंखबंत्र ही लोकवात्तों में कई मानसिक धरातल 
मिलते हैं | त्रज में जन्ति के गीतों में से एक गीत में यह आया 
है कि एक वरध के मूत्र का हाथ से. स्पर्श हो जाने. से नंद 
गर्भवती हो गयी । यह विश्वास काफी पुराना है। जिस 
युग में म[नव.. उत्पादन की कार्य-कारण अशणाली का *यथाथी ज्ञान 
नहीं रखता था, उस समय इस भाव की कल्पना हुई होगी। एक 
कहानी में किसी दाचब के प्राणों के अन्यत्र किसी पक्षी में रहने का 
विश्वास मिलता है। उस पक्ती अथवा मक्खी क़ो मार डालने पर वह 
दुनव भी मर जाता है.। एक नायक के प्राण उसकी ठलवार में है। 
रक्त में प्राण रहने के विश्वास ने उस कहानी को जन्म दिया होगा 
जिसमें “गौरा पारवती” उंगली चीर कर एक बू द्‌ मुह में डाल कर 
मृतक को जीवित-कर देती हैं । यही रक्त की बूंद आगे चलकर 
“अम्ृत' का नाम पा लेती है| अब उंगली में रक्त की बूद नहीं अम्रत 
है| रक्त की प्राशप्रदा उत्पादिका शक्ति का विश्वास अत्यन्त आ्राचीन 
है | इस प्रकार विविध काल और जाति के मनोविज्ञान ने लोकवार्त्ता 
को निरन्तर प्रभावित किया है। 
लोकवाताकार ने अपने विश्वासों के अनुरूप पहले वस्तु को 
स्थूल रूप मैं विस्तार से देखा है फिर उसके प्रतीक को ही रखा है। 
प्रतीक ने प्रसज्ञानुकूल अथथ बदले हैं ओर वर्ता का रूप बदल . दिया 
है। अतः लोकवात्तो का अध्ययन इतना ही रोचक है जितना कि 
भाष[-विज्ञान का, वरन लोकवा'त्तो का अध्ययन उससे भी अधिक 
रोचक है, क्योंकि यह शुष्क नहीं हो पाता। जन-जीवन की विविध 
अद्भुत और आश्चर्यजनक बातें सामने आती हैं । लोकवार्त्ता केवल 
- रोचक ही नहीं उपयोगी भी है। 


जन! की आजतक प्रायः उपेक्षा रही है। उसका यथार्थ परि- 


सेंतीस 


'अंजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


चय वार्ता में ही है। जन-जोवन को सुधारने के लिए आज तक 
कितने ही आन्दोलन हुए है, उनमें जन-जीबन की उपेज्ञा तो मिलती 
गकवार्ता ही रही है, अत्याचार भी विशेष रहा है। “जन! को 
लोकवात।/ कक 
की सममभने के लिए लोक॑बात्तो का ज्ञान परमावश्यक है। 
बॉ बिन्ता उसके जन! की मानवीय आवश्यकताओं को 
ठीक-ठोक नहीं सम्का जा सकता। साधारण जन 
'की समस्‍यायें सामाजिक निर्माण से घनिष्ठ सम्बन्ध रखती हैं। यही 
नहीं समाज के मूल-तत्वों का ऐतिहासिक मूल्याकुन बिता लाकवात्तो 
के असम्भव है । अब तक इतिहास की प्रगति 'वह्य-जीबन के स्थूल 
घटनाचक्र को लेकर हुई । अब इतिहास मानब के आन्तरिक निर्माण 
की कहानी होने जा रहा है। अब लोकवात्ता ही उस शक्तियों का 
संघर्ष प्रकट करेगा जिनसे वह अन्तर्निभ्नाण हुआ है। 
फ्रोजर महोदय ने बताया है क्रि-- ४७६ 0। +#90 9876/90॥0758 
शरण  ए8 878 00 घाव हक्रपिो।ए ॥0 ९0777070788, 
70877, .08709]08 77086, ज&78 50०9268. ॥707  फछ७४ ७]] 58 
890 800 0008 077 78880॥0]97088 60 ॥#6 88ए886 ६७7६ 
89] [97 77078 . !पातर७70प8 ४970 0प७ 867670688 #7077 
ज़रा, 800 ज़86 ए86 904ए6 | 00707 शांति शां)्7ठ, 898 
08॥0879608ए 78007 १8 ॥7प8 छाप घडरापी, ए8 0ज़8 ॥0 0प्रा 
807926 [078 [9608678 छा0 8[079ए 8400 परा8ते 0ए ९5५)३7४९7 ०७ 
800 675%7977680 80 प8 0ए0॥87[॥#8008 50088 88९४१४९2[ए 
पि08708769] 6688 छता6 'जझ86. 876 9809#7 ॥0 7€६७/वे 88 
0रंशांगक छषवे (हपांए९, ( 706 00460 00०प्80 09. 449 ) 
'. सामाजिक संविधान आर रीति-रिवाजों की जटिल रूपरेखा 
का स्पष्टीकरण लोकत्रात्तो से ही हो सकता है। सम्यताओं के 
विविध सह्वर्य केसा प्रभाव जन-जीवन पर डालते हैं यह भी इसी से 
प्रेतीत हो सकता है । लोकवात्ताी का ज्षेत्र बड़ा विस्तृत है और किसो 
सीमा तक जातीय लक्षणों से युक्त रहता है जिससे स्थूल ऐतिहासिक ' 
संकुचित सीमाओं के वेजिध्य में से सानव के ऐक्य का रहस्य .ऋँकता 
मिलता है। समाज का आन्तरिक विधान ( 7"०5४५७७ ) जिन तीलियों 


अड़तीस 


| विष॑य-प्रवेश 


पर बना है उनकी मौलिक व्याख्या ज्ञोकवात्ता के पास ही है। इस 
प्रकार लोकबात्तो एक अत्यन्त महत्वपूणा विज्ञान माला जा सकता है। 
_“फल्तः लोकवार्त्ता विज्ञान है और लोकवार्त्ता साहित्य का 
अध्ययन एक उपयोगी कार्य है | विविध सभ्यताओं, संसरक्षतियों और 
समाज-निर्माण के घरातलों का यथार्थ निर्येय इस विज्ञान के द्वारा 
हो सकता है। तझों आज देश-विदेश में इस “विज्ञान! 


इस क्षेत्र के की ओर अधिकाधिक दृष्टि जा रही है ओर अधिक्रा- 
ग्रण/ , घिक इस पर अध्ययन ओर सरन हो रहा है। पर 
लोकवार््ता पर आधनिक काल में ही ध्यान दिया गया 

ही ऐपी बात नहीं है। पाश्चात्य-जगत में ज्ञोक-जीबन ओर उसकी 
अभिवर्याक्तेयों की ओर सत्रहर्वी शतावरदी में ही आकर्षण हुआ था। 
जोीहन ओजत्रे ( 70070 0 ४७७७० ) ने १६८७ में: 'रिमेन्स ऑँव जेरिट- 
लिस्मे एण्ड जुदाइज्पः पर जो नोट लिखे थे और जो 'करोलाइन 
एगिटक्जेरियन! ( 779 0370॥7906 ॥ँ४ १७४ ) में १८८१. में छपे 
' थे, वे यहूदियों तथा अन्य साध[रण जन के लोकवार्त्ता से सम्बन्धित 
थे। विशप पीरी ( ?676ए ) ने १८वीं शती में 'रेलिक्स आव 
एन्श्येण्ट' इंगलिश पोइट्री” सें लोकगीतों को ही स्थान दिया था। 
१६ वी शती के पूब्र सांग में सर वाल्टर स्कराट के प्रभाव से तोक-गीच 
र कार्व्यों में रुचि अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच चुकी थी। १७७७ में 
जोहन ब्राएड की आवजबंशन आन दी पोपुलर एण्टिक्विटीज आव 
दि ब्रिटिश आइल्स! प्रकाशित हुईं। १८२६ में होन की 'ऐवरीडे बुक . 
१८२६ में! इयर बुक! सी। इनमें सी लोकवात्तो सम्बन्धी साहित्य था । 
किन्तु इस दिशा में दो जन बन्धुओं का नाम विशेष उल्लेखनीय है। 
ये है ग्रिम बन्धु, इनकी 'किए्डर अर्ड हड्समाखें! १८१२ में तथा 
देउत्स्के माइथालोजी” १८३४ में निकली। इनके इन उद्योगों से लोकवात्ता 
सम्बन्धी प्रयत्नों को वेज्ञानिक धरातल मिला। इन्होंने ल्ोकवात्ता 
कहानियों और लोक-विश्वासों तथा मूढ ग्राहों के अध्ययन का आंधघार 
वेज्ञानिक ही नहीं बनाया, वरन्‌ तत्सम्बन्धी समस्याओं. को संकुचित 
स्थानीय दृष्टि से न देखकर उदार और विस्तृत दृष्टि से देखा। 
इस दृष्टिसे प्रिम॒ बन्धुओं का लोकवार्त्ता में बहुत महत्व है। वे 


उनतालीस. 
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प्रथम व्यक्ति माने जा सकते हैं जिन्होंने इसको वेज्ञाहिक रूप दिया। 
इस उद्योग के उपरान्त लोकबार्तता के अध्ययन की ओर बहुत प्रवृत्ति 
बढ़ी । संस्कृत का आविष्कार हो चुका था। वेदों को प्राचीनतसम 
सांहित्य माना जाने लगा था। इसी वेदिक आधार पर लोकवार्त्तां के 
अध्ययन का वेज्ञानिक अनुसन्धान किया गया । इस अध्ययन ग्रणाल्री 
का सबसे अधिक पोषण मैक्समूलर ने किया था | वेद्क वार्त्ता की 
दृष्टि से विविध लोकबातोओं के अध्ययन की प्रणाली भाषा-विज्ञान 
पर ही विशेष निर्भर करती थी &। विद्वानों ने सिद्ध क्रिया है कि वे 
भाष-वेज्ञानिक मौलिक निष्कर्ष श्रामक थे और उनसे वात्तों के मूल 
का उचित अपु पनन्‍्धान नहीं हो सकता था । तब इस क्षेत्र में इं० बी० 
टेलर अवतीर्ण हुए और उनके पश्चात्‌ सर जेम्स फ्रेजरां। फ्रेजर 
महोदय ने अपने 'दी गोल्डन बो” के पहले संस्करण की भूमिका में 
यह स्पट स्वीकार किया है कि “डा० ३० बी० टेलर के ग्रन्थों को पढ़ने 
से ही मुझमें समाज के प्राक्‌ इतिहास में रुचि जाग्रत हुई थी और 
उनके ग्रन्थों ने ही मेरे मानस-चक्कुओं के समक्ष वह लोक शस्तुत कर 
दिया था जिसका में स्वप्न भी नहीं देखता था ।” पर फ्रेजर महोदय 
ने साथ ही लोकवात्तो के दो और स्तम्भों का उल्लेख भी किया है। एक है 
मन्नहार्ट और दूसरे हैं डवल्यू० रावटंसन स्मिथ । 'मन्नहार्ट” ने तो इस 
शास्त्र ओर विज्ञान के लिए अपना जीवन ही अर्पित कर दिया था। 
उन्होंने जो कुछ लिखा था वह सब उनके जीवन-काल में प्रकाशित 
नहीं हुआ । उनके लिखे सब अग्रकाशित गन्थ बलिन के विश्वविद्या- 
लय के पुस्तकालय में जमा कर दिये गये थे। १८७५ और १८७७ में 
दो छोटी-छोटी रचनायें प्रकाशित हुई थीं | फ्रेजर ने 'मन्नहार्ट!” की 
कृतज्ञता स्वीकार की है। पर डवल्यू० रावटंसन स्मिथ की बहुत 
प्रशंता की है। इन्हीं स्मिथ महोदय के प्रभाव से फ्रेजर महोदय ने 


# इस सम्बन्ध में मेक्यमूलर के गन्‍न्यों के अतिरिक्त रेब० सर जी«» 
इबल्यू० काकव का नाम विशेष उत्लेखतोय है। इनछी दो माइथालाजी आव झारन 
न्शस्स! १६७० में प्रद्राशित हुई । 


+ ऐनसाइक्लोपं डिया ब्रिदानिका । 


| ४ 


डर 


चालीस 


ः [ विषयन्‍वेश 


लोकवा त्ता के विधिवत्‌ अध्ययन करने की प्रेरणा आंध्र की। इसी 
प्रेरणा का परिण[|स था लोकवात्तों का सहान अनन्‍्थ दी गोल्डन दो! 


जो तीन भागों में १८६० में प्रकाशि] हुआ । इसी भूमिका में स्पष्ट 
शब्दों में फ्रे जर महोदय ने लिखा है-- 


“अतः आरयों के आदिम घर्म के अनुसन्धान का कायय या तो 
खेतिहरों ( 9888&7#79 ) के मूइग्माहों, विश्वासों और रीति-रिवाजों 
से आरम्स होना चाहिये, शा उनका उपयोग करते हुए निरन्तर उसका 
संशोधन ओर नियन्त्रण होते रहना चहिये। जीवित प्रथातओं की 
सात्षियों के समक्ष पू्वकालीन धर्म के शिषय में प्राचीन भ्नन्‍्थों को. 
साक्षी का विशेष सहत्व नहीं है।”| फ्रोजर सहोरय की दृष्टि में प्रंथ- 

हित्य विचार ग्रवृत्ति को इतनी तीत्र गति प्रदान कर देता है कि वह 
जन के मौखिक सघन से प्रच(रित मन ओर विश्वासतों को बहुत पीछे 
छोड़ जाता है| इन लोकवार्ताओं के आरम्मिक विचारकों ने अपने 
से पूर्व की प्रणाली को बदल दिया अब लोकवात्तों की व्याख्या के 
लिए वेदों की ओर देखने की आवश्यकता नहीं रह गयी। लोकबात्तो 
के मूल का अनुसन्धान अशिक्षितों, असभ्यों और हवदियों के आच[र- 
विचारों ओर उनको ग्राक्‌ ऐतिहासिक परिस्थितियों और आव- 
श्यकताओं में किया जाने लगा । इस प्रकार अनुसन्ध[न की दिशा 
बदली | फिर भी पयोप्त संघ दोनों मतों में शह[!। इस समय तक 
सभी क्षेत्रों में लोकवात्ताओं का सझ्डुल्लग करने का उद्योग हो उठा था | 
फ्रोजर ने सभी असुख देशों के निम्तस्तर के आचारों, विश्वासों, सूढ़- 
ग्राहों का संग्रह करके उनको तुलना के अ।धार पर गहरे निष्कर्षों की 
स्थापना की है। फ्रेजर महोदय के उद्योगों के फलस्वरूप लोकपांत्तौ- 
शास्त्रियों की दृष्टि आयय॑ क्षेत्र से बाहर भी गयी और विशेष विस्हृत 
हुई । ऐंड्र लेंग ने इस विचार को ओर भी अधिक फैज्ञाया। अब तक 
साधारण जन में धर्म के जो रूप मूढ़आह आदि के रूप में मिलते थे 
वे आय घम! के अवशेष माने जाते थे | अब यह विद्ति हुआ कि 
संसार भर के आदिम मलुष्य जातियों में वे सत्र विद्यमान हैं। तब 


उनमनमभन्‍्मकक्मककन+मपनग 


| गोल्डन वो, प्रशम- संस्करण की, भूमिका । 


इकतालीस 


अजलोक साहित्य का अध्ययन 


यह शोध करने की ओर ग्रवृत्ति हुई कि इन सब का मूल क्‍या एक 
स्थान से है। यह्‌ समझा जाने लगा कि अलग-अलग ही सबने सामू- 
हिक मनोविज्ञान को दृष्टि से एकसे भावों को जन्म दिया। इस 
सम्बन्ध में प्राय तीन सिद्धान्त प्रस्तुत हुए-- 
१--अटलासिटिस नामक महाद्वीप से, जो अब नष्ट हो चुका 
है, एक सभ्यता चली, और ये सब उसी एक सभ्यता के 
, अवशेष हैं। 
२--मिश्र की छठी पीढ़ी से इनका आरम्भ हुआ । 
३--ये लोकों द्वारा सामूहिक निर्मण है । इस मत को ऋ्राँस 
के विद्वानों से विशेष पुष्टि मिली । डरखीप ()प्रतेकभं/ ) ओऔर 
उसके शिष्यों ने लोकबातों को सामूहिक मनोविज्ञ/न' के सिद्धान्त से 
सिद्ध करना चाहा। आजकल यह माना जाने लगा है कि लोकवार्ता 
की उपलब्ध समपसरंत सामग्री * जो अवशेष मिलते हैं, वे सभी ससान 
रूप से प्रांचीव महत्व के नहीं हैं। बहुत कुछ अत्यन्त प्राचीन हैं, 
तो बहुत कुछ नया भी है। यह अवस्था लोकवातो की हमें पाश्चात्य 
क्षेत्र में मिलती है। इसको हम कई स्थितियों में से विकसित होना 
पाते हैं। ि 
.... --संग्रह की स्थिति-विविध ह्ोत्रों में उन्हीं ज्षेत्रों की वातौयें 
संग्रह को गयीं । 
 २--स्थानीय दृष्टि से ही उनका अध्ययन । 
३--ल्ोकवार्ता का बेदिक दृष्टि से अध्ययन, आरयजाति के 
धर्स तक सीमित । इस स्थिति में लोकबातो माइथालाजी 
रही, उसका साधन भाषा-विज्ञान सात्र था।. 
४--लोकबार्ता का वेज्ञनिक निरूपण और उसकी वैदिक आधार 
से च्युति | अब वह धर्म ओर माइथालाजी की व्याख्या 
न रही, समस्त जन-जीवन और उसकी प्राक्‌ ऐतिहासिक 
परम्परा का शोध बन गयी । इस स्थिति में लोकबातौ 
की परीक्षा के साधन नृ-विज्ञान, ओर समाज-विज्ञान की - 
योग्यतम सामग्री थी । ' 
जिस युग में यह समस्त लोकवातो सम्बन्धी उद्योग आरम्भ 


बयालीस: 


| विर्षय-प्रवेश 


ओर विकंसित हुआ, वह युग भारत का विदेशों से घनिष्ठ सम्पर्क 
बढ़ने का भी था | संस्ऊत का आविष्कार पाश्चात्य ज्षेत्र के लिए हो 
चुका था, भारत में अग्रेजों के अ्रभुत्व की जड़ जस चुकी थी। इन्हीं 
का पाश्चात्य विद्वानों ने पहले भारत की लोकवाती पर 
कवाती-तोज. “टेप किया। टाड महोदय को सबसे पहले 
लाकवातानझंत कोकबाती संग्राहकों में स्थान दिया जा सकता है। 
में की... इन्होंने एनाल्‍स आब राजस्थान” में राजस्थान -के 
इतिहास की जितनी सामग्री एकत्रित की है, उतनी ही लोकृबातोा भी । 
प्रचलित विश्वासों, रीति-रिवाजों का भी उल्लेख उसमें हुआ है। 
आर० सी० टेम्यज्न सहोदय ने ज्ञोजेण्डस आव दी पंजाब” सें लिखा है 
कि-- किन्तु गव ५० वर्षों में---अथोत्‌ जबसे कि टाड ने अब तक ग्रासा- 
शिक साना जाने बाल ग्रन्थ राजस्थान पर'लिखा--स्लेब्रों के गीतों 
ओर लोक7प ताओं का बृहत्‌ अमुलेखन लेखकों के बाद' लेखकों 
कर डाला ४ । रूसी, पोली, श्वेत, क्राशीय, सर्वी, मोराबी 
श्रेज़ली, तथा अम्यों पर पूरा पूरा कांम हुआ है। भारत में 
किम्बहुना, जहाँ के शासक अपनी ऊझूची बुद्धि पर, अपने भेजे हुए 


'भकी रन री हक 


प्रतिनिधियों की ऊंची शिक्षः पर तथा शासन के ऊँचे लक्ष्यों पर 


करने यह काणय हज आरस्म्स ही हआ ह |” टेम्प 
गये करने हैं, वहा यह का से आधब्सम हे हुआ ४ | ते 
५ ५ न 


महोदय का कहना यथार्थ ही थ[। १८८४ दक जितमा कम भारत से 

बह थ रे 34 5 3035 भ्् 
बाहर के देशों में लोकबातो के क्षेत्र में हो चुका था उतना भारत में 
नहीं हुआ था | यथा में इस दिशा में इन्ही टेन्पल महोंद्य के उ्योग 


से विशेष प्रगति हुई । १८६६ में इन्होंने रेवेरेंड एस०- हिस्लप के 
लेखों क्रा श्रकाशन किया । हिस्ल॒ुपु के लेख रुध्यमारत की आदिम 


जातियों के सम्बन्ध में थे | इन्ही में कहानी उसके मत्न के साथ दी 
गयी थी | हिस्लय महोदय का अनुकरण भी नहीं हो सका ओर वह 
उद्योग लोकप्रिय भी नहीं हुआ।। इस लेखक की लेखन-शेल्ली विशेष 
विद्वत्तापू्ं थी, वह रोचक न हो सकी । १८६८ में मिस फ्रोयर को 
' ओल्ड डेकन डेज़' नाम से कहानियों का एक छोट। सा रोचक संग्र 

निक्रला। १८७१ में डाल्टन ने 'डिस्काप्टष एथनालाजी आवब बंगाल” 
प्रकाशित की । डेमण्ट ने प्रातत्व और इतिहास के सुप्रसिद्ध पत्र 


तेतालीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


“इण्डियन ऐंटिक री' में बंगाल की लोकऋथोओं को प्रकाशित करनों 
प्रास्म्म किया । १८८३ में रेवरेन्ड लालबिदारीदे की 'फोकटेल्स ऑँब 
बेंगाल' निकली | १८८४ में रिचर्ड टेम्पल महोदय की 'लीजेण्डंस ऑँव 
दी पशञ्चनाब' तीन भागों में प्रकाशित हुई । १८८४ में श्रीमती एफ० ए० 
स्टील के सहयोग से टेम्पल महोदय ने वइड अपेक स्टोरीज” नाम 
से कहानियों का संग्रह प्रस्तुत किया | नटेश शास्त्री ने 'इग्डियन 
एसिटिक री! में जो कहानियाँ छपवाई थीं उनका संग्रह भी 'फोकलोर इन 
सदर्न इरिडया! नाम से प्रकाशित हुआ । सन्‌ १८६० में डव्ल्यू ऋ क ने 
नाथ इण्डियन नोटंस एण्ड क्व रीज़” नास का पत्र प्रकाशित किया था। 
कुछ वर्षों बाद रेवरेंड ए० केम्बल तथा रेवरेंड जे० एच० नोलीज ने 
संथालों और काश्मीर की कहानियों का संग्रह करने में हाथ लगाया । 
आर० एस० मुकर्जी की इसण्डियन फोकलोर', श्रीमती ड्रकोर्ट की 
शिमला विलेज टेल्स', रेबरेंड सी० स्विनटेन की 'रोमाणि्टिक टेल्स फ्रोम 
पञ्जञब' नाम के ग्रंथों ने लोकवार्ता की महत्वपूर्ण सासग्री दी । १६०६ में 
जी० एच० बोम्पस ने रेवेरेंड ओ० वोडिड्ड हारा संकलित संथ।त्ली कहा- 
नियों का अनुवाद प्रकाशित कराया | एम० कुलक की “बंगाली हाउस 
होल्ड टेल्स', शोभनादेवी की ओरिएण्ट पत्स! भरी महत्वपूर्ण पुस्तकें 
हैं। पार्थर का जिलेज फोकटेल्न आऑँब सीज्ञोनः ( तीन भाग ) अन्यन्त 
महत्वपूर्ण ग्रन्थ है । पेंजर द्वार। संपादित टॉनी के कथा सांरतसागर का 
लोकब तो में एक महत्वपूर्ण स्थांन है । क्थाशास्त्र का यह एक अलु- 
पस ग्रन्‍थ है| शरतचन्द्र राय भारत के ग्रतिष्टित नू-श्त्र वेत्ताओं में. 
हैं । उनके अंयों में भो कुड कहानियों का समावेश हुआ है। प्रिगलन 
के नृ-अध्ययनों में भी एक दो कहानियाँ आगयी हैं। रामास्वामी राजू 
का नाम भी उल्लेखनीय है | उन्होंने १०० भारतीय कहानियों की संग्रह 
सेंट किया है जो 'इस्डियन फेविल्स' के नाम से ज्ञात है । जी० आ२० 
सुब्नाक्षिया पंतालु की फोकलोर आऔँव दि तेलगूज' में साहित्यिकता विशेष 
है। 'मॉरिस ब्लुमफील्ड, दामन ब्राउन, रूथनाटन, एम० बी० एसेन्थू 
जैसे अमरीकन विद्वानों का नाम भी उल्जेखनोय है, इन्होंने लोक-कथाओं 
के अध्ययन की एक नितान्‍्त नवीन प्रणाली स्थं।पित की है। & 

* देखिए, 'फाव्टेल्स श्रार्ू महाकोश् का भूमिका तथा लोक्कर्टओय वर्ष 

२ अंड ! ( जनवरी ) में उस भूमिको के आधार पर द्विन्हों सेख । 





| विष॑य-प्रवेशं 


आजकल इस दिशा के सर्व श्रेष्ठ नृज्िज्ञान वेत्ता डा० वेरियर एल- 
बिन हैं | जिनके गीत और कहानियों के कई रोचक संग्रह हाल ही में 
प्रकाशित हुए हैं | यहाँ तक उन उद्योगों का वर्णन हुआ है जो अंग्रेजी 
माध्यम से हुए हैं, और इसमें संदेह नहीं कि ये ही भारत में लोकबातों 
यथार्थ अग्रणी और प्रंवर्तक हैं | इनके दिशा निर्देश से ही भारत के 
अन्य भांगों में भी इस दिशा में प्रयल्त आइईंभ हुए । किन्तु ये तो कहा- 
पियों के संग्रहकारों के ही नाम हैं | लोंकबा्ता के अन्वर्गत लोकगीतों का 
भी संग्रह हुआ | इस दिशा में सी० ई० गोवर का नाम नहीं भूला जा 
सकता | उन्होंने 'फोक सांग्स आव सदने ईंडिया' नाम का संग्रह १८७२ 
में प्रकाशित कराया । १८८२ में तोरूदत्त ने ऐंशयंट बंलेडस ऐण्ड लीजे- 
एस आवब हिन्दुस्तान! प्रकाशित कराया । उनका भी नाम 
उल्लेखनीय है। वस्तुतः टेम्पल महोदय की 'लीजेडस आफ दी पंजाब” 
भी ग़्ींत-संग्रह ही है। अब इनके निर्देश से अथवा आवश्यकता अनुभव 
करके जो विविध उद्योग हुए उन पर दृष्टि डाल ढोने की आदश्यकता 
है। बंगला में ज्ञितिमोहनसेन की दशामणि उल्लेखनीय है । महरू- 
सिंह गीतिका भी बंगला का ही संग्रह है | शुजराती के भावेश्चंद 
मेधाणी की 'रढियाली रात, ३ भाग, रणजीतर-व भेहता की 'लोक- 
गीत, नरमंदाशइुए लालशक्ूर की नागर स्त्रियों माँ गवावा गीत, 
पच्लाबी में संतराम के पशञ्नाबी गीत, सारवाड़ी में मदनलाल वैश्य 
की मारवाड़ी गीतमाला, निहालच्न्द वो की मारवाड़ी गौत, खेता- 
राम माली की मारवाड़ी गीत संग्रह, ताराचंद शोझा की मारवाड़ी 
स्त्री-गीत-संग्रह उल्लेखनीय हैं | पंजाब ने तो देजेन्द्र सत्यार्थी जैसा 
लोकवात्तो संग्रहकार प्रदान किया है। इसने भारत भर में घृम-धूभकर 
बड़े अंध्यवसाय से अमूल्य लोकंवात्तः क्री सामग्री एकत्रित की है। 
संट निहालसिंह की दृष्टि लोकवात्तो पर पत्रकार की दृष्टि से ही. गयी 
_५ 3 ह वह विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं है । हिन्दी में इस 
हिन्दी ऑर उद्योग का श्रीगणेश मनन टिकेंटी जी ने 'सरवरिया 
हु ५. नाम की पुस्तिक से किया। संदराम जी के 'पंज्ञाब 
लिया में लोकगीत! भी हिन्दी भें श्वरस्वलो द्वारा प्रकाश में 
आये । इन्होंने ५० रामनरेश श्रिपाठी जी को प्रोत्साहित किया। 


ब्रंजलोक साहित्य का अध्ययन्त ] 


उन्होंने इस दिशा में घोर परिश्रम करके 'कविता-कोमुदी' पाँचवे भार 
में मामगीयों का संकवन प्रस्तुत किया । उन्होंने यह बात स्पष्ट लिख 
दी है कि दिनरी में इत रूप॑ में मेर- यद पहला ही अयत्यन है। इसलिये 
मुझे स्वयं अपना मार्ग-प्दर्शक बनना पड़ा है । गीत-संग्रह का कास 
रंभ करने के पहले मेंने केवल स्व० सन्नन दिवेदी की 'सरवरिया! 
म की पुस्तिका देखी थी | पर इस पुस्तिका से मुझे उल्लेख-योग्य 
कोई सहायता नहीं मिली । हिन्दी के सुत्नसिद्ध विद्वान ओऔर मेरे 
सहृदय मित्र लाला सीताराम, वी० ए०, से मेने सुना था कि न्‍्यस- 
फोल्ड साहब ने गीतों का एक संग्रह किया था । पर उप्तका अब 
पता नहीं है| कुछ अन्य अंग्रेजों ने भी यह काम किया है । पर 
उनकी कोई छंपी पुस्तक मेरे देखने में नहीं आई | इंडियन ऐंटीके री 
की पुरानी ज्िल्दों में श्रांगगीतों ( #0580088 ) ओर गीत-कथाओं 
(?०]!5०:९४) पर बहुत से लेख निकले हैं । पर समेंने उनमें से एक 
गीत भी अथनो पुस्तक में रहीं लिया!। इस प्रकार त्रियाठी जी 
दिशा में हिन्दी के अग्रणी हैं| इधर इस दशा में हिन्दी में अच्छा 
कार्य हो उठा है। राजस्थान की ओर सूयकरणजी पारीक, ठा० राम- 
सिंह, श्री नरो तम स्वामी का नाम रिशर्ष उल्लेखनीय है। पिछले दो 
पक्तियों ने (राजस्थान के ज्ञोक गोपी” का अच्छा संग्रह प्रकाशित 
किया है। प्रो० कन्हैयालाल सहल के... भी इधर विशेष रुचि हैं । 
नगेत्तम स्वामी आदि के उद्योग से बीकानेर राज्य से राजस्थान 
पत्रिका अंग्रेजी के इण्डियन ऐंटिक री के आदर्श पर निकल रही है 
जिसमें पुरातत्य के साथ लोकवातों को भी स्थान दिया जाता है। 
भिथिन्न में रामइक़्बालसिंह राकेश” भी लोकवात्तो में ब्रती हो गये . 
हैं। उनके इस सम्बन्ध के विविध लेख हंस” तथा “विशाज्ञ-सारत' 
में प्रकाशित हुए हैं । श्यामाचरण दुबे! के छत्तीसगढ़ी लोकगीत 
प्रकाशित हुए हैं । भोजपुरी ज्ञोकगीतों का भ्री एक संग्रह हो चका है । 
बुन्देलचण्ड में पं० बनारसीदात़ चतुर्थ रो के अभियान के पश्चात्‌ जो 
स्थानीय साहित्यिक ज,गृति हुई उसके परिण,स स्वरूप चन्द्रभानु शर्मा, 
राप़स्वरूप योगी, शियसहाय चतुर्वेदी अ।दि अच्छे लोकवारतो संभद 
[र सामने आये हैं | श्रीक्ृषष्ण्पनंद- गुप्तजी ने तो अंग्रेजी 'फोकलोर 


छयालीस 


[ विषय-प्रवेश 


मेगजीन' क॑ आदर्श पर लोकब्रात्ता” नाम का त्रिप्रासिक पत्रिका 
भी हिन्दी में निकालने का सकल आयोजन कर डाला है । इसको 
आज एक बे तो पूरा हो गया है | इन्हें डा० वासुदेवशरण अग्रवाल 
तथा असिद्ध सारतीय नृविज्ञान वेत्ता डा० वेरियर ऐलविन का 
सहयोग सी प्राप्त है। 'इसुरी के फाग” नाम की पुस्तक भी 'लोकवातों” 
परिषद की ओर से गुप्तजी ने प्रकाशित कराये हैं। ये सभी 
उद्योग अत्यन्त श्लाध्य हैं, और '«्लोकवात्ती के अध्ययन 
क्षेत्र को विस्दत करने वाले हैं । इनमें यथार्थतः वेज्ञानिक 
उद्योग कम हुए हैं । बअजत्तेत्र में ब्रज-साहित्य-मंडल ने" लेखक की 
प्रेरणा और पराप्मर्श से इस दिशा में बृहत सामूहिक उद्योग किया 
है । और इस पुस्तक में सण्डल के इस उ्लदयोग का पूरा 
उपयोग किया गया है। इस प्रकार आज हृप्त देखते हैं कि हिन्दी की 
विविध बोलियों में ल्ञोकबाती संग्रह का कार्य हो रहा है। हम राजस्थानी, 
बुन्देली, बघेली, छत्तीसगढ़ी, भेथज्ञी, ब्रज, मेरठी आदि सभो बोलियों 
को हिन्दी की दो लियाँ मानते हैं | इन सभी बोलियों में संग्रह का कार्य 
होने लगा है | इनका उल्लेख संक्षेप में ऊपर हो चुका है। जब इन सब 
बोलियों के लोकवारता सहित्य पर दृष्टि डालते है तो स्थानीय भेदों के 
अन्तर में विद्यमान सांस्द्ृतिक ऐक्य का अच्छा रूप प्रस्तुत होता है। 
यों तो लोकवा[र्ता का साम्य हमें संसार के विविध भागों में मिलता है, 
जिससे संसार भर के मानवीय ऐक्य का पता चलता है। किन्तु हिन्दो 
के ज्षेत्र की लोकवाताओं का साम्य परस्पर में विशेष है । 

६8 मेरठ को कद वर्द भा० प्र० पतािरि ॥| में प्रशागित दो बुच्े हैं। बनारसी बोलो 


पर भी एक अच्छा रिबंद उक्त पत्र 5 प्रशशित हुआ है । 
के 


सेतालीस 


दूसरा अध्याय 
ब्रजलों ८ सादित्य के प्रकाए' 
हमने यहाँ तक लोकवात्ता और* लोक-साहित्य के साधारण 
ह सर को समभने की चेष्टा की है । किन्तु हमारा 
विषय तो ब्रज की लोक-वात्ता का * लोक-साहित्य 
सम्बन्धी विभाग है । यहाँ हम बहुत संक्षेप में .त्रजः और उसकी 
झीसा तथा उसके महत्व पर विचार करके आगे बढ़ेंगे । 

“ब्रज का संस्%$्त तत्सम रूप ब्रदऊ. है।” एक लेख में लिखते 
हुए डा० धीरेन्द्र वर्मा ने बताया है कि यह शब्द संस्द्षत घातु अर्जा 
जाना! से बना है। ब्रज का प्रथस प्रयोग ऋग्वेद संहिता ( जेसे ऋग्वेद 
मंत्र २, सू० ३८, सं० ८, स॑० ४, सू० ३४, सं० ४, मं० १० सू० ४, 
मं० २, इत्यादि ) में मिलता है परन्तु वह शब्द ढोंरों के चारागाह या 
बाड़े अथवा पशु समूह के अर्थों में प्रयुक्त हुआ है। संहिताओं तथा 
इतिहास ग्रन्थ रामायण, सहासारत तक में यह शब्द देशवाचक 
नहीं हो पाया था | 

हरिवंशादि पौराणिक साहित्य में सी इस शब्द का प्रयोग 
मथुरा के निकटस्थ नंद के ब्रज अथौोत्‌ गोष्ठ विशेष के अर्थ में ही 
हुआ है। हिन्दी साहित्य में आकर त्रज शब्द पहले पहल मथुरा के 
चह्रों ओर के प्रदेश के अर्थ में बताया है, किन्तु इस अदेश क्री भाषा 
के अर्थ में यह शब्द हिन्दी साहित्य में भी बहुत बाद को प्रयुक्त हुआ 
है। धार्मिक दृष्टि से अजमण्डल सथुरा जिले तक ही सीमित है। किन्तु 
ब्रज की बोली मथुरा के चारों ओर दूर-दूर तक बोली जाती है।” १ 
इस ग्रदेश के ब्रज” कहे जाने की एक्र किंवदन्ती सर हेनरी ऐम०७.. 

"नाम महत्म्य' श्री बड्ांडइ अवह्त १६४०, बजकथा लेख, 
ह० थीरेन्द्र वर्षो, ः 





उनंचास 


ब्रजलाक सांहत्य का अध्ययन | 


ईलियट के० सी० बी० ने दी है कि “बज मथुरा के चारों ओर चौरासी 
कोस है। जब महादेव #श्रीकृष्ण की गायें चुराकर ले गये तो लीला- 
समय सगवान ने नयी गायें बनालीं और बे ठीक इसी सीमा में चरती 
फिरी---? * तसी ब्रजनित गावों यस्प्रिन्निति ब्रज:”--यहः ब्रज 
कहलाने लगा । ॥ 

ब्रज की सीमा के सम्बन्ध में ग्राउस महोदय 3 त्था इलियट 
महोदय < ने एक प्रचलित दोहा उद्धू त किया है : 

८इत बरहद उत सोनहद उत सूरसेन को गाँव” 
विज " चौरासी कोस में मथुरा मंदिल * माँह” 

एक ओर सीमा है 'बर” अलीगढ़ जिले का एक गाँव बरहद । 
अलीगढ़ को कोर” भी कहते हैं । जिसका अथ है ब्रज का किनारा। 2 
किन्तु कोर” से कोल” शब्द विशेष प्रचलित है। दूसरी ओर सोन नदी 
जो डा० गुप्ता के अनुसार गुड़गाँवाँ जिले की कोई बरसाती नदी है ।< 
 सरेसेन का गाँव वर्तमान बटेश्वर है।यह किंवदंती से भी माना 
जाता है कि बटेश्वर सूरसेन का गाँव है | औरे एकाध प्रंथ में भी 
उल्लेख है। * सूरजपुर”! नाम से? “आगरा गजेटियरः में उल्लेख है। 

# मद्दादिव शायद भूल से दिखा गया है । भागवत में ब्रह्मा है । 

२--ैम्रोय्स औन दी हिस्ट्रो, फोइलोर, डिस्ट्रब्यूशन आव दो रेसेज 
शव दी नाथ वेह्टन प्रार्विशेत्ञ आव इंडियाः--लछेखऊक सर हेनरी एम० ईलियट 
के० द्ली० बो०, संपादक तथा संशोषह तथा पुनःकम-त्याप% जोन वीम्स 

३--अथुरा पेमीयर 

४--देक्षो नं० १ पाद-िप्पणी 

४--अ्रण 

६--पुग़दल 

७-३० डा० दीनदवाब्न गुप्त को थीसिप्र 'अप्टछ्वाप” 

८४-- वही 

६--कविवर भगबानदास की वबृन्दावन-खंड” काब्य-रचना में उल्लेख है; 

“घाट बटेश्वर सो कगि आई । रजक देखि तहि लीन्द उठाई ॥॥ 
सूरजसेन, नपति, कर गाँऊ । ता महेँ रदत कंध भा नाऊ ॥ 
ब्रज भारती' अंछ ७, ८, « 


पचास 


[ त्र० लो० साहित्य के प्रकार 


डा० गुप्त ने बटेश्वर तक त्रज की सीमा ले जाने में इसलिए आपत्ति 
की है कि एक तो इसका नाम गजेटियर में सूरजपुर! दिया हुआ है। 
दूसरे इससे त्रज-मंडल का आकार बेडोल हो जाता है। 'सूरजपुर' 
की उक्ति विशेष महत्व नहीं रखती । इसे 'सौरपुर/ परमदिदेव के 
शिलालेख में कहा गया है। ** सौर 'सूर/ का अपत्य वाचक है। 
बेडोल यह 'भागवत” कार के समय में भी था क्योंकि जेसा इलियट 
महोदय ने बताया दैमायवव मे अप को विन के आए का भागवत में ब्रज को सिंघाड़े के आकार का माना 
गया है। नयी प्रचलित किंवदन्ती में उसके तीन ही कोने बताये गये 
हैं।*९ आजउस महोदय ने नारायण भट्ट का यह श्लोक भी 
उद्धृत किया है--- ह 
धपूर्व हास्यवनं नीय पश्चिमस्योपहारिक 
दक्षिण जन्हु संज्ञक॑ भुवनाख्य तस्योत्तरे । 

इसके अनुसार पूर्व सीमा हास्यबन :( वत्तमान हसायन ) 
वरहद का बन है, दक्षिण में जन्हु बन सूरसेन का गाँव बटेश्वर है। 
उत्तर में भुवनबन, या भूषण बन शेरगढ़ के पास है। पश्चिम का 
उपहार बन सोन नदी के किनारे गुड़गाँव जिले में ।१९ यथा में 
यह सब सीमा निधोरण उस काल में हुआ था जब ऐतिहासिक 
दृष्टि से त्रज या शूरसेन अदेश अपना प्रादेशिक अस्तित्व खो चुका 
था, और “मथुरा' ही ब्रज के नाम का सिमिट कर पयोयवाची हो 
गया था। ब्रज अर्थात्‌ शूरसेन प्रदेश के संबंध में चीनी यात्री हो नत्सांग 
के आधार पर कर्िंधम महोदय ने यह निधोरित किया है कि--- 

“सातर्वी शताब्दी में मथुरा का अ्सिद्ध नगर एक विशुल्न राज्य 
की राजधानी था, जो परिधि में ४००० ली अथवा ८३३ मील बतारा 
गया है। यदि यह अनुमान ठीक है तो आंत में न केवल वेराट और 
अतरोली के जिलों का ही समस्त प्रदेश सम्मलित होगा, वरन्‌ इससे 
भी विशाल क्षेत्र आगरा से परे नरवर तक और श्यौपुरी तक दक्षिण में, 


(७७; आया 





$ १००-- बेदी 
११ ईलियट की हिन्ट्री आदि 
१९२ ड!।० गुप्त को थीषिस, प्रथम श्रध्याय । 


इक्यावन 


_ ब्रजल्ोक साहित्य का अध्ययन ] 


सिंध नदी तक पूर्व में, इन सीमाओं के भीतर प्रांत की परिधि सीधी 
नाप से ६५० मील है, अथवा सड़क की नाप से ७५० मील से ऊपर है। 
इसमें भरतपुर, खिरावली तथा धौलपुर की छोटी रियासतों और 
ग्वालियर राज्य के उत्तराद्ध के साथ मथुरा का जिला सम्मिलित है । 
पूर्थ में इसकी सीमा पर जिभौती राज्य होगा, दक्षिण पर मालवा, जो 
दोनों ही हुएनत्साँग ने प्रथक राज्य बताये हैं ।?१: 


ब्रज की इस सीमा से उसकी सावा का ज्ेत्र प्रायः ठीव बैठ 
जाता है। चौरासीकोस' दा इतना महत्र भौगों लेक दृष्टि से नहीं है, 
जितना धार्मिक और अथ्ध्यात्मिक दृष्डले से है। चोरासी' शब्धः का 
आध्यात्मिक उपयोग चौरासी लाख योगि से ही नहीं । वेष्णव संप्रदाय 
में इसका विशेष महत्व दे जो हरिरायजी के भाव-प्रकाश*४ में विशेष 
”स्पष्ट हुआ है। त्रज ओर मथुरा समान सीमावाले हुए और फिर मथुरा 
में ही सीमित हो गथे । आज ब्रज का नाम कोई जनपद्‌ अपनी निश्चित 
सीमाओं के साथ कहीं मान्य नहीं है। डा० शुप्त ने ब्रज-मंडल में मंडल 
शब्द पर विशेष आश्रित हो कर मंडल का अथ गोलाकार लगाकर 
मथुरा को केन्द्र मान कर चोराप्ती कोस के व्यास से एक परिधि खींच 
दी है, और उसे ही त्रज-मण्डल मान लिया है। मंडल शब्द से[बृत्त' 
का ही बोध नहीं होता यद प्रदेश अथवा क्षेत्रवाचक भी है। 


हे 
यही भारत का मध्यदेश है, जिसको मसुने अत्यन्त भाग्य- 
शाली बताया है। भारतीय आपर्य-सभ्यता ओर संस्कृति का यह 
प्रधान केन्द्र रहा है। अनेकों ललितकलाओं का उदय इस प्रदेश में 














हुआ है. शौरसेनी भाषा का-असमभ्भकाल-से-हो आउत मे भ षाओं 
में ऊचा स्थान रह कं हे ३.२ के 
में ऊँचा स्थान रहा है। “कीथ महोदय ने 'संस्द्वत ड्रामा नाम की 


पुस्तक में लिखा है : 
“एक और महत्व पूर्ण बात है जिससे ऋष्ण-सम्प्रदाय के महत्व 
की पुष्टि होती है। नाटक की साधारण गद्यभाषा शासन मा 


१३ कर्व्चम : एशऐंट ज्यागरफी आफ इंडिया, । 
१४ दरिराय : प्रासीनवार्ता-रइहस्य---उ्रथमर भांग : भावश्नआर | 





बावन 
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ओर इससे हम केवल इसी सम्भावना पर पहुँचते हैं कि ऐसा इसलिए 
है कि यह उन लोगों की भाषा थी जिनमें पहले पहले नाटकों को 
सुनिश्चित रूप प्राप्त हुआ। एक ब्यर इस वे स्थापना हुई कि, हस 
निश्चिन्‍्त हो कर मान सकते हैं कि यह प्रयोग जहाँ जहाँ नाटक फेलेगा 
वहीं जायगा : ब्रजभाषा के टिकाउपन की आधुनिक साक्षी हमारे 
सामने है, यह भाषा शौरसेनी के पुराने घर के सुसलमानी आक्रमण 
के बाद कृष्ण सम्प्रदाय के पुनरोदय की जाष है, और कृष्णसक्ति की 
साषा 5; रूप में अपने प्राकृतिठ ज्षेत्र ते भी ब[.'र यह विद्यमान है १५ 
इस कथन से शोरसेनी ही नह शजभाषा का महत्त्त भी स्पष्ट 

हो जाएगा है। त्रजभाजा तो भध्यकाल में राष्ट्रछाषा का स्थान ग्रहण 
किये हुए थी। राष्ट्रभ,वघ। की दृष्टि से ही हस इते साहित्य-भाषा मान 
सकते है, ओर यह हिन्दी के समस्त विशाल-क्षेज की काव्य-साषा बनी 
हुई थी । बंगात़ में भी कृष्ण-काज्य के साथ अज-बुली” ने गहरा स्थान 
बना लिया था। लोकबात्तौ-साहित्य पर दृष्टि छहालते समय हमें ब्रज- 
भाषा के इस राष्ट्रीय रूप पर दृष्टि डालने की आवश्यकता नहीं है। 
लोकबार्त्ता तो किसी भाषा के घर में ही मिलती है। इसके लिए जेसा 
डा० धीरेन्द्र बर्मा ने अपने ऊपर उद्घूत लेख » बताया है, आज 
मथुरा जिला ही ब्रज का पयोयताची रह गया है। कुछ लोगों का 
विचार है कि बटेश्वर शूरसेन का गाँव था, दहाँ की साधा ही ग्रामा- 
शिक बजभाषणा है ।** किन्तु यह अभी एक विचार-मात्र है, और 
यहाँ हमें भाषा पर उतना विचार नहीं करना है। ब्रज के प्राय: जितने 
भी आ्रमाशिक साहित्यकार हुए हैं, उन्होंने ऋज-संस्ट्रति और भाषा 
दोनों के लिए मथुरा ओर उसके आश्चदास के अदेश से ही श्रेरणा 
कौ है। सांस्टुतिक दृष्टि से मथुरा-प्रदेश ब्रज का केन्द्र है। लोक- 
वात्तो-साहित्य जो सथुरा में जिलेगा वही ब्रज की लोकवार्त्ता की रीढ़ 

माना जायगा | 

सथुरा जिले के उतर में जिला गुड़गाँवा ओर जिला अलीगढ़ 

के भाग हैं । पूर्व में जिला अलीगढ़ और एट।, दक्षिण में आगरा और 
१४ कीयः दो संह्कृत ड्र मा १४४४9 09७5 

१६--ब्रज-भारती, पोह्र अछु । 





तिरंपन 


ब्रंजलोक सांहित्य का अध्ययन ] 


पश्चिम में राज्य भरतपुर और जिज्ञा गुड़गाँवा का कुछ भाग है। 
इसका क्षेत्रफल १४४४ वर्गमील के लगभग है। इसमें चार तहसीलें 
हैं: मथुरा, माँट, छाता, सादाबाद | तहसील मथुरा 
मथरा. में २३० गाँव हैं, सादाबाद में २२६, छाता में १७६ 
2. तथा माँट में २६८ गाँव है। पहले तहसील जलेसर 
मथुरा में था, अब वह एटा जिले में सम्मिलित कर दिया गया है, 
ओर सादावाद मथुर में जोड़ दिया गया है। माँठ ओर महाबन की 
दो तहसीलें मिलाकर एक करदी गई हैं। इस जिले की जनसंख्या 
की किस ल है। इस प्रदेश की विज्ञान की दृष्टि से आधुनिक काल में 
कोई परीक्षा नहीं की गयी । साधारणत:ः जातियों के ब्योरें तिल जाते 
हैं। इलियट महोदय भारत के सर्वश्रथम नृ-तत्ववेत्ता हो गे हैं, जैसा 
वेरियर ऐलविन के उल्लेख से विशेषतः सिद्ध होता है। इन महोदय 
ने अयनी पुस्तक में, जिसका प्सज्ञ ऊपरं आ चुका है, लगभग १८६६ 
ई० में युक्तत्रान्त के जन-अकारों पर लिखा था। उसमें मथुरा के जाति- 
तत्वों पर भी कुछ प्रकाश डाला गया था। क्रुक महोदय ने भी 
जातियों का विवरण दिया था। साधारणतः निम्नलिखित जातियाँ 
यहाँ मिलती हैं. : १--बाछुल--सोमवंशी राजपूतों की एक शाखा, _ 
२--संगी ( महतर ), इनमें से जो हिन्दू हैं. वे लाल गुरु की पूजा 
करते हैं।& ३--भटनागर, ४--बढ़ ई, ४--चौबे, ६--चमार, 
७--घाकरे, राजपूतों की एक जाति, प--धी मर, ६--ढेढ, १०--घधोबी, 
 ११--डोम, * २--घोसी, १३--गोला ( जाट, गड़रिया, गूजर, गोला । 
इन चारों का हेला मेला ), १४--गोलापूरब, १४--गोंड, १६--गूजर, 
१७--गौड़ बाह्मण, १८--गौंड कायथ, १६--गौरुआ ( राजपूतों की 
निम्नभेणी की जाति ), २०--गड़रिया, २१--जादों, २२--जाइस 
(सूर्यवंशी राजपूतों की एक जाति ), २३--ज,ट, २४--जसावर 
अथव। जसावन ( राजपूतों की एक जाति ), २५--काछी, २६--कनौ- 
& बह ल लगुरु, ईलियट के अनुषरार शक्षस अरोणाऋुरन का नाम दे 
( मेमोयश आँव द्विस्ट्री आदि ) पर टेम्बल मद्दीदय के अनुसार यह शब्द लिालं- 
शुरु से अधिक उपधुक्त लाल भेख' लाल मिन्तु है ओर बल्मोकि'का बोधक दे । 
'अंग्रियों के कुर्पतों नामों में इन वाल्मीकि का नाम आता है | 
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जिया, २:--तैलंग, २८--गौतम, २६--कछवाहा, ३०--कसश्ररा, 
३१--खन्नी, ३२--चोहान, ३३--गहलौत, ३४--कोली, ३४--नट, 
३६--नाथ । इस प्रकार यह देश प्रधानत: हिन्दू जनसंख्या का अदेश है। 
मुमलमान तो यत्किचित कहीं-कहीं छिटके हुए मिलते हैं। इसी प्रदेश 

की लोकवार्ता-साहित्य को इस अध्ययन का विषय बनाया गया है। 
मथुरा में फेला हुआ लोक-साहित्य विविध और विचित्र है। 

वह अब तक यथाविधि संग्रह नहीं क्रिया जा सका था । इस लेखक 
ही सर्वप्रथम सन्‌ १६३०-३२ के बीच नागरी-प्रचारिणी-सभा ज्ञांगरा 
की ओर से हस्तलिखित पुस्तकों की खोज कराते हुए कुछ लोक-साहित्य 
का संग्रह कराया था| वह प्रयत्न वहीं रुक गया। 
मथूरा में. तब इसी ने मथुरा की हिन्दी-साहित्य-परिषद को 
लोक-साहित्य.. ओरित कर एक श्राम-गीत-संग्रह-समिति' का निर्माण 
सड़लन. कराया। इस समिति ने कुछ उद्योग किया। पहले 
मथुरा की जिला-शिक्षा-समिति के पास पहुँचकर 
उनसे यह आथना की गयी कि वे अपनी ओर से गाँव की पाठ- 
शालाओं के अध्यापकों से ग्राम-गीतों का संग्रह करायें। वे अपनी ओर 
से यह काय कराने में असमर्थ थे। तब परिषद की उक्त समिति की 
ओर से एक पत्र अध्यापकों के नाम लिख कर उसे शिक्षा-समिति के 
सामने रखा गया । उनसे प्रार्थना की गयी कि वे उक्त पत्र को अपने 
निवेदन के साथ ही गाँवों के अध्यापकों के पास भेजने की कृपा करें । 
यह भार उन्होंने स्वीकार कर लिया | यह पत्र विविध अध्यापकों के 
पास भेजा गया। इस पत्र से भी विशेष ल्ञास नहींहुआ | हाँ, आरम- 
गीत-संग्रह समिति” में श्री लक्ष्मीदेवी यादविका एक अध्यापिका सदस्ये 
थीं। उन्होंने उत्साह से एक छोटा-सा गीतों का संग्रह परिषद” को 
दिया था। यह १६३७ की बात है। इधर इन पंक्तियों का लेखक स्वय॑ 


भी इस कार्य को अपने ढड़ से करा रहा था । उसकी स्वर्गीया धर्मपत्ती 
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सुधार-विभाग के एक इन्स्पेक्टर साहित्य-रल् ज्ञानेन्द्रजी ने भी गाँवों 
से कुछ सझ्कलन भेजे । इसी समय के लगभग श्री देवेन्द्र सत्यार्थी 
-मुथुरा आये और कुछ समय यहाँ मथुरा में रहकर तथा गाँवों में घृम- 


पचपतच 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] | 
फिर कर उन्होंने कर सो गीत एकत्रित किये। परिषद के तथा मेरे संग्रह 


से भो उन्‍होंने कुठ्र सामग्री जी | मेने अपना संग्र! मथुरा के चम्पा 
अग्रवाल कालेज' के बालचरों से भी कराया | किन्तु यह समस्त उद्योग 
भी ऊपरी सतह का ही हुआ | ब्रज-साहित्य-म्ण्डल की स्थापना के 
उपरान्त जब उप्तका कार्य सन्‌ ४४-४५ में विशेष गति से हुआ तो मैंने 
उसके मसनन्‍्त्री महोदय का ध्यान ग्राम-साहित्य की ओर आकर्षित 
किया । प्रचार-विभाग को यह कार्य सोंपा गया। सौभाग्य से प्रचार- 
विभाग के भन्त्री उस समय श्री सिद्दे श्वरनाथजी श्रीवास्तव थे, जो 
इसी जिले में सब डिप्टो इन्स्पेक्टर आऑब स्कूल्स थे। भेरे परामर्श से 
उन्होंने ग्राम-स,हित्य के सक्कुलन के लिए एक सद्छलन-पत्र तेयार कराके 
गाँवों में भिजवाया | मण्डल ने गाँवों में अपने केन्द्र सो स्थापित किये 
थे और विविध गाँवों में अध्यपकगण भी थे । उन्होंने उद्योगपूर्वक वे 
सद्कुलन-पत्र भरकर भेजे | उस सक्लुज्ञन-पत्र की रूप-रेखा यह थी : 

| साहित्य-विभाग 


ब्रज-पाहित्य-मण्डल, मथुरा 
प्र।म-साहित्य-सक्कज्ञन-पत्र 


१--सहझ्टूलन-क तो का नाम हल ११क१०*०र००९०+१*९+**%*+%*+०*+२ ५१ *५**५+ *०* 
पूरा पता हल हिल लििनिलिनिननिनि तिल िनिनिनिननि हनन 

' २--जञाति व बर्ण। न नलननलननिन न पे 

३--ञयु ह०३७३०%९०१०+१५०७००७०७ ४&७७०४०००७ 

४--पह्ूलित वस्तु का मास 6 ह १ क१ १००१० ०५५५*०+९**** १४ 
४--स्था[न जहाँ वह प्रचलित हे 35३० ०३४॥8७४४7 ०३४५ ४७४४७४४४४ ४४ ४७३ डे 

६--जाति जिसमें विशेष रूप से प्रचलित है पक 
७--विशेष अवसर जिन पर प्रचलित है।' नल न 
८+-्त्री या पुरंष समाज जिसमें प्रचलित है।।।ाण हल लनिननलनन- 

&--प्राप्ति साथन नितिन निनिनिनिनिनि न लिन श 
४ ०--निर्मोता का नाय'' नल हडललललन हनन हनन १०२5 * 
१९--संक्षिप्त परिचय #॥4% ०३ शतक ३ ले ह४०९ 5४ ३ 92203 ०४७६ २४ ३४४४६०३३६- >यबक ६ 3३४४33%8४% 


[ ब्र० लो० साहित्य के प्रकार 


। २--पआ्राप्ति-तिथि ३००७४ ०४४४६४४०>६४४४४ ४ 5 आओ 5 2 पद ढक + 5 बे पद पड  ॥ 
५ ३--विशेष सूचना $#१8७०७३७०३४००७७०९१७३०४०३००६००९१००१००३०४३३७००४०३१०००१०९७०७००३१३११७३४३४॥ ॥॥ १०१ ४०४७॥१०००४४७५ ७ 


१--इसझे पीछे के पृष्ठ पर संड्डुतित ग्रामगीत, क,7', चुटकुले, मुद्दवरें, 
कद्दावत तथा विशेष प्रमोण शब्द लिखे जा राछते हैं । 

२--पगीतों में जन्म, विवाह, अन्य संस्झार, अत, त्यौहार, यात्रा, ऋतु, 
चकी, कूध्ा, इल, भिखारी, मन्दिर, क्ूर्नों के तथा इ्चचों के पुलाने व खित्ाने आदि 
सभी के गीत सम्मिलित हो स्ते हैं । 





३०१ इुल्चन में भाषा के प्रचलित ज्ञान की ध्येर विशेष ध्यान दिया जावे। 
उसे अपनी ओर से शुद्ध करने की तनिह मी आबश्यछता नहीं दे | 


यह तो उस फार्म का. पहला रूप था। बाद में इसमें कुछ 
आवश्यक परिवतेन और कर दिये गये । पहले सड्लुलनन से यह विदित 
हुआ था कि इस उद्योग में जितनी गहराई की आवश्यकता है, उतनी 
गहराई और व्यापकता नहीं आयी है। फलतः सह्ुलनकर्त्ताओं की 
सहायता के लिए मण्डल के द्वारा एक 'सक्ललन-प्रणाली” पर छोटी 
पुस्तिका लिखकर सिजवायी गयी । वह इस प्रकार थी : 


एक-दो-तीन 


१--आम-साहित्य में युगों से चले आने वाले ग्रामीण मानव 
का हृदय सुरक्षित है। उसके संकलन में एक पवित्र साव- 
धानी की आवश्यकता है। 


२--भाम-साहित्य के संकलनकत्तो की दृष्टि में ग्रामीणों की 
वाणी से उद्गारित होने वाला कोई भी भाव घ॒ण्य अथवा 
अश्लील नहीं प्रतीत होना च,हिए | मानवीय सहानुभूति 
ओर सहृदयता रखते हुए साहित्य-सक्कुत्नन। करना 
उचित है। 

३--संकलन करते समय जो भाग संकलनकत्ता को स्वयं समस् 
न पड़े, और जिसके सस्बन्ध में ग्रमवासी भी कोई 
सन्तोष॑जनक समाधान न दे सकें, उसे विशेष सावधानी 


ब्रजलाक साहित्य का अध्ययन | 


से लिपिवद्ध करने की आवश्यकता है.। उसमें किसा 
अत्यन्त महत्वपूर्ण रहस्य के निहित होने की सम्भा- 
बना है । 
ग्राम-षाहित्य क्या--- 
गाँव के मनुष्यों का मौखिक उद्गार साहित्य है। जो कुछ भी 
वे मुख से कहते है, यदि वे 
१--डसे अपने बड़ेशबूढ़ों से कई पीढ़ियों से सुनते चले आये है 
२--उसका उपयोग मनोरञ्जन या शिक्षा, या ज्ञान-बद्ध न के 
लिए करते आए हैं या करते है 
३--उसके गाँव-निवासी ने ही रचा है, ओर बहुत अधिक 
गाँव में तथा पास-पड़ीस में प्रचलित होगया है । 
४--गाँववालों के किसी संस्कार, त्योहार या पूजा से संबंधित है; 
४--गाँववालों के खेलों से सम्बन्धित है; 
६--गाँववालों के किसी विश्वास या अन्ध-विश्वास से सम्ब- 
न्धित है। 
तो वह सब ग्राम-साहित्य है। उसका सक्लुल्न अवश्य कर 
लेना चा[हिए। 
ग्राम-साहित्य के प्रकार-- 
यों तो आम-साहित्य के अनेकों प्रकार हो सकते हैं। पर यहाँ 
विशेष प्रकारों का उल्लेख कर देना पर्याप्त होगा। इससे संकलन- 
कत्ताओं को संकेत मिल्न जायगा, जिससे वह ऐसे प्रकार को भी अ्रहण 
कर सकेंगे जिसका उल्लेख यहाँ नहीं हो सका है। 
? थ्राम-कह्ानी--मम कहानी कई प्रकार की हो सकती हैं--- 
अ- साधारण मनोरज्ञक कहानी-राजा-रानी की, या पशु- 
पत्तियों की, या जादू-टोने की, या'परी देवताओं की आदि । 
आ-जातिं-विषयक्र कहानी--जिसमें किसी जाति-विशेष को लेकर 
कहानी कही गयी हो--जेसे 'एक जाट ओ जाट! या एक कोरिया : 
अपनी ससुरारि कू चलौ'या (एक काइथ ओ बु कबझू भगवान 
की भगती नाँइ करतो” आदि। इन कहानियों में वे सभी कहानियाँ 


[ब्र० लो० साहित्य को अकार 


शामिल होंगी[जिनमें किसी जाति की दूसरी जाति से ऊँचाई 
प्रकट की गयी हो, या जाति की विशेषता सूचित की गई हो। 
जेसे नाई का छुप्पनियाँपन, काइथ का काँश्याँपन, बनियाँ का 
पोचपन, जाट का भुच्चपन या और कोई ऐसी ही बात | 


, इ- धर्म-विषयक कहानी--जिसमें एक धर्म को बूसरे से बढ़ कर 
दिखाया गया हो, या किसी धार्मिक देवता का कोई करतंब 
दिखाया हो । जेसे एक कहानी में गौरा-पारवती की उदारता 
दिखाई गई है। 

ई-त्यौह।र-विषयक कह नौ--१-- ऐसी कहानियाँ जो त्यौहार के मूल 
पर प्रकाश डालती हैं । 

ऐसी कहानियाँ जो त्योहारों की पूजा प्रणाली का अंग हैं। 
जेसे कहीं-कहीं “अनन्त चौद्स” पर अनन्त की पूजा कहानी सुनने के 
बाद होती है। ये कहानियाँ बहुधा स्त्रियों के ही लिए होती हैं । ऐसे ही 
करवा चौथ या अहोई आठें आदि की कहानियाँ, तथा कार्तिक स्नान 
की कहानियाँ हैं । 

उ-अन्ध विश्वास या विश्वांस सम्बन्धी कहानियाँ--जेसे--- 

१--गिलहरी की प्रीठ पर तीन धारियाँ क्‍यों हैं ? 
२--गोवद्ध न पर्बत कहाँ से आया ? 
३--किसी-किसी घर सें बड़ियाँ क्‍यों नहीं तोड़ी जाती ? 
सती वगेरह की आन की कहानी । 
गीदड़ क्यों रोते हैं ? 
«५ ४--कीोआ ने अमरौती कैसे खाई ? आदि । 
उ-कहावत-व्य।स्या सम्बन्धी कहानी-जेसे “आइजारी नींदरिया, 
तेरी भोर कटेगी मू डरिया” की व्याख्या में 

ए- पद्य-बद्ध अथवा पद्चयक्त कहानियां--जैसे कोए की “हूठ चन्ना देइ 
नाँइ में चंब्बूं का ।” 

' ग्राम-साहित्य के प्रकार--- 

२-आम-गीत--प्रस-गीत जिस अवसर पर गाये जाते हैँ. उनके अनु- 
सार वे कई ग्रकार के हो सकते हैं । 


ब्रजलोंक साहित्य का अध्ययन ] 


१--पतावन के गीत या भूले के गीत--ये गीत वर्षो ऋतु में 
भूले पर या कभी कभी साधारणतः गाये जाते हैं । 

२--न्योरते की गीत-कार के नोदुर्गाओं में प्रतिदिन बालिकाएँ 
न्यौरता खेलती हैं उस समय गाये जाते हैं । 

३-देवी के गीत, माता के गीत, शीतला के गीत, बाबू के 


गीत, कूआबारे के गीत, । पु 
४--तीर्थ-पर्व-स्नावादि के गीत, जेसे गंगा यात्रा या कार्तिक 
स्नान के गीत । 


४--होली तथा अन्य त्योहारों के गीत, जैसे दिवाली पर 

साहू” के गीत, दौज के गीत । 

६--टेसू के गीत, तथा भाँकी के गीत, चट्टों के गीत । 

७--जात के गीत। 

८--संस्कारों के गोत-जनेऊ, विवाह, जन्ति आदि। 

६&--खेल के गीत आदि | 

१०--चक्षी के समय के गीत । 

११--बिविध वर्गों के गीत, जेसे संपेरों के, भोपाओं के, सरम- 

नियों के, नटों के, भगतों के, देवी मनाने के | 

१२--विविध जातियों के गीतः धोधियों के, कुम्हारों के, 

१३--इतिवृत्तात्मक-आल्हा, ढोला, साके । 

१४--रसिया, कड़खे, ख्याल, जिकड़ी । 

२->खेल साहित्य--ऐसे समस्त खेल जिनमें मौखिक किसी पद्म 

आदि का प्रयोग किया जाय-जेसे बच्चों के कई खेल यथा 
आपटे-बाटे- 

आटे-बाटे दही चटाके । बरफूले बंगाली फूले, ॥ 

याबा लाये तोर३'। भूजि खाई' भोरई' ॥ आदि ॥ 

[ इन खेलों में खेल के रूप का भी संकलनकर्त्ता को पूरा पूरा 
विवरण देना चाहिए । केवल अयुक्त पद्य-सात्र से काम नहीं चलेगा । ] 
४-पहेलियां--जैसे--- 

“पीसे पोखारि पीरेह अंडा, 
बेगि बताइ नंइ सारू डंडा!” 
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५-कहाववें--ऐसी सभी कहावतें जिनका (१) मूल रूप से 
गाँव में ही किसी घटना के सम्बन्ध से निमाण हुआ हो। 
( ऐसी कहावतों के साथ उन घटनाओं का भी पता लगाकर 
उल्लेख कर दिया जाय तो अच्छा रहेगा | (२) मूल निमोण 
गाँव से सम्बन्धित नहीं: पर्‌ गाँव वाले उसका अयोग अवश्य 
करते हैं यथा--- 


४ करि करि होमु पादि गयों ढुगे? 

६-चटकले--- 
७-विविध शब्द समह--जेसी खेती सम्बन्धी, बतेन बनाने आदि से 

सम्बन्ध रखने वाले । ये शब्द एक वृत्त-रूप में लिखने चाहिए | 

उदाहरण के लिए बिहार पेजट लाइफ' में से एक उद्धरण 

देना ठीक रहेगा। 

शकर बनाने का यन्त्र 
आ-गन्ने की चक्की 

२६५--गन्ने की चक्की कोल्ह! ( ६०४ ) या कोल्ड (4090) 
प्रान्त भर में कहलाता है। यूरोपियन फर्मों द्वारा प्रचलित की गई' 
पेटेंट चक्षियाँ 'कल' कहलाती हैं । 
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८-ग्रकृति-विज्ञान पर्यवेक्षण उ क्तिया-उदाहणाथ:-- 
पूख पुनवर्स बोइए घान। असलेखा कोदो परमान ॥ 
मघा मसीना दीजिये पेल । फिर दीजिए परहल में ठेल | 
६-विशेषोक्तियां: जेसे-दम्मदार, बेड़ा पार' 
२०-स्वांग आदि । ह 
- इनके अतिरिक्त भी और अनेक प्रकार हो सकते हैं, जिन्हें ग्राम 
साहित्य का, संकल्लन-कत्तोी अपनी बुद्धि और उद्योग से आ्राप्त कर 


सकता है । * है 
ग्राम-साहित्य कहां दे ढ़ा जाय-- 


१-घर के वृद्ध और व॒द्धाओं के पास-गाँव में शायद्‌ ही कोई 
सम ऐसा हो जिसके बड़े-बूढ़ों को कोई न 
पा | (३ 
म-साहित्य किस अकार ३ कहानी याद न हो । 
संकलित किया जाय ं निज 
स्त्रियों के ढ्वारा विविध संस्कारों के 
गीत तथा कहानियाँ सहज ही प्राप्त किये जा सकते हैं । 
२-गाँव के चीौपालों ओर. अगिहानों पर बहुधा कहानियाँ 
सुनने को मिल सकती हैं। यहाँ पर गाँव के ज्ञानी पुरुष एकत्रित हो 
जाते हैं, उनसे विविध बातें पूछी जा सकती हैं । 
३--गाँव के ज्ञानी ओर विशेषज्ञ से प्राय: प्रत्येक गाँव में एक ने 
एक ऐसा व्यक्ति होता है जिसमें कहानी सुनाने की विशेष कला 
होती है| इसे बहुत अधिक ओर पुरानी कहानियाँ याद रहती हैं । 
४--गाँव के ओके, सयाने, भोपे, मुखिया तथा पुरोहित 
साधारणतः ऐसे व्यक्ति हैं, जिन्हें गाँवों की गीति-नीति सम्बन्धी बातों 
का ज्ञान रहता है । 
४--मिखारियों के रूप में भी कुछ व्यक्ति गाँवों में आते हैं 
ओर वे इकतारा, डमरू, बीन, चिकाड़ा, डफ आदि पर गीत गाकर 
भीख माँगते हैं। इनसे बहुत कुछ सामग्री मिल सकती है। 
.._ ६--कुछ विशेष पार के गीतों के विशेषज्ञ होते हैं। वे कभी 
कभी किसी गाँव में आ निकलते हैं। और वहाँ समाज एकत्र कर 


बासठ 
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गीत से उसका मनोरञ्ञन करते हैं| जेसे आल्हा गाने वाले अल्हैत, 
ढोला गाने वाले ढोलइया । 
७--साधारण कहावतें, चुटुकले, पहेलियाँ आदि तो गाँव में 
चाहे जब, चाहे जिसके द्वारा सुनीं जा सकती हैं । 
८--विशेष त्योहारों और संस्कारों के अवसर पर विविध 
व्यक्तियों द्वारा साहित्य निस्दृत होता रहता, है । 
इस सम्बन्ध में दी लीजेंड्स आब दी पंजाब” के संकलनकत्ता 
«५... कैप्टन आर० सी० टेम्पल का उद्धरण दिया 
आम-साहित्य कसी जाता है : ह 
प्राप्त किया जाय ह 
यह कहन। पर्याप्त होगा कि अपने गायक 
( 78870 ) को पकड़ने के लिए अग्नसर होने का मेरा ढंग निम्न- 
लिखित रहा है : में उत्सवों में, मेलों में, दावतों में तथा 
शादियों ओर स्वाँगों और मन्दिरों में सम्मिलित हुआ हूँ, 
यथार्थ यह है कि प्रत्येक ऐसी जगह में गया हूँ जहाँ किसो 
गायक के आने की सम्भावना हो सकती थी, और उन गायदों 
को ऐसे फुसलाया कि वे मेरे निज्ञी लाभ के लिए भी गावें। 
मेरे सामने ऐसे मामले भी हैं जिनसें ऐसे अबसरों पर भगड़े सठ 
खड़े हुए हैं. और उनसे उस गायक का पता लगा है जो उस अध- 
सर पर पोरोहित्य कर रहा था, ओर तब उसे मेरे लिए गाने दो 
प्रेरित किया जा सका है, ओर कभी-कसी स्वॉँग खेलने वाले प्ढे 
लिखे मनुष्यों को स्वाँगों की उनकी निजी हस्तलिखित प्रति मुझे 
देखने देने के लिए प्रेरित किया जा सका है। जब कभी केवल गर्नी 
की ऋतु में में घूमने वाले जोगी, मीरासी, भराइन ( 8॥#७/कए ) 
तथा ऐसे ही लोगों से गलियों और सड़कों पर मिला हूँ तब उन्हें 
रोक कर यथ[समय उनसे जो कुछ वे जानते थे सब उगलवा लिया 
है । कभी-कभी देशी राजाओं ओर सरदारों के दूधों और प्रतिनिधियों 
'से मिलने ओर बातचीत करने का भी मौका प्रिल्षा है--ये वे लोग हैं 
जो अपने स्वार्थ व ज्ञाभ के लिए कुछ भी करने को सदा तत्पर रहते 
हैं--उन्हें इस सम्बन्ध में संकेत मात्र कर देने से एकाधिक झाम-गोत 


। 
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मुझे प्राप्त हुए हैं। अन्त में व्यक्तिगत भेंट तथा पत्र-व्यवहार, सफेद 
ओर काले, सभी प्रकार के ऐसे व्यक्तियों से, जो सहायता कर सकते 
थे, लाभदायक सिद्ध हुआ है और बहुत सी सामग्री इस प्रकार मुझे 
प्राप्त हुई है? 

अतः आम-साहित्य के संकलनकत्तो को चाहिए कि-- 

१--वह निस्संकोच, गाँव के प्रत्येक उत्सव, मेले, त्योहार, पूजा, 
संस्कार आदि में गाँववालों की भाँति ही सम्मिलित हो । 

२-*प्रत्येक_ अवसर पर सूद्म निरीक्षण और पर्यवेक्षण 
का उपयोग करे, पत्येक विधि-विधान को सम्रके और नोट करता 
जाय। ह 

३--बहाँ जो बात समर में न आये उसे जानकार लोगों से 
भी प्रकार समभ ले | 

४--जिससे भी उसे किसी प्रकार का साहित्य प्राप्त हो सकता 
है, उसका विश्वास-पात्र बने । 

४--ऐसे लोगों को किसी न किसी नशे का चस्का रहता है। 
उन्हें नशा-पत्ता करा देने पर वे बड़ी प्रसन्नता पूर्वक आपकी इच्छा- 
पूर्ति कर सकते हैं। .*“ 

६--कभी कभी किसी व्यक्ति को कुछ दाम भी देने पड़ 
सकते हैं । त्रज-साहित्य-मण्डल से ये दाम प्राप्त किए जा सकते हैं । 

७--आम-गीत संग्रह करने वाले को ऐसे लोगों का विशेष 
अध्ययन करने की आवश्यकता है जो ओछी जाति के कह्दे जाते हैं । 

८--गाँवों में विद्याथियों में मौखिक कहानी प्रतियोगिता या 
बालचरों में केम्प फायर में थोड़े ही प्रोत्साहन से अनेकों कहानियाँ 
मिल सकती हैं । क्‍ 

उपरोक्त विधियों से जब कहानी कहनेवाला या गायक आपको 

थराम-साहित्य कैसे. गिरे गया तो अब यथार्थ काये आता है, उस 
लिकिविद्ध किया जाय ? “खिंक साहित्य को लिपिवद्ध करना। इसमें 
| बहुत सावधानी की आवश्यकता है। 


श्वोंसठ 
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१-कहानीक|र या गायक यदि अपने स्वाभाविक ढंग से 
निरन्तर अपनी कहानी या गीत कहता चला जाय, और उसी गति से 
वह लिपिव कर लिया जाय तो सबसे श्रेष्ठ फल मिलेगा | यदि यह 
संभव न हो ता कहानीकार या गायक को यह समझा दिया जाय कि 
वह धीरे धीरे कहे । 

२-जेसे जेसे वह कद्ढे उसे लिपिबद्ध करते चले जाना चाहिए | 

यदि कोई ऐसा स्थल आये जो आपकी सम्रक में न आये तो बीच में 

सत टोकिये, को३ चिह्न लगाकर आगे लिखते चले जाइए | जब वह गीत 
या कहानी समाप्त हो जाय तब उन शंकाओं का समाधान उससे कर 
लीजिए | यह अत्यन्त आवश्यक है कि आप हर दशा भें वही लिखें जो 
कहानीकार लिखा रहा है, वह चाहे कितना ही असंगव और 
ऊटपटाँग क्‍यों न हो ! 

३-ऋहानीकार तथा गायक से कहानी या गीत में आने वाले 
शब्दों, पात्रों तथा स्थानों के सम्बन्ध में, तथा कहानी कब और क्‍यों 
बनी, या उसका क्‍या उपयोग है--इन बातों के सम्बन्ध में भी 
प्रश्न करके उसकी व्याखायें भी हाशिए में लिख लेनी चाहिए । 


४-जब कहानी कही जा चुके ओर लिखी जा चुके तो कहानी 
कहने वाले या गाने वाले को उसे पढ़कर फिर सुना देना चाहिए तथा 
भूलों का संशोधन कर लेना च।हिए । 

४-सबसे अधिक ध्यान देने की बात है यह कि कहानी या गीत 
ठीक उस बोली में लिपिबद्ध होना चाहिए जिसमें कि कहानीकार योल 
रहा है, और वह जिस ढंग से बोल रहा है उसी ढंग से लिखी जानी 
चाहिए । वह यदि 'नखत्ऊः कहता है तो यही लिखना होगा अपनो 
ओर से उसे 'लुखनऊ' नहीं करना होगा 

६-इस सम्बन्ध में स्वरों पर विशष दृष्टि रखनी चाहिए--- 
सभी स्वरों का उच्चारण सब स्थानों पर एकसा नहीं होता। उद्दाहर- 
शार्थ--एक राज। ओ,,एक राजा ओ, इक राजा ओ, एकु राजाओ-- 
यहाँ पर 'एक' के विविध उच्चारण दिये गये हैँं। बोलने वाल्ला जेसा 
उच्चारण करे वेसा ही लिखा जाना चाहिए | 


स््चद 
>स्त८ 


त्रजलोक साहिस्य का अध्ययन ] 


७-यदि ऐसा अवकाश या सुविधा न मिले कि आप अक्षरश: 
उसे उपरोक्त ढंग से लिख सके तो आखिर के दर्ज उसे अपने शब्दों 
में ही लिख डालें । 
कुछ अन्य आवश्यक बातें-- 
अन्य आवश्यक वातों में से पहली वात यह है कि मण्डल की 
ओर से इस कार्य के लिए जो फार्म दिये गये हैं उनमें लिखी प्रत्येक 
बात का ठीक ठीक ब्योरा दिया ज।ना चाहिए। 
कहानी या गीत कहने वाले का नाम वे पता। गाँव का नाम 
देना अत्यन्त आवश्यक हैं। 
कहानी किसी विशेष॑ अवसर के लिए है तो उप्त अवसर 
का ब्योरा । 
कहानी में आने वाले विशेष शब्दों की व्याख्या । 
दूसरी आवश्यक बात यह है कि जिन अवसरों पर वे गीत या 
कहानियाँ कही जाती हैं, उन पर यदि किसी ग्रकार के चित्र बनाये 
जाते हों, तो उन चित्रों की प्रतेलिपि और यदि कोई मिट्टी की मूर्ति 
या अन्य कुछ रखा जाता हो तो उसका भी वर्णन दिया जाय । 
तीसरी बात यह है कि जिस गाँव से गीत संकलन किये जाँय 
उसका भी परिचय दिया जाय जिसमें निम्न लिखित बातों के सम्बन्ध 
में गाँव में या अन्यत्र प्रचलित मतों का उल्लेख कर दिया जाय--- 
१--गाँव का नाम वेसा क्‍यों रखा गया ? 
२--गाँव का इतिहास--उसे कब, किसने, क्‍यों स्थापित 
किया ? ३ 
३--गाँव में बसने: वाली ; विविध जातियाँ उनके नाम, वें 
कहाँ से आकर और कब बसी । 
४--गाँव में पुजने बाले विविध देवी देवता, उनके नाम 
तथा उनका परिचय ओर पूजा-प्रणाली । 
अन्तिम-- ॥ 
इस रूपरेखा से इस काय ;का “महत्व भी स्पष्ट /हो गया होगा । 
यह कार्य अत्यन्त ही आवश्यक है। असी तक का; हमारी सभ्यता का 


छयासठ 
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समस्त अध्ययन बिल्कुल ऊपरी अध्ययन है। मानव के कल्याण के 
लिए उसका यथाथ अध्ययन इरी प्रणाली से हो सकता है। हमारा 
कतंव्य है कि हम इस महत्वशाली कार्य में अपना पूरा सहयोग दें और 
पूरी सावधानी से इस कार्य को संपादित करें । 


इस प्रकार मंडल के द्वारा बहुत-सी सामझी एकत्रित हुई है। 
जिसको दो भागों में संपादित कराके प्रकाशित कराने की चेष्ठटा की 
जा रही है ।& इस विस्तृत विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि ब्रज 
में आम-साहित्य के संकलन का जो कार्य किया जा रहा है, चह वैज्ञा- 
निक प्रणाली. पर है, फिर भी इस दिशा में" केवल कागजी निर्देशों से 
काम नहीं चलता, मूल्यवान सामग्री पाने के लिए विशेष योग्यता की 
आवश्यकता रहती है। यह विश्षेष योग्यता मेंने अपने एक विद्यार्थी 
चन्द्रभान' राधे राधे! को कराने की चेष्टा को । वह मिश्चय ही महत्वपूर्ण 
सामग्री संग्रह कर सका। असी तक ब्रज की ज्ञोक-सामग्री पर विशे 
ध्यान नहीं दिया गया। ५० रामनरेश त्रिपाठीजी की कविता कौमुदी 
में भी त्रज' के गीत नहीं आ सके हैं ओर को३ संग्रह आमगीतों का 
हिन्दी में प्रकाशित हुआ नहीं |--भोजपुरी, छत्तीसगढ़ी, राजस्थानी 
आदि के लोकगीतों का संग्रह प्रकाशित हुआ है, उसमें ब्रज से कोई 
सम्बन्ध हो ही नहीं सकता। यों कहीं कहीं लेखों में सत्यार्थीजी, संत 
निहालसिंहजी आदि ने ब्रज-गीतों का उल्लेख किया है | 'जयाजीग्रताप” 
में मेरा लेख लोकमानस' के कमल' त्रज के कहानी ओर गीत की श्राम्य 
कला के सादय का स्पष्ट करने बाला! हिन्दी में त्रज लोक सा 
संबंधी पहला लेख है। इस पुस्तक को लिखने का संकल्प करने से 
भो कई “वर्ष पूर्व मेंने और सी कई एक लेख लोक-साहित्य पर 
लिखे थे। अब।आज इस समस्त सासग्री पर विधिवत विचार किया 
जा सकता है। 

६-किसी भी अदेश के लोक-साहित्य एर जब हम दृष्टि डालते 
हैं तो उसमें हमें वेविध्य मिलता हैं। पहले अध्याय में बतलाया जा 

ने एक भाग का ए5 दिस्‍्सा-ब्रत् की लो कट्दानिर! नाम्र से श्रमी 
प्रकाशित हो चुरा हे । 


सड़सठ 
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चुका है कि बर्न ने तीन बढ़े समूहों में बाँटकर उनमें से एक में लोक: 
साहित्य का उल्लेख किया है वह इस प्रकार है 
३--कहानियाँ, गीत तथा कहावत 
१--कहानियाँ--( अ ) वे जो सच्ची मानकर कही जाती हैं। 
(व ) जो मनोरञ्लन के लिए कही जाती हैं । 
२--गीत तथा गाथ!यें ( 88॥865 ) 
३--कहावतें तथा बुकोवल । 
४--ल्ु कबन्द कहावतें तथा स्थानीय उत्तियाँ [१६ 
बर्न का यह वर्गीकरण लोक-साहित्य की साधारण रूप-रेखा 
प्रस्तुत कर देता है, किन्तु किसी स्थान के लोक-साहित्य पर विचार 
करने के लिए यह अपयाप्त है: यह अपर्याप्न इसलिए नहीं है कि इसमें 
से कुछ छूट गया है, वरच्‌ इसलिए है कि यह विस्तृत विवेचन में 
सहायक नहीं हो सकता। 
ब्रज में से अब तक जो सामग्री उपरोक्त उद्योगों से प्राप्त 
हर हुई है, उससें से ब्रज-साहित्य-मंडल की सामग्री और 
ही ह। क्षेत्र पर पहले विस्तार से कुछ प्रकाश डाल लें। 
“से उससे एक ओर जो लोक-साहित्य के रूप ऊपर 
आये हैं, वे स्पप्ट हो जायेंगे दूसरी ओर क्षेत्र का ज्ञान हो जायगा। 
निम्नलिखित गाँवों में यह सद्लूलन कार्य हुआ है-- 
१--जाव, २--खरोट, ३--कोसी, ४--बंठन, ४--हाथिया, 
 ६--बरचावली, ७--गिडोह, ८--खेरार, ६--मीतरोल, १०---नन्द- 
गांव, ११--गांगवान, १२--राध।कुएछ, १३--सिहाना, १७---बर- 
साना, १४--डाता, १६--अकबर॒पुर, १७--रनवारी, १८--नौगायाँ 
१६--चौहसा, २०--करहला, २१--ओछुटा, २२--तूमौला, २३--- 
पसोली । 
इन २३ गाँवों में से पसोली, राधाकुण्ड मथुरा के हैं। एक दो 
गाँव दूसरी तहसील्षों के भी हैं। फिर सी प्रधान साग छाता तहसील 
के ही गाँवों का है। संकलन का उद्योग किस गाँव में कितना हआ, 


3१६ चने ; हंडबु6 आँव फोछ लो : पृ० ४ 
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यह जान लेना भो आवश्यक है--इससे यह विदित हो जायगा कि 
किस गाँव में से विशेष सामग्री आई है। लोक-साहित्य की सामग्री 
के स्वभाव को परखने में इस तत्व को--स्थानीय तत्व को बहुत 
सावधानी से देखने का उद्योग करना होता है। किस स्थान से कितने 
संकलन-फार्म भरे गये उसका ब्योरा इस प्रकार है-- 
१-पसोली से ४५, ६--राघाकुणड से १२ १७--ओछटा से १३ 
२--जाव से ३, १०-सिहाना से २ १४-वूमौला से १६ 
३--खरोट से १७, ११--छाता से १३ १६--गिडोह से 
४--कोसी से २०, १२-नोगावाँ से / २०--खेरार से 
४--अठेन से ३ १३-बरसाना से ४ २१-जनन्दगाँव से 
६--हाथिया से » १४--सोंख से १ २२-मगोर्रसा से 
७--गांगवान से १ १४५-करहला से १ २३-फ्रैंचरी से 
८-ज्रचावली से २ १६--चामुह्ा से १ 

पसोली से उक्त संकलन-फार्मों के अतिरिक्त श्री ज्योतिराम |] 
यादुव ने ७६ गीतों का संग्रह भेजा है। इसी प्रकार अकबरपुर से 
पातीरामजी ने सुन्दर अक्षरों में ६८ गीतों का संग्रह दो पुस्तकों में ॥ 
ओर १० चुटकुलों का संग्रह अलग एक पुस्तक रूप में भेजा है। 


इस समस्त सामग्री में ४८१ गीत हैं, ६७७ मुहावरे-कहावर्तें 
ओर पहेलियाँ, ४० कहानी तथा चुटकुले, ओर शब्द' तथा शब्दाथ 
सम्बन्धी फार्म प्रायः ४ है| ये ऊपरी गिनती है| इनमें से आ्रायः कुछ 
गीत, कुछ मुहावरे, कडावतें कई बार आए हैं, उन्हें निकाल देने पर भी 
उपरोक्त संख्या में २५-३० का ही अन्तर भिलेगा। गोएं में तो दो- 
चार ही दुहराये गये हैं। मुहावरे, कहावतें तथा पहेलियों में वहुतों की 
कई बार आजृति हुई है। यह निर्विवाद है कि जिन मुहावरों या पहेलियों 
की कई बार आवृत्ति हुई है, वे जन-समाज में विशेष विस्तृत क्षेत्र में 
काम में लाये जाते हैं, इसलिए कई केन्द्रों से उनका उल्लेख हुआ है। 
ऐसी लोकोक्तियाँ ये हैं-- 

१--आम खाने के पेड़ गिनने । 

२--आपु मरी तो भरी मेरे हीरामनि कू ले मरी । 
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३--आए कनागत आई आस | 
बाँसन ऊलें नो नो बाँस।॥ 
४---आधी में संसार सपत्ती अपने चोला में । 
४--ऊट की नारि लस्बीऐ तो का काटिबे व ऐ। 
६---उतर गई लोई तौ कहा करेगो कोई । 
पाठान्तर--ओढ़ि लई लो३ 
७--कातिकबारो फेलि रहो ऐ | 
८--कहैं खेत की सुने खरिहान की । 
६--एकई बेलि के तू मरा ए 
१०--अबा-नाँय बिगरयों खदानों३ बिगरि गयौ ऐ। 
११--करई देवी के गावे कोई बराई के। 
पाठा० ( कोई होरी के गावें कोई दिवारी के ) 
१२--कहें ते कुम्हार गधा पे नायेँ चढ़े । 
१३--करकेटा की चोट' बिटोरा पे। 
१४--खानो खाइकें न्हानों, जिही ज।ट कौ बानो | 
१४--गोले नाऊअ। सब ते अगाऊ। 
१६--गाय न बाली । नींद आव आहछी । 
१७--गिनें न गूथे। में दूल्हा की मोसी । 
१८--गधा ते पार नाय बस्याबे गधइया के क]न ऐंटे । 
१६--घोड़ा चहिए बिन्नागी कू , फिरतोसो अइयो 
२०--शुनि घटि गए गाजर खायें ते। 
बल बगययो बालि चबाएँते॥ 
२१--जाको बनिया यार | तक नहिं बैरी दरकार । 
२२--द्वाति के दॉत नाँय देखे जाँत । 
२३-ेंनी नाँय बुनाई, घत्यो बतावे सूत । 
२४--तेली के तीनों मरोौ ऊपर ते दूटो लाठ । 
२४--हमदी हैगए क;ने तो कौन के कहें पखाने । 
६--हिरननु में मट्टी! कोई नाये। 
२७--जेठ को, सो पेट को 
२८--गोबर गिरेगो तो कछु लेकें ही उठेगो। 
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सड्डलित बज गीत-- 

जितने भी गीत एकत्रित हुए हैं उनमें निम्नलिखित प्रकार 
विशेष उल्लेखनीय हैं--- | 

१--गीत--संस्कार, तीरथयात्रा आदि से सम्बन्धित | 

२--सावन के गीत--मल्हा[र | 

३--रसिया तथा होली । 

४--मजन--जिसमें आयसभाजी दर्ज के, जिकड़ी के तथा 
साधारण भजन सम्मिलित हैं। 

४--खेलों के गीत जिनमें टेसू के, झाँफी के तथा चद्ठा 
सम्बन्धी हैं । 

६--परसोकला--जिसमें ग्रामीण अनुभव या चुटीले उद्गार 
छोटे छन्द में हैं । 

७--पटका[--किसी विशेष॑ व्यक्ति या गाँव के सम्बन्ध में कोई 
आलोचना या वर्णन । 

८--ख्याल । 

इन गीतों में लगभग पोने दोसी रसिया हैं। इनमें होलां भा 
सम्मिलित हैं । होली साधारणत:ः राग का विषय है। विद्त ऐसा 
होता है कि अरे मे पहले हो नयी जाती दोगी में पहले होली गायी ज । फिर उसमें |. 
कल पिला मल तिल प्रवृत्ति के अनुसार हेर-फेर कर रसिया बना लिया गया ।_यही 
है कही अब प्रय पार के सूरदास में जो होली विविध रागों में पदों में मिलती 
है वही अब प्रायः समरत रसिया के ढरे में दल थयी है। 

» आईने अकबरी में संगीत के अध्याय में जहाँ यह बताया है कि 
गीत दो अकार के होते हैं। एक मार्ग ( ऊँची शैली के ), दूसरे देशी; 
वहाँ देशी में यह बताया है कि देशी गीत वे हैं जो विशेष स्थलों में 
प्रचलित हों जेसे आगरा, ग्वालियर, वारी तथा पास के श्रदेशों में 
ध्रुपद! । ग्वालियर के राजा मानसिंह तोमर ने नायक बक्ष्‌, मच्छू और 
भानु की सहायता से एक लोक-प्रिय शेली चलाई ।” हो सकता है यह 
किम्बदन्ती रसिया के जन्म की ओर ही संकेत करती हो । फिर भी यह 
विषय अभी अधिकारियों द्वारा विचार करने का है। हाँ यह बात 
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ध्यान देने की है कि अ।इने-अकब री के सुम्रसिद्व लेवक अबुलफजल ने 
ध्रपद की परिभाष में दतल्ााया है कि इसमें चार वालयुक चरण होते 
है, जिनमें शब्दों या शब्शंशों की कोई छन्द-शास्त्र सम्बन्धी मात्रा का 
विचार नहीं रखा जाता ।क इनका विषय श्रेम रहता था। 

! रसिया में जो उत्ताल गति और उमंग होती है, उससे यह 
बड़ी तीत्र गति से प्राचीन 'ज्ञोक-गीतों को हटाता जा रहा है और 
स्वय॑ अपना स्थान बनाता जा रहा है । का गांड नगण्य_रसियों को छोड़ 
कर जिनमें ज्ञान और नीति का वर्शन है, शेष सभी श्वज्ञार रस के 
हैं। इनमें भी सबसे अधिक राघा-:८ण से सम्बन्ध रखते है। इसमें 
मी विशेष दृष्टव्य यह है कि प्राय, सभी रसिया नये है और उनमें 
रसिया के रचयिताओं की छाप है । जिन रसिया निर्माताओं की 
छाप है, उनके न[म ये हैं--- 


१--घसीराम | १४--सालिगराम 
२--$ष्णलाल पीतम । १६--तेजपाल 
/२४४--गो विन्द प्रभु । १७--हुक्मसिह 
/589--कालिदास । १८--गोपी रघुवर 
४--फूलर्सिह । १६--प्रेम रसिंक 
६--प्यारे बुद्ध ०२ ०--बून्दा|वन हित 
&5--कबी र ५४४२ १--परमानन्द 
८--रामानन्द _/क्षिर२--आनन्द्घन 
६--जगदेव २३--मुकुन्द 
१०--शंकर २४--लछीराम 
११--शिवराम २४--जयकृष्ण 
$8१२--चन्द्रसखी २६--जो वी 
१३--गल्भादास (पसोल्ी वासी) . २७--अजवूलह 
६88९४--सूर श्यास २८--हितअनूप 








48 77986 6078808 0 007 7एफश्यांठ्क्के 768 - 
णा000प6 कराए १8४79 ए9708049] ७880 ०0 ए07त38 ०7 
8980]68, [ कैप 3]र07 ॥7878]9॥९0 ४७ए हीं, 5. उ४॥77०४॥ | 


[ ब्र० दो० साहित्य के प्रकार 


$२६--मीरा कि ३५ - खिद्ो खुन्नो 

6&8२०--नन्द दास ' ३६--रामसरनि 

६8३१--कष्णुदास ४ ३७--लछमन अलगेसावारौ 
३२-माधोजन ३८--चासुदेव करहला निवासी 
३३--जदेराम घुज ३६---भमम्मनलाल 
३४--सोटाराय ४०-हतेजसिंह 


इनमें से पुष्पांकित १२ कवि साहित्य के प्रसिद्ध महारथी हैं। 
इनके नाम से अंकित गीत सभी इनके है, इसमें सन्देह है।इस रिपोर्ट 
में इनकी जाँच-पड़ताल का भी अवसर नहीं | कितने ही पद ऐसे भी' 
हो सकते हैं जो यथार्थ में किसी प्रसिद्ध कवि के हों पर उनके रूप में 
हेर-फेर कर दिया गया है । इसका एक उदाहरण बहुत स्पष्ट है। 
मीरां का एक प्रसिद्ध पद है:-- 
“मेरे तो गिरिधर गुपाल दूसरो न कोऊ |”? 
इस पद ने लोक-गायकों के हाथ में यह 'रूप धारण कर 
लिया हैः-- 
“सजरे मन राम नाम दूसरों ना कोई। 
तेरी दूसरों न कोऊ । 
सन्‍्तन ढौरें बेठि बेठि लोक लज्ञा खोई, 
तेंने लोक लज्ञा खोई । 
अरे आँसू जल सींच सींच प्रेमबेलि बोई, 
रे प्रेमबेलि बोई । 
हाँ तात मात बाप पुत्र मेरी सब कोऊ, 
ओर जाके सिर मोर मुकुट मेरी पति ओई, 
हाँ मेरी पति ओई 
में आई थी भगत जान रे जग कू देखि मोही, 
ओरूु मेरे सन बसि ( गो ) गोपाल होनी होइ सो होई 
रे भजरे सन रास नास दूसरो ना कोई ।” 


ब्रजलोक साहित्य कां अध्ययन ] 


लोक-मानस ने अजान में ही इसमें अपनी बुद्धि के सहारे 
विस्म॒त स्थलों को सुधार कर पद को एक रूप दे दिया है, मीरा? का 
नाम भी नहीं रह गया | 

साहित्य में प्रसिद्ध कवियों को अलग करके भी र८ के लगभग 
ऐसे कवि रह जाते हैं, जो गाँव के कवि हैं |! इन_कबियों--में--भी 
'घासीराम” को भाष[ पर ओर ग्रामीण भावों पर जितना आई 
है दूसरे को नहीं। ये घासीरामजी गोवद्ध न वासी हैं। 
न मम 

इन गीतों में घासीराम के अतिरिक्त गंगादास का थोड़ा सा 
परिचय और आया है । गंधादासजी पसौली के निवासी हैं। 


रसिया तथा होली के साथ ही वे भजन हैं जो आरयंसमाजी 
तर्ज पर हैं, अथवा जिकड़ी के हैं, या ख्याल हैं। आगरा और मथुरा 
में जो कलगी-तुर्रा के ख्याल मिलते हैं, उन ख्यालों का संग्रह नहीं 
हुआ है। वे गाँवों में टिकने की चीज भी नहीं, इसलिए केवल एक 
या दो टुकड़ियाँ समस्त सह्कुज्ञन में उस प्रकार के ख्याल की मिलती 
हैं ।र ५४ के उपरान्त जो दूसरी अत्यन्त प्रिय प्रणाली है वह जिकड़ी 
के भजनों की है। रसिया ग्रामीण -ुत्कक-हैं--ले--जिकडी- ग्रामीण 
_प्रधव्ध-ऋड़य ।, इस प्रवन्ध-कव्य को बः है, और इसकी 
रचना ओज ओर उत्तेजना के भाव से पूर्ण होती है। बहुधा महा 
भारत से कथायें ली जाती हैं। ऐसा एक सुन्दर भजन 'कीचक-बघ! 
का है। मुक्तक 'रसिया' में भी ग्बन्ध-कल्पना का नितानत अभाव 

नहीं है | चन्द्राबली छतने के रसियों में रसिया के रस के साथ प्रबन्ध में रसिया के रस के साथ 


शैली का भी आनन्द आता है। क्ष्ण-कथा के छोटे-छोटे खण्ड रसिया 


के रस में सिक्त द्ोकर मचोय्म हो गये है :- 
हसि के माँग चन्द्रावली हमारी दे देड आरसी ।! 

इन गीतों के उपरान्त 'सामन के गीत” या मल्हार हैं। राधा 

ओर कृष्ण के कूलने का ही बेन विशेष है | एक गीत सें “निहालदे' 

का भी नाम आया है। ढोरा-मारू सम्बन्धी दो गीत भी सामन के 

गीतों में सम्मिलित होंगे। ये सामन में ही विशेष गाये जाते हैं। 

इनका विषय मारू का विरह है । सामन के गीत वी की नन्‍हीं-नन्‍हीं 








'चोहत्तर 
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फुहांरों की भाँति स्त्रियों की कोमल करुणा से भाँति स्त्रियों की कोमल करुणा से भीगे हुए हैं। उनमें 
स्वाभाविक उल्लांस भी है। ये गीत ब्रज में अन्य भाषाओं की भाँति 
बहुत मामिक और उच्चकोटि के हैं। 

यही दशा उन गीतों की है जो परम्परा से चले आये हैं, और 
किसी संस्कार विशेष से सम्बद्ध हो जाने के कारण सगुन-अपसगुन के 
भय से किसी सीमा तक बचे रह गये हैं | यही यथार्थ त्ञोक-गीत हैं । 

श्रीकृष्णानन्द गुप्त ने लोकवार्ता' में एक लोक-गाथा पर 
टिप्पणी देते हुए लिखा है :--- 

“लोकगाथाओं को ग्राम-गीतों की सज्ञा देना और उनके अन्दर 
कवित्व और उच्च भावों की खोज का गयत्न करना बड़ा गल्नत है। 

अल, चेष्ट[ अर नहीं, हानिकारक भी है। 
हक 2 भ्राम-गीत प्राय: छोटे होते हैं, और रचना-काल की 

ह दृष्टि से आधुनिक भी हो सकते हैं। किन्तु 
लोक-गाथाओं की परम्परा पुरानी होती है। ल्ोक-बार्ता के अध्य- 
यन की दंष्टि से ऐसी लोक-गाथाएं ही महत्वपूर्ण मानी जानी 
चांहिये जो सर्वसाधारण में भुखाग्र प्रचलित हों ओर जिनकी रचना 
अपने आंप ही खेतों और खलिहानों पर हुईं हो।” ग्राम-गीत छोटा 
ही नहीं बड़ा भी हो सकता है। के भजन ग्राम्य-गीत हैं, बहुत 
लम्बे होते है। ये आधुनिक बने हुये है, ओर लियाँ 
नए गीत बनाती हैं, पर लोक-गाथा से ये भिन्न हैं। लोकगाथाकार 
बड़े से बड़े कंथानायक को अपने ग्राम की सहज भूमि के अनुकूल बना 
डालता है। वे उसके जेसे हो जाते हैं और ग्रामगीत का निर्माता अपने 
ज्ञान के आधार पर उनका व्यक्तित्व और उनका रूप वही ग्रसिद्ध रूप 
रखता है। यह अन्तर यहाँ इसी सक्कुलन के दो गीतों की तुलना से 
हो सकता है। यह अकबरपुर के स्कूल से सकूलित हुआ है :-- 

खेलत रूप सरूप रानी के दोनों बालिका, 
जुरिमिलि बालकु खेलु बनायो रामा, आइ गये लछिसन राम 
। रानी के दोऊ बालिका 
माँजि धोय लोटा भरि लाये रामा, पानी तो पीओ भगमान 
रानी के दोऊ बालिका 
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तिहारे हात जलु नाहिं पीमें बालिका, जाति बताओ माई बाए 
रानी के दोझ बालिका 
मात हमारी सीताजी कहियत रामा, पिता की सुधि नाहि 
रानी के दोऊ बालिका 
वा सीता कू हमें रेदिखिइयो रामा, कहाँ रे बसति तिहारी माय 
राप्ती के दोझ बालिका 
ठाड़ी सीवा केस सुखाबे रामा, आइ रहे लद्चिमन राम 
रानी के दोऊझ बालिका 
अपने री केशनि ढकिले'री माता रामा, आइ रहे लछिसन राम 
ह रानी के दोझ बालिका 
फटि जाय धरती समाइजाय सीता रासा, जीम॑त दियो बनवास 
रानी के दोऊ बालिका 
फटि गई धरती समाइ गई सीया रामा, केस रामजी के हात 
रानी के दोऊ बालिका 
लब-कुश के युद्ध का, राम के आतह्कू का, उनके वेभव का, यहाँ 
कहीं भी पता नहीं । बटोहियों की भाँति लछिमन-राम उधर आ निकले 
हैं । लव-कुश खेल रहे हैं। वे उनके लिए भल्ती प्रकार माँआ कर लोटा 
पानी लाये हैं। राम बिना जाति पूछे पानी नहीं पीयेंगे। लड़के साता 
का नाम तो सीता बता देते है | पिता को कया जानें ? तब राम सीता 
को देखने चल देते हैं। सीता खड़ी बाल सुखा रही हैं| जेसे राम का 
आना सुनती हैं, एथ्वी में समा जाना चाहती हैं। प्रथ्वी फट जाती 
है। सीता उसमें सचमुच समा जाती हैं, राम उन्हें पकड़ने दौड़ते हैं, 
बाल ही हाथ में आते हैं। हक 
साहित्य में जिस रूप में राम से लव-कुश का मिलन बताया 
गया है, उसकी यहाँ छाया भी नहीं । यह गीत निश्चय ही लोक-गाथा 
माना जायगा । इसकी तुलना में यह भजन है :-- 
तोरथों तोरथौ है धनुष सिरीशाम बचलु पूरो कीयो। 
देस देस के राजा आए बेठे सभा मंमारि, 
एक एक नें जोरु लगायौ, गए हैं. भूप सबु हारि 
जोरु भारी अरे कीयो। 
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वीर बिना धरती में जानी, नाँय कोई वौर रो 
भूप सहस दस हातु लगायो तिल भरि नाहिं टरयौ 
लगाइ बलु सबरो दीयी । 
डुकि भड़कि के लद्चिमन बोल्यो कहा बकवाद' कीयो 
तोरू तेरी धनुष उठाइ लऊ धरती न्यों करि जवाबु दीयौ। 
रोसु भारी अरे छीयो। 
जनक राय नें बिना बिचारें केसी बात कही 
जो छत्री रनते नाँय डरिहे केसें जाँति सही 
राम ने बरज़ि *दीयो 
यह गाँव में बना हुआ गीत तो है, पर वह स्वाभाविकता नहीं 
है। राम-लक्ष्मण रचना करने बे से दूर हैं। साहित्य का ऋण भी 
यहाँ स्पष्ट प्रतीत हो रहा है। तुलसीदास की शब्दावली कहीं कहीं 


उठ आमजन 
0०७ 'वीर विहीन मही में जादी' और 
धूप सहस दस एकहि वारा। 
लगे उठावन टरहिं न दद।! 
की गूज उक्त गीत में असंदिग्ध है । 
इन गीतों में राधा-इष्ण अथवा चन्द्रावली की अथवा ज्ञान- 
बराग्य की ही बातें नहीं है, सामयिक हलचलों को भी नहीं भुज्ाया 
गया है। जरमन की लड़ाई का उल्लेख है, जिसमें बृहः सास से कहती 
है, जेठजी को भेजदो, देवर को भेजदो, पति को मत भेजो । युद्ध में 
गये हुए पति के विरह में एक स्त्री कहती है 
मेरो लमा रण में 
मोर - अ्चांबद शोर। 
मेरी साजन लड़ि रहो जह्ढ 
पपहिया क्‍यों मोइ करि रहो! तह 
है है है 
है रन केसरी मेरा साजन 
रण को बाँधि लयो है काँकन 
व #र् है 
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जसन कू. मात खबावे 
मेरी साजन लोटि घर आये 


५६ ५८ २६ 
अरे जापानी आँधी पूरब जठी 
भकमोर-- 


इसी कवि के साथ राष्ट्रीय श्रामीण कवि कहता है :-- 
थी मेंना मेरी भारत में फिरब्ी 
. डांकू धँसि परे 
एक अन्य कवि पिछले युद्ध को ओर भारत की अवस्था को इन 
शब्दों में रखता है : 
लीजो खबरि जगत के स्वामी 
मेरी नाव पड़ी ममघार। 
जर्मम में जब भई लड़ाई 
अंगरेजों की अलवत होती हार 
भारत ने जब मदद दडई, 
स्गरूटन की भरमार 
बादी एवज गवरसेण्ट ने 
दीनी हमें लताड़ 
चलि करिके जज्ञयान 
बाग में कीन्हे अत्याचार 
बिन बूमके बिन खबर हमांरी 
भरि दिये . कारागार 
फाँसी देके हने हमारे भगतर्सिह सरदार--- 
आदि 
इसी प्रकार इस युद्धकाल में कण्ट्रोल आदि से पूर्व और बाद 
की दशा का बड़ा कोतूहल-वद्ध क और यथातथ्य वशैन भी दो-तीन 
गीतों में हुआ है। ऐसी प्रवृत्ति कोसी की ओर विशेष है। 
संस्कारों ओर धार्मिक गीतों में बधाये और विवाह के अवसर 
पर गाये जाने वाले गीत हैं। धांमिंक गीतों में ब्रज की यात्रा के गीत 


[ त्र० लो० साहित्य के प्रकार 


विशेष हैं | इन गीतों में एक विशेषता यह है कि प्राय: सम्बन्धित तो 

गन्ना यात्रा से हैं पर आगे चल कर इनमें त्रज के स्थानों का उल्लेख 

"की के है। राम-भरत संबंधी गीत ने ब्रन्दावन-गोकुल को समा 
या है--- 


उदाहरणा्थ-- 


बिन्दाबन में करीरे तपस्या हे रामा, 
क्‍ सथुरा जी में अरे फल पाये। 
उठि मिलि लेड राम भरत आये री, भरत आंये | 
हरे हरे गोबर अंगन लिपाये रामा, 
गजमोतिन चौक पुरत आये री, परत आये। 
उठि मिलि लेउ राम भरत आये री, भरत आये। 
याँ पसारि मिलेरी चारथों भइया रामा, 
ननन नीर भरत आये री, करत आये। 


इन गीतों के संग्रह में परसोकलों का संग्रह एक अनोखी चीज 

है। इसमें ग्राम में न अनुभवों को सार रूप में (देया गया है। 
कुआ चलानेवालों 

परसोकले बिशेषत: काव्य सय (और कोई कोई चीविमय-हैं- 
अटल. अन्य परसोकिलों में खेत बी वध्य-पशुओं 
आदि के सम्बन्ध में याद रखने योग्य अनुभव दिये हुए हैं। 
ये परसोकले बहुत; पु प्यक्तप्रान्त [के समाज्ञ, जाति, रीति 
नीति, व्यवस्था, धर्म आदि विषयों पर जो लोक-गाथाएं संग्रह की गयी 
हैं, उनमें उनके अंगरेज लेखकों ,ने इस संग्रह में आये कई परसोकलों 
का तो (उल्लेख किया) है) (परोक्रई/नये! हैं। और ग्राम निवासियों के 
शताब्दियों के अनुभवों- का निचोड़ इनमें है। ये खेत-क्यार तथा 
पशुओं के सम्बन्ध में यथोचित मर्ग-दशेन करने में गुरु-मंत्र का कास 
देते हैं। इस गीत संपत्ति की इस नाप-जोख के उपरान्त कहानियों और 
' चुटकुलों के सम्बन्ध में भी दो बातें कहनी हैं। जेसा ऊपर बताया जा 
चुका है, इनका संग्रह बहुत कप्त किया गया है। श्रस्तुत संकलन सें 
कहानियों ओर चुटकुलों को दो वर्गों में रखा जा सकता है। चुटकुलों 
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से तो कितनी ही प्रचलित कहावतों का स्पष्टीकरण हो जाता है। संस- 
बतः ये चुटकुले उन कहावतों का मूलख्रोत ही होंगे । 

एक लोकोक्ति है, गाम तौ जये पर तमासौ खूब देख्यौ--- 
लोकोक्ति का अथे तो' अब साधारण रूप में होने लगा है। जिसको 
जहाँ यह लगती दीखती है, वह कह देता है । पर एक चुटकुल्ा है; जो 
इसके लिए रोचक लगेगा-- ३ 

“सीतरौल एक गात्र है। बामें एफ दियाँ फौज ने पड़ाव 
डारधो। फौज के संग तोपखानोंऊ ओ। गाम के सानिख बाको 
तमासो देखिबे चले आए । फौजडारे ते बोले--“जि कहाएँ ?” फौजीन 
नें कही के जि तोप ऐं | गॉसबारे बोले जिनते कहा होतु ऐ । फौजवारे नें 
कही--इननें चल,इके लड़ाई लड़ी जाति ऐ। गाँसबारे बोले-इनन्नें 
चलाइकें हमारे साँम३' दिखाओ। फौजी बोले-गाँमु जरि जाइगौ । 
गाँसु बारे जाइ हती समभे और बोले हमें तो चल्लाइ के दिखाइ ई दे । 
गाँम सलेंइ जरि जाय। फोजन्नों सौत नाँहीं करी परि गामबारे नांय 
मांने । तब फोजन्नें तोप चल [ट् दूं, तो गाम जरि गयो । तो बा गास 
के आदमी बोले--गाँम तो जरी परि तमासौ खूब देखो ।” 


इसी अकार कई चुटकुले हैं। केबल मनोरंजक चुटकुल्ले भी हैं । 
कहानियों का सम्बन्ध जाट, नाई, ठाकुर, बनिया आदि जातियों से 
है। इन कहानियों के छारा मनोरझ्ञन तो होगा ही, म्रामी णों की कहानी 
रचने की प्रतिभा भी अतीत -होगी, ओर जातीय विशेषताओं का 
परिज्ञ/न होगा । ये कहानियाँ स्थानीय कहानियाँ हैं | 
इस प्रकार एक विशेष ज्षेत्र से सामग्री आयी। किन्तु इसके 
अतिरिक्त अन्य उद्योगों से अन्य विविध स्थानों से भी सामग्री का 
उपयोग यहाँ किया गया है। इनमें से मथुरा ही से प्राप्त होने बाली 
सामग्री में विविध संस्कारों के गीत और मल्हारें ( सावन के गीत ) 
हैं। तहसील सादाबाद के एक गाँव से विविध अन्य गीत सिले हे । 
' रसमई से याद्विकाजी का संग्रह मिला है, इसमें;भी विविध संस्कारों 
के गीतों का प्राधान्य है। लोहबन से जो गीत मिले हैं; और कहानियाँ 
चुटकुले भी वे बहुत गहराई तक के हैं। महाबन, बल्देव की दिशा से 


अस्सी 
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भी अच्छी » सामझो मिलती है। इस समस्त सामग्री को संकानित 
फरक हमने सथुरा के गाँवों में परीक्षा करायी । इस अकार मथुरा के 
आय: समस्त लोक-पताहित्य का प्रतिनिधित्व हो 


जलोक-पाहित गी 
बजलोक-प्राहित्य गया है। इस समस्त सामग्री का अब सविधि 


का कर 

्गीः वर/करण किया जा सकता है। इस समस्त 
व्याकरण कह, हेत्य पहले 2208 है ठ' 
साहित्य को हम पहले दो बड़े भागों में ब 


सकते है : १ परम्परित, २ रचित। १--पर॑म्परित साहित्य बह है 
जो परम्परा से चला आया है, जिसके रचयिता का पता नहीं! है। 
रचित साहित्य वह है जिसके रचयिता का ज्राम ज्ञात है। परम्परित 
पर प्राचीनता की छापे रहती है 'रचितः प्र: नवीन होता है। 
परम्परित को पहले दो प्रकारों में बाँटः सकते हैं, गद्य तथा पद 





ये दो भी दो-दो मायगों में बाँटे जा सकते है: १ स्त्री-समाज-प्रचलित 
२ पुरुष-ससाज स्त्र::-समाज प्रचलित गद्य में सबसे 


7. +क्ा्वत कथाओं का है। भारतीय समाज में बहुधा 
धर्म के अनुष्ठान का भार स्त्री-समाज पर आ पड़ता है। धार्मिक 
अजुष्ठानों में हमें दो घारायें स्पष्ट दिखाई पड़ती हैं। एक्‌ शास्त्रीय 
अथूया क त्व से सम्बन्धित, यह बहुधा पुरुषों के आधीन रहती है। - 
बस नि ओद्त्व से-- सम्बन्धित, यही. प्राय: स्त्रियों 
लिए होती है। इसी अन्तर से हम देखते हैं कि एक अनुष्ठान में 
उप यज्ञ करता है, सन्त्रोच्ार करता है, पूजा करता है, किन्तु स्त्री 
त्रत करके ब्त की कथा या कहानी सुनदी है। यथाथ में पूजा भी 
स्त्री का धर्म नहीं, ब्रत ही उसका अधान धसस है देलई परत है बन का टचान धर्म है। स्त्रियों में जो वूजा 


दिखाई पड़ती है बह या तो व को सविध बरस प८ 7 के अमाद से आयी है; या 
त्रत को संविध करने का माध्यम के जनक उप 7 5 अथवा सहारा है। यही कारण है 
कि धामिक अनुष्ठान सम्बन्धी प्राय: समस्त लोक-साहित्य स्त्रियों में 
ही प्रचलित है, पुरुषों में नह] 






बलित_ क्‍ त्र्यों के गद्य-साहित्य में अत: ब्रत- 
कहानियों का प्राधान्य है | ये कहानियाँ उनके धर्स का अंग हैं। कोई 
भी ब्रत बिना कहानी सुने पूर्ण हुआ नहीं माना जा सकता । ये कहा- 








सका 


">> नमन सा.+>+++ थकान, 


* ६ पंच से यहाँ अप्निप्राथ उस समस्त रचना से है को गद्य नहीं-वह चाहे 
ग्रेय है भ्रथवा मात्र पात्य हो । 





 उकायासी 
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नियाँ धार्मिक श्रद्धा से सुनी जाती हैं । यह तो सुनने।का लोक-साहित्य 
है। स्त्रियों के पास 'सुनाने” का भी लोक-साहित्य होता है। यह साहित्य 
प्रायः बच्चों को सुनाने का होताहै, इन कहानियों में सनोरञ्न का भाव 
ही अमुख रहता है। कभी-कभी इस 'सुनाने के साहित्य” में किसी विश्वास 
आदि की व्याख्या भी हो सकतो है। पर यथार्थ यह है कि यह 
'सुनाने का साहित्य” जितना स्त्रियों का है, उतना ही पुरुषों का। दोनों 
ही इसे समान रूप से काम में ला सकते है। हाँ यह स्त्री-बर्ग में ही 
विशेष प्रचलित मिलता है, और स्त्रियाँ ही इसे बहुधा कहती हैं, 
इसका कारण स्त्री-पुरुषों क्रे कतंव्य-क्षेत्र का भेद हो सकता है। बच्चों 
का खिलाना, उनका मन बहलाना बड़ी-बूढ़ी स्त्रियों के ही सिर रहता 
है, अतः उन्हें ही ये कहानियाँ याद रखनी पड़ती हैं । 

पुरुषों के गद्य-साहित्य में प्रायः चार दृष्टियाँ मिलती हैं, उसे 
वार प्रकार का माना जा सकता है। १-मनोरजञ्लक अथवा सन- 
बहलाव का, २--शिक्षा अथवा उपदेश का, ३--व्याख्या का और . 
४--बाणी विल्लास का। इन चारों उद्देश्यों से मिलने वाले साहित्य का 


रूप या तो कहानियों का हो सकता है, बहुधा कहानियों का ही होता है; 
या चुटकलों” का | वाणी-विलास” कहावतों के रूप में प्रकट होता है। 





चुटकुले भी अत्यन्त छोटी, विशेष अदसर पर फबती हुई कहानियाँ 
“ही मानी जा सकती हैं, यद्यपि दोनों का विधान एकसा नहीं होता है। . 
कहानियों को विषय की दृष्टि से हम कई विभागों में बाँठ सकते 
हैं क्योंकि विषय के कई अद्ग होते हैं : एक तो होता है. उद्देश्य, उसका 
उल्लेख ऊपर हो चुका है, पर वह कथः कहने वाले का उद्देश्य है। एक 
उद्देश्य कथा के कथानक का भी हो सकता है। कथा का उद्देश्य हो 
सकता है पनोरञ्लन का, पर कथाकार का उद्देश्य ही 


हा यां.। सकता है आपको अलौकिक घटनाओं में से ले 
“ चलना, अथवा किसी की चतुराई प्रद्शित करना | 


कथानक के उहं श्य से ही कहानी का स्वभाव बनता 
है: स्वभाव की दृष्टि से ये कहानियाँ अलौकिक हो सकती हैं। इनमें 
लोक में न मिलने वाली बातों का समावेश मिलता है। इस लोक से 
उनका सम्बन्ध नहीं होता, अन्य किसी लोक में वे हमें ले जाती है, 


बियासी 
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जैसे जेनियों की अनेकों लोककथायें जिनमें हम विद्याधरों के द्व्य- 
लोक में विचरण करते हैं$ | ये कहानियाँ ऐसी »ी हो सकती हैं 
: जिनमें इसी लोक में अन्य लोकों के प्राणी विचरण करें और ऐसे कृत्य 
करें जो दिव्य और विज्नक्षण हों । इन कहानियों का उद्देश्य धामिक 
भी है, पर कथानक में केवल धार्मिक भावना अधान* नहीं रहती। 
( पृष्ठ ५४ पर देखिए ) 

साधारणत: स्थूल दृष्टि से कहानियाँ को हम आठ बड़े भागों में 
बाँटते हैं: १--गाथाएँ, २--पशु-पक्ती सम्बन्धी अथवा पंचतम्त्रीय, 
३--परी की कहानियाँ, ४--विक्रम की कहानियाँ ( .40ए०८६७०४४७ ) 
४--बुमीबल संबंधी ६--निरीक्षण गर्भित कहानियाँ, ७--साघु-पीरों 
की कहानियाँ. ( 77926०|०४०8) ) और ८--कारण-॑नद्शक कहा- 
नियाँ ( 80०॥60]02708) ) 
क्‍ गाथाओं के अन्तर्गत वे सभी कहानियाँ आ जाती हैं जो 
उपरोक्त वर्गीकरण में संख्या १ से ४ तक की हैं। पशु-पत्षियों की 
तथा पद्नतन्त्रीय : ये दो अकार की होती हैं: एक सासिप्राय,- 
जिनसे कोई न कोई शिक्षा “निकलती है; दूसरी बे जिनसे कोड 
शिक्षा नहीं निकलती । परी-की कहानियों के. कई बर्ग हो सकते हैं 
१--वे जो यथार्थ में परियों से, अप्ससराओं३ से, दिव्य कन्याआा, 
लिद्याधारियों से सम्बन्धित हैं : जेसे वेजान नगर! कां कहानां। 
जान नगर की रानो एक अप्सरा थी, जिसे तंबेली के लड़के ने बड़े 
स्योग से प्राप्त किया था। दूसरी वे जिनमें दाने ( दानव ) रहते हैं। 
ठीस डी वे जिनमें डाहिनें आती हैं। जादू-चमत्कारों की कहानियाँ भी 
इसी के अन्तर्गत होंगी। विक्रम या पराक्रम : की कहानी में किसी 
बीर नायक का चरित्र दिखाया जाता है। इसके भी दो प्रकार हो 
सकते हैं : एक इतिहास-पुरुषाश्रित ( अवदान ), दूसरा अमैतिहासिक 
पुरुषाश्रित । . 
ऐतिहासिक पुरुषाश्रित कहानियों में 'बीर-विक्रमाजीत” की 
कहानियाँ प्रधान मानी जा सकती हैं। अनेतिहासिक पुरुषाश्रित कहा- 
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#* यथा जे० जे० मेयर ( ०, 50. १०४७४ ) -_ 'मसाशतय 79]08 
में ध॑ग्रदोत बद्ानियाँ हैं; अथवा 'कथासरित्वागर? में । 





तरासी 


अतः कहानियों का हम निम्न वर्गीकरण कर सकते हैं-.. 


कहानी 
| मलिक निम्न मकर 
| रे 
अश्लिप्राय गभित मनारझख्जन गसित 
मा न मा 
| | | | | | 
अनुष्लानिक उपदेश[त्मक हास्य चुटकी आश्चर्य शौर्य-विक्रम जातिबर्णन ठगों की 
। ७४ [. | सम्न्धी सम्बन्धी _फद्दानी 
कथा ब्रत के अज् महात्म्य बोधक |. नी हे 6 2 (5 मर 
| सत्यनारायण [ करवा चौथ [ कातिक स्नान के जल |; 
की कथा | र्कां की कहानियाँ | | 
१ कहानी” दे 
“अनन्त चोौदस 
हे मी यें. बमोअल प्च्न गी | 
ह। 5 | 7८ २४57 
कहानी | ४ पर ( 780]08 ) 
के थ्‌ 


चोरासी 


- | ब्र० ल्ा० साहित्य के प्रकार 

नियों में किसी भी राजा के लड़के या अन्य व्यक्ति की कहानी आ 
सकती है । ' 

बुकोवल-कहानियाँ भी दो प्रकार की होती हैं। एक तो वे जिन 
में कुछ समस्याओं अथवा नीति की बातों को सुलभाने तथा परीक्षण 
करने का उद्योग होता है। दूसरी वे जिनमें समस्‍यायें या पहेलियाँ 
शर्त्त के रूपमें आती हैं, जिन्हें हल कर देंने पर अभीप्सित वस्तु मिल 
जाती है! 5 

निरीक्षण-कहानियों में किसी के स्वभाव, धर्म आदि के सम्बन्ध 
में जो ज्ञान हुआ है, वह रहता है। ये कहानियाँ ही प्रायः चुटकुल्नों का 
रूप अंहण कर लेती हैं। विविध जातियों से सम्बन्ध रखने वाली 
कहानियाँ इसी के अन्तगंत आयेंगी । 


साधु-पीरों की कहानियों में पहुँचे हुए साधुओं, सिद्धों तथा 
पीरों की कहानियाँ होती हैं। इनमें साधु-पीरों के हारा सकुट-निवारण 
करने अथवां पुत्र-धन आदि प्रदान करने के चमस्कारों का उल्लेख 
रहता है। कारण-निर्देशक कहानियाँ वे हैं जिनमें किसी व्यापार का 
कारण प्रकट किया जाता है। 


उपरोक्त कहानियों के अतिरिक्त एक ओर वर्ग भी क्रहय- 
नियों- का है। इन्हें बाल-कहानिय कह सकते हें--ये कहानियाँ 
.. उपरोक्त वर्ग से भिलर प्रकार की होती हैं। उपरोक्त 
कहानियों की (र्ग की सभी कहानियों की भूमि को मलुष्य 
भूनि तथा प्रकार कक दीन वृत्तियों मे बाँट सकते हैं। १-विश्वास 
प्रतिपादक वृत्ति, २-आगश्चय डद्दीपषक वृत्ति, ३-समाधानकारक वृत्ति | 
ये तीनों वृत्तियाँ विकसित अवर्था में ही विशेष प्रतिफलित होती है। 
किन्तु अबोध बाल-मानस की दृत्तियाँ इन वृत्तियों को संतुष्ट करनेबाली 
कहानियों को सह नहीं सकती | उनका अपना छोटा संसार, थे उसी से 
घनिष्ठ परिचय रखना चाहते है, और उसी जगत की वस्तुओं से साह- 
' चर्य और जीवन-संपर्क तथा रस प्राप्त. करना चाहते हैं । बाल-मनोंबृत्ति 
की कहानियों में संक्षिप्त कधानक, परिचित पदाथे,' उनकों दुहंरावट, 
उनके स्वभाव को चित्रण और कोतूहल आदि बातें मिल्ेंगी। इन 


. पिच्चासी 


प्रजंलीक सांदिंत्य का अध्ययन ] 


कहानियों में संगीतात्मकता ( हिएश95 ) ( संगीत नहीं ) को पुंदे 
विशेष रहता है। इस दृष्टि से हम कहानियों को निम्न वृक्ष से 
समम सकते हैं : ( प्रष्ठ 5७ पर देखिए ) 


इन समस्त कहानियों को हम व्यक्ति की दृष्टि से न 
विभाजित कर कहानियों की वस्तु के स्त्रभाव की दृष्टि से भी बॉँट 
सकते हैं। इस दृष्टि से ये तीन विशद्‌ विभागों में बट सकती। 
१-गाथाएँ ( माइथ ), २-त्रीर गाथाएँ अथवा अवदान ( लीजेण्ड ), 
३-कहानियाँ ( स्टोरिज़ )। 


लोकगाथायें चार प्रकार की हो सकती हैं। विश्व-निमोण की 
की व्याख्या करने वाली, (२) प्रकृति के इतिहास को विशेषताओं को 
व्याख्या करने वाली, (३) मानवी सभ्यता के मूज्ञ को व्य[ख्या करने 
वाली। (४) समाज तथा घर्-प्रयाओं के मूत्त अथवा पूज! के इंष्ट के 
स्वभाव तथा इतिहास की व्याख्या करने थाली । 


ये सभी प्रकार की लोक-कहानियों किसी न किसी रूप में ब्रज 
में भी मिल ही जाती हैं। इस प्रकार य८ मौखिक गद्य साहित्य का 
विवेचन हुआ। गय में 'रचित' की परोच्ा कठिन है। क्योंकि रचित 
गद्य-लोक साहित्य मिलता ही नहीं। 

भौखिक पद्म लोक-साहित्य को दवतर पहले दो भागों में बाट 
सकते हैं | एक गीत, दूसरे अगीत | अगीत साहित्य 
खहुधा कहानियों को कहने के एक ढंग का रूप ही 
पं ग्रहण कर लेता है-कुड पदेलियाँ, कुछ क्रमानुइद्ध प 
कहानियाँ” ( /07008 ), परसोकले, खुंसि, अनमिल्ले, गहगड़ ये कुछ 
प्रकार ब्रज में इस विभाग के मुख्यतः मिलते हैं। गोत-साहित्य अनन्त _ 
ओर अदटूद है।( एप ८८ पर देखिए.) । 

पुरुषों के गीठों में ढोला, पभारे, साके, दीर-राँका, होलां, 
रासिया, भजन . ( जिकड़ी, समादी, धुनिर ), जाहरपीर, नरसी, 
आदि हैं। जिकड़ी, खमादी भजन,. रसिया, होली, स्वाॉँग तथा।भगत 
“रचित होते हैं । 

.  बियासी 


[ ब्र० लो० साहित्य के प्रकार 


ऊपर प्रायः समस्त: लोक-गीतों का वर्गीकरण हो चुका 
है | केवल एक विशद्‌ विभाग रह गया है--वह है “कहावतों? का । 
सभी लोक-साहित्य कहावतों का अखण्ड-भण्डार होता है । पद्‌-पद पर 
बात-बात के लिए कोई न कोई चुभती उक्ति कह्यबतों के रूप में सुनदे 
सा को मिलती हैं| ये कहावतें दो प्रकार की कही जा 
पाना सकती हैं; १ सामान्य, २ स्थानीय । सामान्य कहावतें 
अहवर्त ग्राय: सर्वत्र प्रचलित हैं। स्थानीय कहावतें ग्राम-विशेष 
में ग्रामीण घटनाओं अथवा आवश्यकताओं के आधार- पर बन 
जाती हैं, और प्रायः वहीं त्रचलित रहती हैं। आगे चलकर यह 
संभव नहीं होगा कि मथुरा जिले के समस्त गाँवों की अपनी 
स्थानीय कहाबतों पर विचार कर सकें, इतना अवकाश नहीं हैं:। 
अतः स्थानीय कहावतों की रूप-रेखा समझने के लिए उदाहरण स्व॑- 
रूप 'लोहबन' की कुछ कहावतें यहीं दिये देते हैं-- 
(१) टकसार बाहर ४ 
(२) लज्ञावारी देना । 
(३) सीजी की दुकान । 
(४) अलखराम को जनेऊ, कहूँ दुल्लर कहूँ तिह्लर । 
(४) राई-राई नॉन-नॉन करना । 
(६) खूब बॉँटु वेज्यो । 
(७) केदार कंकन बाँघना । 


इनकी व्याख्या करते । हुए एक-एक कहावत को क्रमशः स्पष्ट 
क्रिया जायगा : 


१--इस गाँव में वेश्यों का एक कुटुम्ब है । उसमें सभी बालक 
और वृद्ध गौर वर्ण के हैं। स्त्रियाँ भी गौर वर्ण की ही हैं । उसमें एक 
लड़का पेदा हुआ । जिसका रंग काले और नीले रंग का मिला हुआ 
था । अब उसकी उम्र लगअग २४ वर्ष की है। उससे सब लोग मज़ाक 
में 'टकसार बाहर” कहते हैं | यह “टकसार बाहर” जाली रुपयों के. 
लिये अयुक्त हुआ करता था । अब यह कहावत का रूप धारण करता 
है । जो अपने कुल की परम्परागत मयौदाओं से बाहर कोई कार्ये- 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


करता है उसी कार्य को और कार्यकर्ता को टकसार बाहर कह देते हें । 
ऐसा प्रतीत होता है कि इस कहावत का जन्म लोहबन में लगभग 
१६३४ में हुआ था । यह स्थानीय कहावत यह सिद्ध करती है कि 
कभी कभी साधारण कहावत भी किसी विशेष॑ स्थान में अपने 
साधारण अर्थ के अतिरिक्त स्थानीय रंग अधिक ग्रहण करके 
स्थानीय बन जाती है | | 

२--लज्जा एक गरीब आदमी है। पागल सा, बिल्कुल गंवार 
जिसे गाँब में “गंबार चालीस सेरा” कहा करते हैं। उसका यह 
स्वभाव है कि वह कहीं जाय तो सदा अप्रासंगिक बातें कहतों है। 
- बात हो रही हैं दिल्ली की तो वह छेड़ेगा कराँची की | इस प्रकार 
की बातों को गाँबों में 'मारे घोंटू फूटे आँख' कहावत द्वारा अभिदित 
किया जाता है। लज्जा की इस गवबृत्ति का अब कहावत के रूप में नाम 
करण होने लगा है। अब, जहाँ कहीं किसी आदमी को अग्नासंगिक 
बात कहते देखते हैं. तो उससे कहा जाता है कि तू तौ लज्जावारी दे 
रहयो ऐ।; लज्जा के स्वभाव को लक्ष्य करके “लज्जाबारी देना' कहावत 
हो गयी हैं। गाँव में इस कहावत का प्रचार सबसे अधिक है। 


३--सीजी की कोई दुकान नहीं है । सुनते हैं. उसके पुरखों ने 
भी कभी कोई दुकान नहीं की। एक और बात है। यदि कोई सीजी 
से पूछे कि सीजी तेरे यहाँ कोई चीज है तो वह चिढ़ जाता है, गाली 
देने लगता है और सारने को दोड़ता है। इसी को लेकर एक और 
कहावत बनी ४ | कोई आदमी नितानन्‍्त मूढ़ हो ते! उससे बहुघा कह 
दिया करते हैं कि 'रे तेरी तो दिमाग सीजी की दुकान है| इसका 
अभिआय है जेसे सीजी की दुकान में कुछ नहीं मिलता, वैसे ही 
उसके मस्तिष्क में कुछ नहीं । ्ि 


४--लगभग संवत्‌ १८६४ की बात है । अलखराम नाम के 
एक महात्मा इस गाँव में आया करते थे | उनके >्षिय सें आज भी 
बड़ी बड़ी विचित्र बातें कही जाती हैं । थे मेंसा पर सवारी करते थें। 
वे जो कुछ मुह से कह देते थे बद्दी हो जाता था। वे इतने मस्त- 
मोला थे कि उनकी. थाली में कुत्ते भी खाया कर“ थे और साथ ही 


#> कह 
हु 


| ब्र० लो० साहित्य के प्रकार 


साथ वे भी खाते गहते थे | उनका जनेऊ एक विशेषता रखता था। 
यदि कहीं से टूट जाता था तो वहीं गाँठ लगा देते थे। इसलिये 
वह किसी जगह देलर रहता था, तो कहीं तीन लर हो जाती थीं 
और कहीं चार लरों का हो जाता धा। तब से कोई आदमी मस्ती में 
बेढगा कार्य करे त। इसी कहावत का प्रयोग कर देते हैं | अलख-राम 
को जनेऊ, कहूँ दोलर कहूँ तिल्नर' 

४--वर्षो जब हो जानी है तब बालक एक खेल किया करते 
हैं जिसे 'घरोंदे का खेल” कहते हैं । घरोंदे को गाँव के बच्चे 'घरुआ' 
अधवा घरुआ पतुआ? कहा करते हैं | जब्न यह बन जाता है तब 
उसके ऊपर थोड़ी शी मिट्टी दाल कर पोले पोले हाथों से रोरते हैं, 
ओर कहते जाते ह 'शई-राई पाइजा नोंन-नोंन खोइजा' अथवा 
'राई-राई पाइजा, नोंन बिर्,रिजा |! बच्चों की इसी बात को लेकर 
एक कहावत निर्मित हो गई है । किसी घटना या किसी के कार्य: का 
जब गाँव वाले विश्लेषण करते हैं तब उसे 'राई-राई, नोंन-नोंन! 
करना कंहते हैं। 'नीर-ज्ञीर' का यह पर्याय हो सकता है। इसका 
अभित्राय तत्व ओर छूछ को अलग-अलग करना है । 

६--इस कहावत के इतिहास की मेने खोज की किन्तु कोई 
विरोष इतिहास नहीं मिला | इसकः अर्थ यह है कि अचानक कोई 
लाभ हो जाय, अचानक कोइ दावत आ जाय या अचानक कोइ 
जिजमान आ जाइ तो कहते हैं कि खूब बाँट बेठ्यो । अतीत ऐसा 
होता है कि सामे के खेत में अप्रत्याशित अधिक लाभ होगया होगा, 
फल्लत: उस साभीदार को भी उसकी आशा के विरुद्ध बाँट में 'बटाईं 
में! बहुत सा अन्न मिला होगा । उसी ने कहा गाही' खूबदडाँब बं<्ख्यो, 
ओर तबसे यह कद्दावत बनकर प्रचलित है। इसी को यह भी कहतेहं 
खूब तक लगी! या मार दियो हाथु ? इसका अब तो नहीं, पर पहले 
बहुत ग्रचार हो चुका है | 

७--केदार-कंकन के विषय में एक कहानी कही जाती है। उसमें 
एक बिल्ली की चालाकी है। सूदम में वह कहानी इस प्रकार है 

'एक बिल्ली ने मक्खन के एक मटके में अपना मुह दे दिया। 
उसने निकालने की बहुत कोशिश की किन्तु असफल +ही। अन्त में 


इक्यानवे 
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उसने वह मटका तो तोड़ दिया किन्तु उसकी घाँधरी उसकी गद॑ंल में 
पड़ी ही रह गई | भूखी तो वह थी ही । वह वहाँ से चली । 
रास्ते में एक मुर्गा मिज्ञा । उसने पूछा कि मोंसी कहाँ जा रही 
है! । बिल्ली ने कह्दा कि बेटा अब में भगतिन हो गई हूँ। तीथ-ब्रत 
करने जा रही हूँ । मुर्ग ने फिर पूछा ओर तेरे गले में यह क्या है ?? 
बिल्ली ने कहा “यह केदार-कंकन है |” मुर्गा ने कहा 'मैंसी चल । 
बिल्ली ने कहा बेटा ! चल | तेरी राजी ।! 
यह कहकर मु्गो उसके साथ चल दिया । रास्ते में मौका 
प/कर उसे वह खा गई | तभी से केद्ार-कंकनः कहावत बन गयी 
जब कोई बुरा आदमी अच्छी बातें करे तो कह देते हैं कि आज तो 
केदार कंकन' बाँधि आया है। केदार-कंकन की यह कहावत स्थानीय 
नहीं है। यह संस्क्रत में प्रचलित है। ऊपर दी हुई कहानी से जैसा 


प्रकट है, यह इसी कहानी के आधार पर पहले संस्कृत में श्रचलित 
हुए है। किन्तु अ्ज में यह इस रूप में अन्यत्र अ्चलित नहीं | 


कहावत का भण्डार अन्य प्रकार के लोक-साहित्य से भी 
अधिक है। पद्‌-पद पर अगशित कहाजतें हमें मिलती हैं| उनके प्रकार 
भः कितने ही होते हैं; यथार्थत: ऊपर जिन परसोकलों, पटकों का उल्लेख 
हुआ है, उन्हें भी “कहावत” के अन्तर्गत ही मानना उचित होगा । 
पुशलियाँ भी इसी का भेद है। अनमिल्ला, खु|सि गहगड आदि भी रूप 
ओर अभिश्नाय के कारण कहावत का ही भेद हैं। वे सभी लोकोक्तिः के 
बड़े नाम से भी पुकारे जा सकते हैं। 'लोकोक्तियाँ” भानवी ज्ञान का 
सार हैं, ये मर्म को स्पर्श करती हैं, और थोड़े में ही बहुत कह देने 
के 'सूत्र प्रणाली” को साधारण लोक में बनाये हुए हैं। इसमें नीति 
तो होती ही है #। आमीण दर्शन भी इसमें होता है + । यही नहीं 
इन्हीं में मामीणों का ज्ञान का भण्डार भरा रहता है । पशु-कृषि 
सम्बन्धी अनेकों प्रामाणिक तथ्य और सूचनाएं इनके द्वारा ही गाँवों के 
निवासी पीढ़ी दर पीढ़ी देते चले आते हैं| “अनमिल्ला” जैसा रूप मनो- 
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र॑जन तथा व्यंग के लिए भी गढ़ लिया गया है। डा० वासुदेवशरणजी 
का मत है कि 'लोकोक्तियाँ? सूत्रों की शैली पर हैं। 'सूत्र-रोली” उपनिषद्‌ 
युगके पश्चात्‌ बुद्धि-अदृत्ति के विश्ष जागरित होने के समय अचलित 
हुई। बुद्धि के पुजारी आर्य चार|क्य का चाणक्य-सूत्र असिद्ध है। 
उसमें दिये सूत्रों में अनेकों सूत्र ६हावत अथवा लोकोक्ति के जैसे ही 
हैं | अतः यह कहा जा सकता ४ कि उपनिषंदों के उपरान्त सूत्र- 
काल में ही संभवत: कहावतों कलर लोकोक्तियों का विशेष उत्कर्ष 
हुआ । यह वह गकार है जो लोक की उक्ति तो है ही, साहित्य का 
भी अंग बना, और साहित्य में भ सम्मान का भागी बना । 

यह तो लोक-साहित्य के साहित्य-रूपों की रूपरेखा हुई। पर 
गाँवों में कुछ ओर भी भिलता है, जिसे ठीक-ठीक 

साहित्य की संशा नहीं दो जा सकती, पर जिसे 

ज्ससे बाहर किप कोटि में स्थान मिले यह भी 
निश्चय-पू्वक नहीं कहा जा सकता । यह है खेलों में प्रयुक्त वाणी- 
विल्लास | यथार्थ में कुछ खेल ही वाणी-विज्ञास के खेल्न कहे जा सकते 
हैं। ये खेल दो अकार के माने जा सकते हैं--एक बड़ों के, दूसरे 
शिशुओं के । 

बड़ों के हमें तीन खेल विशेषतः विद्त हैं जिनमें वाणी-विलास 
का उपयोग होता है। एक तो बड़ा खेल है--कबड्डी । दूसरा है--कोड़ा 
जमालशाही । एक तीसरा है “चोल-मपट्वा” | 

कबड्डी” में दो दल हो जाते हैं। मैदान के बीच में एक फाली, 
या पाली निश्चित हो जाती है। ऋम से एक दल का कोई एक व्यक्ति 
दूसरे दल में कबड्डी देने जाता है। उसे प्रतिह्निन्द्रियों की पाली में 
उस सम्रय तक कुछ न कुछ मु ह से उच्चारण करते रहना पड़ता है, 
जिस समय तक कि उसकी साँस न टूटे। जब तक सांस नहीं टूटती, 
वह जिसे छू देगा वह मर जायगा, अथीत्‌ खेल के क्षेत्र से अलग हो 
'जायगा | सांस टूट जाने पर यदि कोई प्रतिइन्द्दी उसे छू देगा तो वह 
मर जायगा । इस खेल में उच्चारण करने के लिए कमी तो एक शब्द ही 
पर्याप्त होता है जेसे 'कबड्डी, कबड्डी“? इसी को खिलाड़ी कहता 


तिरानवे 


खेल में 
वाण-विज्ञास 
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चला जायगा | या ह डू।"' कहत्ग रहेगा। यह “डू' डु" भडूडू! 
का हुघु है। भड्डू” फबड़ी का ही दूरारा नाम है। दिल्‍तु इसके साथ 
ही कभी और भी कुछ कहता एहता है: जेसे कबड्डी तीन ताला 
हनूम[न ललकारा' या चल कथड्डी अल ताल, लड़ने वाले हो हुशि- 
यार! । जब कोई मर जाता है दो यह कहके फबड्डी दी जाती है-- 


भरे को मर जाने दे $ 
घी की चुपड़ी खाने दे! । 


' खथवा. - 


मेरी यारु मरिगो, कोई लकड़ी न दे, 
[। को (5 हा 
चंदन को पेड़ कोइ काटन न दइ | 


इसी प्रकार अन्य अनेक शब्दावल्ियाँ, कभी सार्थक कभी 
निरथक, कबड्डी देते समय उपयोग में लाइ जाती हैं 'भडूडू भड़ 
जाऊ, तीनोंन कुटकि जाऊ', कवई। तीन तारे, हनूमान ललकारे 
बेटा तो३ से पछारे |! 


'कोड़ा जमालशाही' खेल भी बड़ा रोचक है। लड़के एक गोल 
बना कर बेठ जाते हैं। एक कोड़ा बना लिया जाता है। एक लड़का 
कोड़। लेकर गोल के बाहर लड़कों की पीठ के पीछे-पीछे घृमता है, 
ओर किसी भी लड़के के पीछे उस कोड़े को ऐसी सावधानी से रखता 
है कि उस लड़के को पता न चले । वह लड़का चक्कर काट कर यदि 
फिर उसी लड़के के पास आ जाय, और तब तक भी उस लड़के को 
कोड़े का पता न चले तो उसमें कोड़े पड़ते हैं और उसे उठकर चक्कर 
लगाकर फिर अपने स्थान पर आ। बैठना पड़ता है । यदि. उसने पता 
लगा लिया तो कोड़ा लेकर वह उठ खड़ा होता है, और कोड़ा रखने 
वाले का पीछा करता है, वह भाग कश उस लड़के के रिक्त स्थान पर 
आ बेठता है । यदि इससे पूर्व ही वह कोड़ेवाले लड़के के हाथ आ 
जाता है तो वह उसमें कोड़े काड़ देता हे । इस खेल में बेसे तो कोई 
मोखिक उद्गार आते नहीं, पर यदि कोई लड़का पीछे की ओर देखने 
लगता है तो कहा जाता है 


चोरानवे 
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“कोड़ा जमालशाही, » 

पीछे देखे तो मारखाई/ । 

“'चील-भपट्टा' में भी ऐसा बहुत मोखिक कथन नहीं है। कभी- 
कभी खिलाड़ी एंकर |उक्ति कह देता है। इस खेल में एक लड़का तो 
बेठ जाता है, एक रस्सी का एक छोर वह पकड़ लेता है । उसी रस्सी 
का दूसरा छोर दूसरा लड़का पकड़ लेता है । अन्य लड़के चारों ओर 
से ऋपट-कपट कर लड़के के पास आते हैं और उसके सिर में चपत 
मारते हैं दूसरां लड़का इन्हें छूता है। यानी उस लड़के की रक्षा 
करता है। इसी खेल को खेलते-खेलते कभी-कभी लड़के कहते हैं 

काह के मृ ड़ पे चिल सद्रा, 

कोआ पादे तऊ न जड़ा 

में पादू तो भट्ट जड़ा । 

यह उक्ति कभी-कभी अनायास ही किसी आदमी के सिर पर 
कोई चीज ऐसे चुपके से रख देने पर भी कि उसे पता न चले, कही 
जाती है। यह कह कर लड़के का उपहास किया जाता है। लिरिया 
ओर भेड्‌ खेल में जो लड॒का लिरिया बनता है, वह कहता है-- 
आधबी राति गडढरिया डोले / 
मेरी भेड़न नें कोई न ले, 
तेरी नगरी सोब के जागे--मेड़ें चुप हो जाती है। वह उन्हें 
उठा ले जाता है। किन्तु इनसे भी रोचक छन्द-खेल शिशुओं के 
होते है । 
दो वर्ष ओर पाँच वषे के वीच के बालक की शिक्षा का, उसके 
मनोरख्जन का, उसके समय को व्यस्त दनाने का एकम्ाह्न साधन खेल 
के ही होता है। इस अवस्था में दोड़-धूप के खेलों से भी 
शिशुओं - अधिक उपयोगी ऐसे अन्तरज्ञी खेल होते हैं, जिनमें 
कर बालक को रोने से बन्द करने या उसके सटकते मन 
छन्द-खल कली एकाप्त करने की अदूसुत शक्ति होती है। इन 
खेलों को लोक-मेघा अपनी आवश्यकतानुसःर निर्माण करती है। 
यहाँ अज से प्राप्त कुछ गीतों का उल्लेख कर देनः उचित होगा । 


पिथान'ः 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


एक खेल है आएउटे-बाटे'--- 
शिशु का खिलाने बाला उसका एक हाथ अपने हाथ की हथेलो 
पर, उसको भी. हथेली ऊपर करके रख लेता है। अपने दूसरे हाथ से 
उस बालक के हाथ पर ताली बजाता हुआ वह कहता जाता है 
आदटे-बटे 
दही चट:करे 
बरफूले बढ़ाली फूले 
बावा लाये दोरइ 
भू जि खाई भोरई' 
इसका पाठान्तर-यह है : 
आपटे-बाटे 
चना-चबाटे 
कूकरियन के कान कट! 
बर फूले बड़ाले फूले 
सामन म्रास करेला फूले 
बायाजी को ऊल्ला चून 
कीआ खोंट मारि गओ | 
इसको उच्चारण करके बह उसके हाथ की छिंगुनी उंगली पकड़ 
कर कहता है : यह चाचा की', दसरी को कहता है : यह भसइया की! 
| इसी प्रकार उंगलियों को पकड़ पकड़ ऋर उन्हें उस बालक के घर के 
किसी न किसी सदस्य के लिए बताता जाता है। जब अँगूठा पकड़ता है 
तो कहता है यह बिलइया या गाय का खूट | खू टे पर गाय नहीं है। 
वित्नश्या उसे ढू' ढने चलती है। दो उंगलियों , को बालक की बाँह' पर 
पोरों के सहारे वह चलता हुआ बालक की काँख तक ले जाता है। 
साथ ही साथ यह कहता जाता है। 
चली विताइया 7 
मूसे खात 
चली (बेल्लइया 


छिय',नवे 





[ त्र० लो० साहित्य के प्रकार 


दिन्न बिड़ांत्त 
मूसे खात 
काऊ ऐ गइया पाई होइ वो दीजो बीर ! 


यहीं काँख में अनायास ही उगली से वह बालक को गुदगुदाता 
हुआ कहता है--“प।३ गई, पाइ गई, पाइ गई, पाइ गई, ।” बालक 
खिलखिला कर हँप पड़ता है | 
दूसरा खेल है--अटकन-बटकन-- 
खेलने वाले बालक अपने सामने जम्मीन पर अपने दीनों हाथों 
को उंगली और अंगूठे के पोरों पर खड़ा कर लेते हैं । खिलानेवाला 
उन हाथों को क्रमशः: अपने हाथ से धीरे-धीरे छूता जाता है और 
कहता जाता है । 
अटकन-बटकन 
'दृही-चटकन 
बाबा लाये सात कटोरी 
एक कटोरी फूटी 
मामा को बहू रूठी# 
काए बात पे रूठी 
दूध दही पे रूठो 
दूध दही तो बहुतेरों 
बाको म्हों खायवे कू ठेढ़ो-- 
चींटी लेगो के चींटा । 

ई बालक कहता है चींटी कोई चींटा । जो चींटी कहता है, 
खिलानेवाला उसे हलके से नाच लेता है । जो चींटा कहता है, उसे 
जोर से नोंच लिया जाता है। तब वह कहता है--“'सो जाओ, 
'सोजाओ' । सब वालक मुह नीचा करके जमीन पर भ्रुक जाते हैं, 
सोने का बहाना करते हैं । तब उन सबको जगाया जाता है-- 





* यह तथा आगे की पाँच पंक्वियों टेसू के गीत में भी श्रातो हैं । उनमें 
आराम? के स्थान पर 'टेसू' हांता है । 


सत्तानवे 


ब्रजल्ञोक साहित्य का अध्ययन | 


'डठो भाई उठो, तुम्हारे चाचा आए हैं, तुम्हारे लिए मिठाई 
लाए हैं ।” 

जो जल्दी उठ पड़ता है, वह भंगी माना जाता है। फिर उनको 
परोसा जाता है : जि लेड बरफी, जि जलेबी आदि आदि । जो भंगी 
हो जाता है उसे परसते समय गन्दी चीजों का नाम लिया जाता है। 
परस जाने पर सब बालक तो असन्न हो काल्पनिक खाना खाते हैं, 
ओर मभंगी बना बालक चिढ़ उठता है। : 


एक तीसरा खेल थधपरी-धपरा” भी इस दूसरे से मित्रता 
जुलता है --- 

सब बालक जमीन पर एक दूसरे के हाथ पेंर हाथ रख लेते हैं । 
हथेलियाँ सबकी नीचे की ओर होती हैं। खिलानेबाला उन सबके 
हाथों के ऊपर अपना हाथ मारता हुआ कहता जाता है : 


“परी के घपरा, फोरि मारे ( खाए ) खपरा 
मियाँ बुलाए 

चमकत आए 

पकरि बिल्ली को कान 


सब बालक दोनों ओर दोनों हाथों से अपने साथियों 'के कान 

पकड़ लेते हैं और एक स्वर में कहते हैं : 
चेंऊ मेंऊ, चेंऊ मेंऊ, चेंऊ मेंऊ' 

और भ्ूमते जाते हैं । फिर सब सो जतते हैं | तब उन्हें जगाया जाता 
है। जो जल्दी बोल पड़ता है या उठ बैठता है, वह भंगी बना दिया 
जाता है। तब दावत होती है। सबको थालियाँ परसी जाती हैं असल 
धात की, भंगी को परसी जाती है आक के पत्ते की। सबका दूध-दही 
'परसा जाता है असल भेंस या गाय का; मसंगी को परसा जाता है 
असल सूअरिआ के दूध का | इसी प्रकार सब सामग्री का नाम लेकर 
परसते हैं। अन्त में जूठन भी भंगी पर फेंक दी जाती है, और सब 
कहते हैं : 'भंगो की पातर भिनिन्‌ सिनिब!। 

एक चोथा खेल है : “चुन-चुन मू गा! 


अट्टानवे 


| श्र० लो० सांहित्य के प्रकार 


एक घेरे में खेलनेवाले बालक बेठ जाते हैं। सब मुट्ठी बाँध 
कर हाथ बाहर निकाल देते हैं| एक बालक हाथ में. कंकड़ी -या कोई 
चीज लेकर हर एक की मुट्ठी पर अपनी मुट्ठी रखता जाता है ओर 
कहता जाता है : है 
चुन चुन मू गा 
भात कनू गा 
कोठी में पुरानों मृ गा- 
ओर चुपचाप एक की मुट्ठी में वह कंकरी डाल देता है।,तब सब 
अन्दाज से चोर को बताते हैं। यदि चोर पकड़ लिया जाता है, वह 
झुक जाता है, और एक कहता है बोल पंसेये लेगा कि सेर | जेसा भी 
वह बताता है, वेसा ही उसकी पीठ में ए ६ मुक्का मार दिया जाता है। 
पंसेरी माँगने पर बहुत जोर का मुक्का दिया जाता है, सेर माँगने पर 
हलका । 
एक पाँचवाँ खेल सन्ध्या के समय बालक आपस में खेलते हैं : 

एक रेतीले स्थान पर बैठकर अपना हाथ रेत पर इस प्रकार 
फेरते जाते हैं, मानों उस रेत को रोर रहे हौं--और यह कहते जाते हैं : 

दिन डूओे गाल बदरियन में ( के ) 
'डुकों लुद्कि रही नरियन में 
डुकर। ढूंढें गरियन में--| भदावरां ] 

एक छठा खेल है “बाबा आम देड” 

खेलनेवाले बालक एक के ऊपर एक मुट्ठी बाँधकर तराऊपर 
रखते जाते हैं। अब जिसकी.-मुट्टियाँ सबसे ऊपर रहती हैं, वह पहले 
कहता है : । 

बयाबा-बाबा आस देड* 
खिलानेवाला कहता है : “आम है सरकार के” 


बालक--- “हम सी हैं दरबार के” 
खिलानेवाला[-+- “अच्छा तो, एक आम ले लो” 
बालक--यह आम ता खट्टा है। 


खिलानेवाला--अच्छा दूसरा ले ता । 
नन्‍्यानव 


अ्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


बालक अपनी दोनों मुद्रियों की आम को तरह चूसता हुआ 
कहता जाता है : “हमारे दोऊ मीठे”, हमारे दोऊ आम मीठे ।? इसी 
प्रकार यह खेल चलता रहता है। 

आम के स्थान पर पं॑खे भी कर लिए जाते हैं। बालिश्त खोल- 
कर एक के ऊपर एक रखते चले जाते है। फिर माँगते हैं-- 


“बाबा हम पन्ला देउ” 
“पंखे हैं सकार के” 
हम भी हैं दरबार के 
“अच्छा एक लेलो” 
“इससे हवा नहीं आती” 
“हमारे दोनों पंखों से हवा आती है ।” 
ब्रज में पंखों के स्थान पर 'बीजना” शब्द का प्रयोग होता है ; 
एक सातवाँ खेल है, 'मछली मछली कितना पानी-- 
पहले खेलनेवालों का एक समूह गोल घेरे में खड़ा हो जाता है। 
एक लड़का बीच केन्द्र में खड़ा होता है। सब लड़के उससे पूछते हैं--- 
हरा समुद्र 
गोपीचन्द्र 
मछली मछली 
कित्ता पानी ? 
केन्द्रवाला लड़का अपने हाथों को पेरों के टखने तक लगा कर 
कहता है, यहाँ तक । फिर ऊपर के ढद्ञ में पूछा जाता है अब कित्ता 
पानी । धीरे-धीरे वह चोटी तक पानी बताता है। तब सब उससे दूर 
चले जाते हैं। समुद्र की जो सीमा मान ली जाती है उसमें होकर जो 
निकलेगा उसे मछली बना लड़का छूएगा ।& जो छू जायेगा वह मछली 
बनेगा। खेल फिर इसी प्रकार आरम्भ होगा । 


लक फ-दनक3+3००+नतरिननने #. 








(जसपक+>नकनक»म, 


* लड़के मछली था मगर से पूछते हैं । “मगर मगर तेरी नदो नहाँय ।?” 
“पगर मगर तेरी नदी नहाँय” ऐशा कइते कहते वे उसको स्रीँमा में घुसते हैं तभो 
बह छूने का उद्योग करता है । ' 


सो 


_ ब्र० लो० साहित्य के अकार॑ 


एक आठवीँ खेल संवादयुक्त है। 
एक बालक जमीन पर हथेली इस प्रकार फेरता है, मानो कुछ 
ढूँढ' रहा हो । एक दूसरा या खिलानेवाला पूछता है-- 
“बुढ़िया या डुको का ढू ढ॒ति ऐ ९” 
ई 'सुई् )) 
“सुई को का करेगी १” 
“कोथरी सींऊुगी” 
“कोथरी को का करेगी ?” 
“रुपया धरूगी” 
“रुपय्यनु को का करेगी ?” 
; 'सेंसि लु ग्गी? 
“सेंसि कौ का करेगी १” 
६ दूध पीडंगी ह 
“दूध के नाम मूत पीले” 
बुढिया बननेवाला बालक उसे मारने भागता है। 
एक नवाँ खेल शिशु को पेरों पर झ्ुलाने का है। भ्ुलाने वाला 
सिकोड़कर और द्वोनों पेरों को जोड़ कर उस पर बाल्ञक को पेरों के 
आसन पर बिठा लेता है। उसे कुलाता हुआ कहता जाता है । 
“फू के पामू के 
अटारियन के बटरियन के 
नींस बिटिया नीम चालीं 
नींस ते निबोरी लाई हि 
काची काची आपु कू 
पाकी पाकी जेठ कू*' 
जेठु गयो चोरी * 
ज्ञायो सात कटोरी 
एक कटोरी फूटी 
सासुल की टाँग टूटी 
आरे में स्याँपु 


एकसी .एक 


अ्ंजलोंक साहित्य का अध्ययन ] 


टिपारे में बीछू 
डुकरिया बासन कूसन सम्हारि 
राजा की भींति आंमत्य”-अथवा 
पॉँऊ के 
कलकरनी लकनी भाड़ में 
लका सोने के किवाड़ में 
| लक्का सोने की सारि में ] 
बुढ़िया अपनो सामान उठइयो 
[ डुकरिया अपने वासन भाँड़े उठइयो ] 
राजा की भींति गित्तिऐ--अर ररधम्म 
भुलानेबाला पेर ऊपर उठाकर नीचे गिरा देता है। तब 
बुढ्िया कहती है-- 
ए पूत मेरी चकला रे गयौ 
ए पूत मेरो बेलन रेह गयी। 
एक दसवाँ खेल बहुत छोटे बच्चों को बहलाने का है। चन्दां 
को दिखाकर कहते हैं : 
“चन्दा मामा ऊल के फूल के 
भरी छबरिया फूल के * 
आप खामें थारी में 
हमें खिलामें प्याली में” 
एक ग्यारहवाँ खेल है 'ककरी मु दरिया! का | 
खेलनेवाले एक घेरा बनाकर अपनी मुट्टियाँ पोली करके 
जमीन पर बेठ जाते हैं। उनमें से एक अपनी समुद्री में कक्करी लेकर 
हर एक लड़के की मुट्ठी के ऊपर रखता जाता है ओर कहता जाता है : 








* पाठ सेई--प'/न पवाश्वी के, ख़बर तेरी हांडी के, राजा की छान कैसे 
उठीं ! ( यद्द कद्ट कर पेर उठाये जाते हैं )--कैसे गिरी ! अरर घम्प । 


» भरी छबरिया टूच के, 


. एकसो दो 
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'ककरी# मु दरिया 

ककरइ चोर 

जो पावे सो 

ले उड़ि जाय”-और चुपचाप किसी की मुद्ठी में वह कंकरी 
डाल देता है। जिसकी मुद्री में कक्कुड़ी डाली जाती है, वह उसे लेकर 
भाग जाता है, शेष उसे पकड़ने दोड़ते हैं । 

एक बारहवाँ खेल छोटे बच्चों को बहलाने का और है। 

कख्जरों से फुनकुना खरीद कर, उसे बजाते हुए बच्चे को गोद 
में खिलाने वाला कहता जाता है । 

१-“ लला खिलौना लेड रे, 


कोई कंजर भूखे जाँय जी ।” 
२-लाला कोन को 
दमड़ी के नॉन को । 


एक तेरहवाँ खेल है “गाय गुप्प” 

बच्चे को पास बुलाकर, उसके नीचे का होठ एक हाथ से 
[सं पकड़ कर उससे कहते हैं, कहो 'गाय' 

बच्चा कहता है गाय! 

गाय का बच्चा' 

गाय का बच्चा” 

गाय गुड़ खाय” 

गाय“ कहने के वाद जेसे ही बच्चा गुड़ कहता है कि उसका 
हाठ ऊपर के होठ से लगा देते हैं, फलत: 'गुड़ न बोलकर बच्चा 
गुप्पः कह जाता है। 

बालकों के खेलों के वाणी-विज्ञास के इस संक्षिप्त परिचय 
के साथ अधिकांशत:।- उसी लोक-साहित्यः की रूपरेखा देखी 
गयी. है जो परम्परित है, |जिसके रचयिताओं का पता नहीं है। 
क्रिन्तु गांवों में ऐसा भी प्रचलित साहित्य है जो गाँव के प्रसिद्ध कवि 


+ केंकरी -- कडुडी । 
एकसो तीन 
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ने लिखा है, ओर वह आज बड़े मान के साथ गाया 
पे जाता है। ऐसे सभी गीत प्राय: पुरुष समाज में ही 
लोक-साहितय. जाये जाते हैं, और बे ये हैं: जिकड़ी के भजन, रसिया, 
होली, समादी भजन अःदि। ये नये नये विषयों पर तथा नयी नयी चाल 
पर बनाये जाते हैं | इनके सारी भारी दड्गल होते हैं। 'ढोला' भी बना- 
कर गाया जाता है। पर ढोला की वस्तु प्रायः बँधी हुई है, उसमें ढोला 
रचयिता केवल वर्णन विस्तार में ही अपना विशेष कौशल दिखा 
सकता है। ख्याल” सी बना कर गाये जाते है। इनमें नागरिक रुचि 
की झलक आ जाती है, एक विशेष ब॑ंदिश और अलंकारिकता की ओर 
ध्यान इसमें विशेष रहता है, नफासत और नाजुक बयानी का दामन 
थामे ये 'ख्याल' लिखे जाते है 'स्वॉग” या 'सगत” भी रची जाती हैं। 
स्वाँग या भगत जनता का रंगमंच है। इस रंगमंच पर जन-अभिनय 
कोशल, नृत्य कोशल, संगीत कौशल, सभी का ग्रदर्शन हो जाता है। यह 
बड़ा शक्तिशाली रह्जमश्न है। गाँवों के लाखों मनुष्य इसे देखने के लिए 
एकत्रित हो जाते हैं । स्वरांग या मगत की दो तर्ज ब्रज सें प्रचलित हैं।. 
एक आगरा को, दूसरी हाथरस की। आगरा की भ्रगत (या स्वांग) गुरू 
से शिष्यों को मिज्नती है । इसलिए यह एक परम्परा पर अवलंबित 
है। यह भगत ऊंची पाड़ का मनोहर रंगमंच बनाकर खेली जाती है। 
पाड़ का यह रंगमंच नाख्यशास्त्र में वशित रज्न्‍नमन्ब का स्मरण दिलाता 
है | यह चतुष्कोण बनता है। बीच में स्थान खाली रहता है, और 
चारों ओर पाड़ों की पाश्वेबीधिकायें बनायी जाती हैं। पूरव-पश्चिम 
कुछ चौड़े मंच रहते हैं, ओर इन पर ही पात्रों के बैठने का यथानुरूप 
प्रबन्ध रहता है। 
ऐसा असिद्ध है कि शाहगंज में उद्योढ़ियों में एक विषम बह्य- 
नरायनलाल पुरविया रहते थे, उन्होंने यह आगरे की चाल का स्वांग 
या भगत चल्ाई। इन स्वांगों में कहीं ऐसा आता सी है--- 
3७४४४ ४४४ चोरा सी की साल | 
नये तज का स्वांग कथा विषम ब्रह्मनरायनलाल ।” 
' इनके बाद हींगनखाँ? उस्ताद का नाम आता है। उनके बाद 
“हज्नामल” का नाम आता है। 


एकसो चॉर 
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. . इैथरसस के स्त्रॉँग पेशेवर स्वांग हैं, और आय: नौटंकी भी कहे 
जाते है। थे स्वांग न्थ्थामल! के विशेष असिद्ध हैं। नत्थामल्त का 
स्तांग होता सी बड़ा अच्छा था | उसके ये स्वांग तो छप भी. गये हैं। 
इनकी तज बढ़ी दोहों, चोचोलों तथा अन्य चलते छन्दों की है, जेसे 
वहरे तबीजञ, कहर दे की, जो उन स्वांगों की है जिनको केप्टन 

र> सी ० टेम्पल सहोदय ने 'लीजेण्डन आँव दी पंजाब” में संग्रह 
किया है। मथुय में रत्थामल की शेल्ी ही विशेष प्रचलित है। ख्याल 
तथा भगत या स्थंग ब्रजभाष में नहों होते खड़ी बोली में होते है, पर 
बज-साप से प्रभावित अवश्य होते है | 

इस रचित साहित्य के निर्माताओं में कुछ नाम विशेष उल्ले- 
खनीय हैं, जंगज्िया, मदारी, गढ़पति, मौहरसिंह, सनेहीराम, 
नसयन, घासोराम, खिचोखुन्ों, गड्ादास पसोलीवासी आदि 
इनमें से समदारी ओर सनेहीरास का व्यक्तित्व इन सबसे निरात्ा 
था । मदारी तो ढोला का आरम्सकत्तो माना जाता है। सनेहीराम 
, की वाणी सिद्ध मानी जाती है। इन दोनों का यहाँ संक्षिप्त परिचय 
दिया जाता है, जिससे लोक-तिसा के विकास का कुछ मर्स प्रकट 
हो। ये परिचय सुनकर दिये जा रहे है | ये उन्ही स्थानों से लिए गग्रे 
है, जहाँ थे रहते थे, और जहाँ इनके वंशज अथवा वंशजों के परिचित 
आज भी विद्यमान हैं। 
मदारी की वंशबली इस प्रकार ज्ञात हुई है :-- 
मदारी 
[|] 
बूचा तुल्ला 

फिर इसके पश्चात्‌ उसके वंश में कोइ नहीं बचा | जहाँ आज 
री का घर बताया जाता है वहाँ तीन घर बन चुके हैं। मदरी 
का कोई भी नाप लेव; पानी देवा नहीं बचा किन्तु यशःशरीर से 
वह आज भी जोवित है। ढोला के गायक ओर श्रोताओं के साथ 


एकसो पाँच 
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उसका नाम भी अमर हो जायगा | मदारी का चेला सवाई था। 
सवाई को मरे लगभग पचास वर्ष हुए । उसके कुद्धम्बी जन बतलाते 
हैं कि वह ६० वर्ष की उम्र: में मरा था। यह भी कहा जाता है कि 
सवाई ने बुडढे मदारी से ढोला सीखा था । इस प्रकार सवाई का जन्म 
भी मदारी के सामने ही हुआ था। इस प्रकार हिसाब लगाने से 
सदारी का युग आज से लगभग १४० वर्ष पूर्व होगा।?- 


बहुत से लोग गढ़पती को ढोले का आदि ग्रवतक मानते 
हैं। स॑.. १६६६ वि० में गद़पती जीवित था और गंगा के इस पार 
ओर उस पार उसका नाम बड़े 'आदर के साथ ,लिया जाता था। 
उसके ढोले के परिमार्जन और परिष्कार को देखकर, विशद्ता और 
व्यवस्था को देखकर यह सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है कि 
वह ढोले का आदि रूप नहीं है फिर मदारी की प्राप्त हुई कुछ पहरियों 
से तुलना करने पर तो यह बात ओर भी स्पष्ट ही जाती है। मदारी 
के ढोले के आखर'! साधारण और प्रामों के प्राचीन प्रचलित 
शब्दों में है । इसके अतिरिक्त आम के आचार-शास्त्र और 
ओर अनुभव के वाक्य मदारी में भल्ले ही प्रयुक्त मिल जाँय किन्तु 
संस्क्षत॒ की स्मृतियाँ और शास्त्रों की छाया मदारी के काव्य में हमें नहीं 
मिलतो किन्तु गढ़पती के ढोले में इसका स्पष्टपुट है। आधुनिकता 
चसके बिना थोड़े ही रह सकती है। उपसा-अलंकार भी गढ़पती में 
विशेष परिमाजित हैं । तुकान्तता अधिक स्पष्ट और शुद्ध है। मदारी 
की तुकान्तता कहीं कहीं हास्यास्पद भी होगयी है | मदारी की शिष्य 
परम्परा कुछ ऐसी है 


मदारी 


सवाई 


हर 








प्रजलातल गिरवर : लदिमन 


सुनते हैं. त्रजलाल और गिरवर के समय में आकर गढ़पती ने 
मदारी के बनाए हुए कुछ आखर सीखे थे और उन्हें ही वह विस्तृत 


एकसो छः 
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शोर विशद्‌ रूप उसने दिया जो आज चिकाड़े पर गाया 
जाता है। 

चिकराड़ा जो बांजा है अब उसकी कुछ चर्चो हो। मदारी के 
समय में 'कनटेका” ढोला गाया जातो था | मदारी ने किसी बाजे के 
साथ अपना ढोल्ाा नहीं गाया। अपने दोनों हाथ कानों पर रख कर 
शान्ति से सरस्वती मनाई जातो थी ओर फिर ढोला आरम्भ कर दिया 
जाता था। चिकाड़े का आविष्कार अन्धकार में है। किसने इसका 
अविष्कार किया ज्ञात नहीं। मदारों की शिष्य-परम्परा में जो ऊपर 
दी गई है, चिकाड़ा हाथ में भी नहीं लिया गया | कुछ का 
कहना है कि आांटी' के ढुत्तेवा ने चिक्राड़े पर पहलेपहल 
ढोला गांया था। किन्तु मदारी ने किसी बाजे को नहीं अपनाया 
था। यही कारण है क्लि मदारी के काव्य में तुक का ओर उक्ति का 
चमत्कार तो मिलता है किन्तु सन्नीत ग,यन के तत्वों का उसने अभ् | 
है। एक आर परिणाम हुआ | जैसा मैंने अपने एक 'ढोल। : २५ 
, ल्ञोक महाकाव्य क में यह स्थापना की है कि इसके वीच-बी च में अन्य 
तर्ज भो आ मिलती हैं। उद्ाहरणाथ नत्न के विवाह के अवसर पर 
ढोले वाला अवसर पाकर ज्यानार गाने लगता है, गारी गाने लगता 
है, कहीं मल्हार का पुट आ जाता है, कहीं 'निहालदे! का। इसका 
समावेश मदारी के ढोले में नहीं होता । उससें ओर कोई राग- 
रागिनी ओच में नहीं आती | कारण चिकाड़े का अभाव है। चिकाड़े 
का आविष्कार ढोला के इतिहास में एक अपना अज्ञग महत्व रखता 
है| इसे अधिकतर ढोलेवाला अपने ही हाथ से वजाता है। जो 
ढुलेया अपने आप चिकाड़ा नहीं बजा सकता वह ढोला अच्छी तरह 
जम कर नहीं गा सकता | इसका आविष्कार गढ़पती स तो पहले 
ही हो चुका था। गढ़पती ने इसो की सहायता से अनेक राग-रागि- 
नियों का समावेश ढोला काव्य सें कर दिया । चिकाड़। 
सारी के वंश का ज्ञात होता है | किन्तु सारज्ी के समान 
वैज्ञानिक और सूक्ष्म वह नहीं होता । उसमें तीन चार तार 
होते हैं। किन्तु तार सारघ्जी के से नहीं होते। प्रत्येक तार बहुत से 
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बालों का होता है और वाल एक सूत्र में गंथे हुए होते हैं, अलग-अञग 
नहीं होते। तीन खुटियाँ होती है जो तारों को शिथिल और व्ढ 
करने के लिए होतो हैं । ढुलेथा जहाँ जैसा अवसर देखता है तारों को 
ढोला-कड़ा करता है। तारों फे ऊपर के सिरे को दया देने से ध्वनि के 
उतार-चढाव प्राप्त हो जाते है | इस प्रकार चिकाड़े को काम (या 
जाता है| चिकाड़े के बजाने का जो गज द्वोता है उसमें “छम्म छम्म! 
ध्वनि करने वाली पंसुरो लगी होतवो है जो वस्तुत: छृत्य में पेजनों की 
ताल का स्थानापन्न हैं. आर संगीत के साथ नृत्य की आवश्यकता की 
पूंत करती हैं। किन्तु मदारी ने इसका उपयोग नहीं किया था। अतः 
ढोले के विकास के साथ यह आरभ्म से नहीं है। आज बिना चिकाड़े 
के कोई भो ढुलेया ढोला नहीं गाता । 
दूसरा तत्व सुरेया' का है। सुरया का इतिहांस चिकाड़े से 
प्राचीन लगता है। सरेया मदारी के साथ सी रहता था। एक नहीं 
कइ सुरेया उसके साथ रहते थे | अग्रेजी बजे में एक निरथक ध्वनि 
निकालने वाला बाजा होता है जिसका राग की लय से छुछ सम्बन्ध 
नहां किन्तु फिर भी उसकी निरथक ध्वान अग्रेजी वाजे के लिए आव- 
श्यक है। वेसा हैं| कुछ-कुछ रूप सुरेया का है। स्त्रियों हार गाये 
जाने वाले गीतों में मो यह' तत्व विद्यम/न रहता है एक विचित्र 
रूप में रहता है। एक आगे गानेवालो स्त्री होती है उसके साथ अनेक 
स्त्रियाँ एए! ही करती रहती हैं जिससे गानेवाली स्त्रियों को आवाज को 
अधिक विस्तार ओर अनवरतता सिल जाती है। ज्योनार ५ समय ब्रज 
में ऐसे भी गीत गाये जाते हैं जिनमें स्त्रियों के दो वर्ग हो जाते हैं। 
एक वर्ग गाता है, दूसरा केवल अस्तोवचन? कह देता हैं | यह भो एक 
प्रकार से सुरैया का ही एक रूप है। हम अन्य लोक-गीतों के स्तयों 
पर विचार नहीं करते किन्तु ढोला में सुरैय पर विचार करना 
विकास-क्रम के लिए आ।वश्यक है। सदारी के समय में सरेया का काय 
साध।रण था। वह गायक की पंक्ति के अन्तिम अक्षर में विरशाजते स्व॒र 
को खींच ले जाता था ओर गायक जो आगे की पंक्ति गाता था उससे 
जोड़ देता था। इच्त प्रकार एक-एक पंक्ति के बीच में सुरैया एकसूत्रता 
बनाए रखता था क्योंकि महाकांव्य में एकसूत्रता रहना आवश्यक 


नई 
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है, सूक्ष्म व्यापारों का भी वर्णन अपेज्षित हे इसलिए ढोला में प्रत्येक 
साधारण से साधारण घटना का उल्लेख हमें मिलता है। फलतः 
ढोला इतना विस्तृत और बृहद्‌ हो गया है। यह लिखा-पढ़ा 
जाने वाला महाक,व्य नहीं।, गाया जाने वाला महाकाब्य है 
अतः गाने में सो एकसूत्रता रहना, अनवरतता रहना ढुलेये को 
वश्यक लगी, अतः उसने सुरेये का आविष्कार किया। भदारी के 
समय के सुरये का यही एक काम था| एक लाभ सुरेये से ओर भी 
होता था । श्रोताओं को बातचोत करने का अवसर नहीं मिलता था 
ओर ध्वनि परिवाद्धित होकर सर्वत्र श्रव्य ही जाती थी। फिर सुरेया सें 
धीरे-धीरे विकास होता गया। स्वर पकड़ने के लिये अन्तिम दो-चार 
शब्दों को भी सुश्या लेने लगा। फिर यह हुआ कि आधी एंक्ति ढुलेया 
अकेला गाता थ। ओर आधी पंकि को सुरैया-ढुलेया दोनों मिलकर 
गाने लगे | फिर सुश्या अधिक व्यवस्था! लाने के लिए पत्येक पंक्ति के 
अन्त में सुरैया हरी हरो' जोड़ देता था। जिससे अत्येक पंक्ति के 
अन्त में ४ स्वर ही होता था। फिर आगे चल्कर और भी विकास 
हुआ। जेसे सहाकाव्य आर नाटकों में अन्तग्र सज्ग होते हैं उसी प्रकार 
सुरैया सी अपने लिए प्रधान कथा के अतिरिक्त अन्य एक छोटी सी 
कथा को पद्मवद्ध कर लेता था ओर ढुलेया की एक पंक्ति फिर उसकी 
एक पंक्ति इस क्रम से ढ/ला गाया जाने लगा। आज सुरेया विकास 
करता-करता ढुलेये के समान महत्यपूर्ण हो गया है। किन्तु मदारी के 
समय में यह रूपए सुरेये का नहीं; हो पाया था। इस विकास क्रम को 
दृष्टि में रखते हुए भी यदि मदारी पर दृष्टि डाली जाय तो वह इस 
इतिहास का अददि पुरुष ही दीखता ह | 
सदारी जाति का ब्राह्मण था। भथुरा जिले में मथुरा से 
दो सील परु अवस्थित लोहबन का वह निवासों था। वह 
नगरकोंट वाली देत्री का सगत' था। शाकों से सम्बन्ध रखने 
बालो जाति जो आज कल्न ब्रज सें बसी है वह जुलाहे कोली 
. हैं। बिना उनके साथ जाये देवी को यात्रा सफल नहीं होती । देवी में 
गाँव वालों का विश्वास दृढ़ करना यह कोलियों का कार्य है। इन 
कोली-परडों के साथ साथ मद्ारी ने आठ बार नगरकोट की यात्रा को 


एकसो नो 
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थी । आज की सी यात्रा की सुविधाएं उस समय प्राप्त नहीं थी। 
रेगिस्तानी मार्ग होने के कारण यात्रा कठिन थी। इससे यात्रियों का 
गाँव वालों से विशेष संपर्क सी होता था। मदारी, सुनते हैं, देवी से 
हर बार यही बरदान माँगता था कि वह कुछ ऐसा रच दे कि सब लोग 
गावें। आगे चल कर उसकी मनोकामना पूरी हुईं। आज सी बहुधा 
ढोला गाने वाले उसकी बन्दना सरस्वती मनाने के साथ करते हैं। 


राजपूताने में ढोला-मारू की कहानी लोक प्रिय है। उस कहानी 
को सम्भवतः साधारण रूप में सदारी ने नगरकोट' की यात्रा के 
समय सुना था। उस कहानी को गेय रूप में ही सुना हो-- 
यह भी सम्भव है। उसी कहानी को लेकर मदारी ने ब्रज में ढोले' का 
बीज बपन किया। मदारी ने इसी कहानी को ३६० पहरियों में रखा । 
मदारी की बनाई हुई तो केवल यही ३६० पहरियाँ हैं। इनमें 
से आज केवल १२४ के लगभग ग्राप्य हैं। प्राप्त भी एक अनोखे ढड़ः 
से हुई हैं | एक ८० वर्ष का बुड्ढा मत्यु-शोया पर पड़ा था। उसके और 
मृत्यु के बीच में केवल आठ दिन की दूरी थी | इस दूरी को वह जीण- 
ऊऋआय पंजर हाफ काँप कर पूरी कर रहा था। उसे मदारी का बनाय। 
हुआ सारा ढोला याद था। किन्तु नोट लेनेवाला तनिक देर से पहुँचा। 
बहुत कहने सुनने पर उसने ढोला लिखवाना शुरू किया। ६ दिन तक 
वह ढोला लिखवाने के योग्य रहा फिर वह ढोला न गा सका। उसके 
ऊपर ढोले का यहाँ तक रंग जम गया था कि सरने के समय तक वह 
ढोला गाते गाते रो तक पड़ता था। वह चला गया और ढोले का एक 
सूत्र बह हमारे हाथ में दे गया। वे ३६० पहरियाँ ही ढोले का आदि हैं। 


आज उसी कहानी में नल-पुराण जोड़ दिया गया है जेसे 
बकरी के गले में ऊंट बाँध दिया गया हो । ढोला को नल का बेटा मान 
लिया है। मारू को नल की पुत्र-वधू । अतः नल की कहानी के साथ 
जैसे बहुत से सूत्र अककर मिल गए उसी प्रकार ढोला-मारू की कहानी 
भी आ मिली । राजपूताने की यह कहानी ब्रज में आकर नल की 
कहानी की लोक प्रियता के सम्मुख अपना अस्तित्व नहीं रख सकी और 
नत्न-चरित्र में ही अपने को खो बैठी । .इस प्रकार आज जो महाकाव्य 
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ढोला मिलता है उसमें प्रधानता राजपूताने की नहीं वरन नत्न के पोरा- 
शिक व्यक्तित्व और उसी के नाम के साथ चिपकी हुईं अनेक लोक- 
तत्व पूर्ण गाथाओं की है। शुद्धतम ढोला मदारी ने बनाया था जो 
वस्तुतः एक खण्डकाड्य था। नाम तो उसका ढोला ही रख दिया गया 
क्योंकि मदारी ने ढोले को बहुत लोकप्रिय बना दिया। जिन ढुलेयों 
ने नल-चरित्र को अपनाया उन्होंने ढोला-मारू की कहानी को छोड़ 
देने को चेष्टा नहीं की। वरन्‌ उसे उसमें -अन्तभूत कर लिया 
इस प्रकार ढोले का आज का भव्य महल खड़ा हुआ । 

सदारी ने पहले सूआ-सदेसे की रचना को | सूआ सारू द्वारा 
भेजा हुआआता है ओर ढोला को प्रेम-पत्र देता है। उस प्रेम-पत्र को 
पाकर ढोला की आँखें खुलती है। रेवा अब तक ढोला को शराब के 
नशे में चूर रखती थी और उसे मारू की सुधि नहीं आने देती थो। 
रेवा को त्याग करने की इच्छा अब प्रवल हुई। उसने राजा बुध ( जो 
बुध भाटी के नाम से मदारी के ढोले में है ) की मारवाड़ को जाने का 
संकल्प कर लिया। घोड़ा आदि सभी सवारी अपनी अपनी असमथता 
दिखाती हैं | फिर एक करहा ( ऊँट ) तैयार हो जाता है। उस ऊंट 
का बड़ा भारी शृद्भार किया गया। रेवा ने उस ऊट को लेगड़ा सी कर 
दिया किन्तु वह ढोला को राजा बुध की राजधानी में ले पहुँचा । 
वहाँ जा कर उसने राजा बुध के बगीचे में डेरा डाले। मालिन उस 
संदेसे को लेकर मारू के महलों में पहुँची ओर सारा हाल बता दिया। 
मारू ने पहले अपनी नायन भेजी । नायन के हाथ का उसने 
पानी नहीं पिया क्योंकि गड्ाराम तोते ने उसे सारी बात बता दी 
थी | फिर मारू ने अपनी बहिन कारू भेजी । उसका भी यही हाल 
हुआ । इसी प्रकार एक दो बार और परीक्षा लेकर मारू आई और 
अपने पति को कच्चे धागे से पानी खींचकऋर पानी पिला गई । इतने 
अंश का नाम मदारी ने बाग का ढोला रखा था | 

फिर राजा बुध को इस बात की सूचना मित्नी उसके यहाँ 
सेढमल्ल जसलमेर का एक बनिया रहा करता था। उसने राजा को 
थहकाया। राजा ने भी उसका विश्वास कर लिया। मोती नामक 
एक बनिये के साथ एक बड़ी फौज देकर ढोला को पकड़ने के 
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लिए भेजा । ढोला उस समय सो रहा था। सूआ उसे जगाता है फिर 
युद्ध होता है। मोती वनिया हार सान कर भाग जाता है। इस प्रकार 
राजा को विश्वास हो जाता है कि यह ढोला ही है। वह बुलाया 
जाता है। राजा के दरबाशी यह निश्चय करते है कि इसे दरवाजे में 
होकर निकाला जाय । सारे नगर मिवासी और सारू को' उसके काल 
का पता था। सब त्र।हि-त्राहि करने लगे है | सारू ने दान पुण्य किया 
किसी प्रकार ढोला दरवाजे में होकर निकला। दरवाजा गिरा | करएे 
का पिछला अज्ञ दव भी गया। तब गोना हुआ ओर दोला-मारू 
गइ-नरबर को लौटे । 


अधिक आश्चर्य की वांत तो यह है कि सदारी ने गोना करके 
ढोला-मारू को * घर ज़ाकर झुख मनाते नहीं दिखाया। कहानी को 
दुख्वान्च कर दिया है। यहाँ उन्न दोनों के मरने का एक प्रसंग और 
जुड़ा हुआ है। राजा नल ने एक यार एक ताज्लाव बनवाया था। उस 
पर पहरा बिठा दिया था कि वह राज-ताल है; उससें कोइ और 
आदमी न नहाने पाये | एक दिन एक साधू आता है ओर तालाब में 
नहा लेता है। नोकर उसे राजा के पास पकड़ कर ले जाते हैं। राजा 
उसे शूल्ी का दूंड देता है। शूली उस साधू की करामात से टेढी पड़ 
जाती है। इस प्रकार वह बच जाता है। साधू के शाप से तालाब का 
पानी सूख जाता है और महादेव का दरवाजा वन्द हो जाता है । नल 
के बहुत प्राथना करने पर साधू उससे कहता है कि इसमें २ बेटा-वधू 
समा जाँयगे, तब उनकी वल्लि से इसमें पारी हो जायगा ओर दरवाजा 
खुल जायगा | सारू को इस वात का पता चल जाता है। वह तालाब में 
जा बेठती है और ढोला को भी अपने पास बुला लेती है। दमयन्ती 
के लक पर भी वे नहीं मानते | वे समा जाते है और पानी हो 
जाता है। 


यही कहानी है जिसे महरी ने आरण्स में ढठोला का रूप दिया 
था। फिर सुनते हैं कि उसने नत्न-दप्यन्ती का विवाह, इन्द्र से बाढ़, 
ओखा तथा ओखा से मुक्ति का ढोला भी वाद में बनाया था। इन 
कहानियों का मद्दारी का बनाया हुआ कोई भी अंश आज प्राप्त 


एकसो बारह 


[ ब्र० लो० साहित्य के प्रकार 


नहीं होता फिर भी यह सम्भव है कि उसने इनको भी ढोले का रूप 
दिया हो और आगे चल कर ;ऐसा हुआ हो कि नल और ढोला की 
कहानियों का मिश्रित रूप खड़ा करके उसे महाकाव्य बना दिया 
गया हो । यह कथा भाग है जो मदारी ने बनाया#। दूसरे हम 
प्रसिद्ध लोक-गीत रचयिता सनेहीराम का बृत्त लेते हैं । 
क्‍ सनेहीराम के सभी भजनों के अन्त में यह पंक्ति 
सनेहीराम प तक “बस! 
आती है--मांट हू के बासी जस गामत सनेछराम | 
माँट मथुरा जिले दी तहसील है। यहाँ सनेहीरामजी का 
जन्म हुआ था । उनमें परग्परःगत भावुकता और स्नेह था। इस 
भावुकता का एक बीज झब्के पोत्र ब्रा्त में ज्म ग्या है। उन्होंने 
भी गाया, सुन्दर गाया । नह मा 
सनेही रामजी के घर खेदी होती थी। किसान भी बड़े नहीं थे 
अथक परिश्रम के बाद जीवन-निवाह होता था| खेती का कार्य उनके 
बहुत से समय को ले लेता था। किन्तु प्रतिभा को छिपाना तो खत्यु 
होता है। प्रतिभा उन्मुक्त-नृत्य को मचलती है । 


इस घरेलू काय के अठिरिक्त एक ओर काय था। 
प्रतिदिन जमुनाजी को पार करके बृन्दाबन में बांकेविहारी के 
दर्शन करने जाया करते थे। इससे जो अवकाश मिलता था 
वही लौकिकता और अलौकिकता को जोड़ने की कड़ी थी, यही कुछ 
गुनगुन.ने का समय था। घर वालों के रोष की चिन्ता न करके वे 
दो ही कार्य करते थे; विहारीजी के दर्शन करने जाना ओर काव्य 
रचना करना । वस्तुतः तो बिह।रीजी के दर्शन का भाव है काव्य देन 
गया था | काव्य ने सनेहीराम को पलायनवादी नहीं बना दिया था| 


इनके विषय में अनेक चमत्कार पूर्ण बातें गाँव के लोग, सत्य 
होने का बार-बार विश्वास दिलाते हुए, कहते हैं. । एक दिन घर के 
काम-काज से निशृवत होने में इन्हें देर हो गयी । जाड़े वो रात थी। 


मल्लाह जाकर सो गया था। कहते हैं तब स्वर्य बाँकेजिआहारों ० 


शक ना * 





# देखिये इसी पुस्तक का तृतीय अध्याय : प्रबन्ध गीत । 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


ओर नाव में बेठ। कर जमुनाजी पार करायी। बृन्दाबन पहुँच कर 
दर्शन किए। लौट कर मल्लाह से ज्ञाव हुआ कि उसने उन्हें पार 
नहीं उतारा था | एक बार मन्द्र बन्द हो गया था। सनेहीराम द्वार 
पर पड़े रहे। अद्व रात्रि में बिहारीजी स्व प्रताः लाए और दर्शन 
देकर अन्तध्यौन ही गए। 'जांकर जापर सत्य सनेह” के आधार पर 
ओर आज की बुद्धिवादी विचार-व.,रा से इन घटनाओं का सत्य- 
ओर भू ठ बताना यहाँ अग्रासंगिक होगा | इनसे एक यह निष्कर्ष प्राप्त 
करके ही हम आगे चलते हैं कि सनेहीरामजी के इष्टदेव बिहारीजी थे । 
एक और चप्रक्तारक बात कद्ो जायी है। एक बार दुभिज्ष पड़ा । पारो 
न बरसने से मनुष्य ओर पशु विकल हो गए। गाँवव/लों ने उनसे 
कहा: जो तू ऐसो $ भगतु ऐ तो मेहु न बस्साइ दे /' सनेहीरारजी 
भगवान के कानों तक पहुँचने वाज्ञा एक सजन गाने लगे :-- 
जज कू आइके बचाओ महाराज । 
बूढ़े भए, के नींद सताई, के कहूँ. अटके काज ? 
तुमनु कही कि ब्रज छोड़िके कहूँ न जाउ । 
खाई है सोगंध बाबा नन्‍द्‌ हू कौ लेके नाउ ॥ 
केसें सुधि भूले दिल बहुत भए हू नाँय, जी। 
एक मेह डारि, सब लोगनु रूगाई आस ॥ 
फेरि बूद नाँय आई सामन में सूखी घास। 
पानी नाहिं पेदा ओर गेया हू मरति प्यास ।॥ 
क्‍ सूखन लागे नाज-- 
कहते हैं इस भजन की समाप्ति पर वर्षा होने लगी थी। बहुत 
से वृद्ध लोग इसे आँखों देखी बात बताते हैं । उनका कहना है: 
“आँखिन देखी पर्सराम । कबहूँ न कू ठी होइ । 


थोड़े सप्य में भो सनेहीराम जी बहुत कथ सके; यह उनकी 
प्रतिसि की सहानता थी। भाषा-ज्ञान नहीं के बराबर होते 
हुए भी उनकी भाषा सरल, सरस और सुन्दर है। लोक-साषा 
के स्तर से भाषा कुड्ध उठी हुई अवश्य है। पर सनेहीराम समस्त 
ग्रामीणों को अपने साथ लेकर इस स्तर पर चढ़े हैं। सनेहीराम जी 


एकसौ चौदृह 
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अनजान में ही लीक-भाषा ओर लोक-रुचि का परिष्कार-परिसाज॑न 
कर गए । उन्होंने भजन की अपनी एक अलग शेली चलाई। उनसे 
पहले ऐसे भजनों का अस्तित्व नहीं मिलता। उनके पश्चात्‌ उस 
शेली को अनेकों ने अपनाया। बम्बई भूषण प्रेस, मथुरा से 
सनकी एक पुस्तक: सनेहलीला प्रकाशित भी हुईं। उसकी शेली 
गाँवों में प्रचलित बारहमासे की शेत्ी है। इस प्रकार छंद-शेली में 
उन्होंने परम्परित सूत्र को भी पकड़ा और उन्‍होंने अपनी भी 
एक देन दी 

इनके काव्य का सम्बन्ध स्पष्ट रूप से कृष्णुकाब्य से है। 
भाव-लीलाओं की स्फुट रेखाएं भागवत से ली गई हैं। रंग भरने 
में उनकी मौलिक प्रतिभा ही दीखती है। उस रंग भरने में उनकी 
अपनी निश्चल्-सरल देयक्तिकता की स्पप्ट छाप है। दक्तियाँ उनके 
अपने चमत्कार की द्योतक हैं। ज्लोक-हृदय को छूने की क्षमता उनमें 
है। इसका अमाण उनकी ब्रजव्यापी प्रियता है। गाँव-वालों की 
इनमें जो श्रद्धा-आस्थ। है, उसे देख कर तो यह विश्वास जमने 
लगता है कि सनेहीरामजी व्यासजी के लोक-सुलभ संस्करण हैं। 
लोक-प्रियता की दृष्टि से उनका काव्य त्रज में अद्वितीय है । 

इनके भजनों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि वे श्रीकृष्ण, 
दृझजो और यमुनाजी में विशेष आस्था रखते थे। दाऊजी को 
मान्यता गाँवों में श्रीकृष्ण से किसी प्रकांर कम नहीं है। इसीसे 
सनेहीराम जी कहते हैं।-- । 

“हमारें द[झुजी के नाम को आधार | 

नाम अनन्त, अन्त नाँइ बल को घारें भुअ को भार ।” 

दाऊजी 'शेष' जी के अवतार माने गये हैं: अतः धारें मुअ 
की भार! कहा गया है। वल्लभसकुल सम्प्रदाय में श्री यमुनाजी की 
मान्यता श्रीकृष्ण-प्रिया के रूप में है। सनेहीरामजी पतित-तारिणी 
यभुनाजी के गीत गाते हैं :-- 

तेरी, दुरस मोय भावषे, श्री जमुना सेया ! 
शीतल नीर, पाप के पावक, अब कू हाल जराबव।' 


एकसो पन्‍्द्रह 


ब्रजलोक साहित्य के अध्ययन | 


फिर कृष्ण-लीलाओं का गाना तो सनेहीरामजी का मुख्य धर्स 
ही था | माखनलीला, माटी खाने की लीला, रासलीला आदि पर 
तनन्‍्मयता से लिखे हुए भजन प्रत्येक गाँव में, विशेष अवसरों पर 
ढोलक़, मेंजीरा और खटतारों पर गाये जाते हैं । कऋष्णजी के शज्ञगर 
का वर्णन देखिए, कितना अनूठा है : 
पीले होट, मन्द हास, गलें परी गुश्लमाल | 
कोटि काम लाजे तन, सामरौ लगे तमाल।॥ 
ध्कै ध्छ ध्छ 
चीकने, मुछारे और कारे घुघरारे केस, 
मधुपष समाज लगे; अधर अरुन भेष 
गोल गोल हैं कपोल, देखत कटे कलेस ॥ 


आदि आदि। 
श्रज के वृक्षों का वर्णन हरिओघजी ने “प्रिय-प्रवास” में किया 
है। आप ऐसे वृक्षों की भी गिनती गिना गये हैं, जो त्रज की भोगोलिक 
परिस्थितियों में नहीं पनप सकते । पर सनेहीरामजी तो उन्हीं वृक्षों को 
लिखेंगे जो उनके रातदिन के देखे हैं : 
प्रथम लतान सोभा, चित देके सुनो तात। 
पीपर, पसेंदू, केसू , ठाड़े जामें बर पाँत। 
ठाड़े ऐं करील, रूख सेंगर कू सब खाँत जी। 
डूगर, खड़ियारन ते हींसिया लपेटा खाय। 
रेसमजा, बमूर सो, सिहोरेन कू देखो जाय। 
जुही खिले अपुढ(री । 


संयोग-सुख विभोर वातावरण में, प्रकृति-ष्णुन देखिए : 
कोई कोई बेरिया, अमरबेलि छाइ रही। 
कारे मुख बारीं सो: विरसि सुख पाइ रही। 
पकत लिसोरे जब, खूब छबि छाइ रही जी। 
प्रात के समेया जा से, कोकिल करत सोर। 
भाँति भाँति पंछी बोलें, चित्त हू में लागें चोर । 


एकसो सोलह 
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पकत लिसोरे जब, खूब छवि छाइ रही जी 
प्रात के समेया जमें कोकिश करत सोर । 
भांति भांति पंछी बोलें, चित्त हू में लागें चोर | ( आदि ) 
यह सनेहीराम जी के जीवन-चरित्र और उनके काठ्य पर एक 
पेरती हुई दृष्टि है। इसी श्रकार के न जाने कितने लोक-कवि आज 
प्रामों की जनता के हृदय में बसे हैं और उनका,काञ्य ग्रामीणों के कंठ 
में लहरें ले रहा है । ओर यहाँ उन सबका परिचय देना संभव नहीं । 
यह शोध का एक प्रथक विषय है | 
परम्परित और रचित ब्रज-लोक साहित्य और साहित्यकारों 
के इस सिंहावलोकन से त्रज की सम्पन्नता का पता चलता है। सूर 
तथा अन्य अष्टछाप के कवियों, स्वामी हरिदास, हितहरिबंश, व्यास 
अ[दि की रचनाओं ने आज का बत्रजमानस आच्छादित कर रखा है 
फिर भी उसका अपनत्व बना हुआ है । उसके मूल्य को हम आगे चल 
कर ही जान सकेंगे । 


एकसो.-सत्तरह 


लो|-गीत घशाहित्य का अध्ययन 

तीसरा अ्रध्याय 

(अ) जन्म के गत 
ब्रज के लोक-गीतों को हम उनके उदृ श्यों के आधार पर दो 
भागों में बाँट सकते हैं। एक अनुष्ठान--आचार सम्बन्धी, दूसरे 
मनोरजञ्लन सम्बन्धी । यह कहना अत्यन्त कठिन है कि मनुष्य ने 
लोकाच।र और व्यवहार तथा अनुष्ठानों में गीतों को इतना महत्व 
के व से और क्‍यों देना आरम्भ किया। किन्तु इसमें 
लोकगगातां पन्देह नहीं कि 'गीत' किसी भी संस्कार या 
का चार के आज ग्रधान अड्ग बन गये हैं। भारत में - 
स्वभाव सोलह संस्कारों से जीवन को संस्कृत करने का 
आदेश तथा आदर्श रहा है । इन सोलह:संस्कारों में से तीन संस्कार 
सबसे प्रमुख है : १--जन्म, २--विवाह, ३--सृत्यु। सनुष्य-जीवन 
की ये तीन महान घटनायें हैं, जिनके द्वारा साधारण क्रम का व्यति 
क्रम प्रदर्शित होता है| इन तीनों प्रधान संस्कारों से शेष तेरह संस्कार 
मूलतः भिन्न भूमि रखते हैं। चूड़ाकम, उप्नयन, कण्लेदुन आदि 


0 फराकप्णा हर, कसा) कण्क+बमक 


संस्कार किसी प्राकृतिक संघटना से सम्बन्ध नहीं रखते। जन्म, 
विदाह तथा मध्य जीवन की अब 322 नसन रे २29० पल 

वेबाह तथा मृत्यु जीवन की अवतारणा से ग्रह्त सब्बन्ध रखेते हे। 
ये प्रकृति के अपने चक्र के अज्ग है। इनसें से प्रथम दो साघारणत:४8 


आनन्द और प्रसन्नता के अवसर हैं और अन्तिम शोक का। प्रकृति 


* साधारणतः इसलिए कि कह्दीं-कट्टी जन्म! पर शोक किया जता है ओर 
मृत्यु पर इष । उदाहरण के लिए ब्रह्मा ओर चीन की सौमा पर 'मचीनाः नामक 
नगर में वहाँ के निवासी पुत्र जन्म पर शोक मनाते हैं क्‍योंकि वे घमतः यह मानते 
हैँ कि एक जीव बन्धन में पढ़ गया | ओर भ्रत्यु पर प्रसन्न होते हैं कि जीव बन्धन 
मुक्त हो गया। 


एकसो अठारह 


[ ज्ञोक गीत साहित्य का अध्ययन 


प्रजनन-क्रिया की समृद्धि,के लिए सदा उत्सुक, रहती है,' जिससे उसकी 
परम्परा अविच्छिन्न रहे ।यही!कारण, है कि समस्त सृष्टि; में प्रजनन 
क्रिया के लिए सौन्दर्य ओर आकर्षण का एक ग्रदर्शन होता रहता है । 
फलत: मानव, वह ,चःहै भ।सतीय हो अथवा अभारतीय, इन तीन 
घटनाओं की ओर विश्थष-अ।कर्षित होगा और प्रभावित ।होगा । यही 
कारण है कि हमें संस्कारों में प्रायः पहले ही दो:पर विशेष गीत -प्राप्त 
हैं| मृत्यु पर. भी गीतों का अमाव नहीं है, पर वे बहुत ,कम हैं और 
वेसे ही कम्त महत्व, के भी हैं) रुथुर की चतुथदी- स्त्रियों में भी 


सयु पर गाकर ही रोने की प्रथा है 


प्रत्यक संस्कार के हमें दो रूप. सरप्ट दिखायी पड़ते हैं 
पं।रोहित्य सम्बन्धी ओर दूसरा लोकिक । पारोहिय रूप द 
किपी पुरोहित के द्वारा मन्त्र आदि के द्वारा सम्पन्न कशया जता 
ले।किक दह है जिसे ज्ञोक/चार के आधार पर किया। जात। है और 
जिसका उल्लेख किसी रम्नाते में नहीं मिलता, और न स्सके सम्पादन 
कराने के लिए किसी पुरोहित की आवश्यकता है। इसे,वहुधा रित्रियाँ 
ही कर लेती हैं!। यह लोकाचार ही विशषत: गीतों से घनिष्ठ रूप से + - 
सम्वद्ध रहता ह& | यह: सम्बद्धता भी हमे दी प्रकार, वी मिलती है 
एक आहुछानिक, दूसरी,औपचारिक | अलुछ्ठन के,गीतथे हैं. जिनके ,. 
लिए कोइ स्माते व्यवहार निश्चित नहीं होता और ॥जसका समस्त 
ये स्त्रियों गीतों के साथ करती: हैं | ये गीत इस,.»&चार के लिए 
उसी प्रकार अनिवाय आर, सगुन के समझे जाते है, जिदने कि दसरे 
प्रकार क कायों के लिए मन्त्रोच्चारण | इन गीतों के साथ करता का 
अऋतयन्त घानेष्ठ सम्बन्ध होता हैं।| उदाहरण के लिए।विवाह में रद 
जगे व: गीत । औपचारिक गीत केदल मालिक सूल्य रख्ते हैं और 
वहुधा किसी स्मातें आचार के साथ गाये जाते हैंः। आनुष्ठानिक 
गाय को जन्म आर वियाह दोनों ही संस्कारों सें बहुलता रहती है | /! 


जज सें जन्म के समय के आचारों का, लग्बा अनुष्ठान होता 
है। गर्भाधान से नो महीनों तक की सम्पूर्ण अवधि सी जन्‍म के 
संस्कोर,के अन्तगंत आ जाती है। इस बीच में शास्त्रों की दृष्टि से 


एकसो उन्नीस 
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गर्भाधान के उपरान्त 'पु'सबन! संस्कार ही होता है। यह रुस्कार 
लोकाचार में इस नाम से विख्यात नहीं। लोका- 


जन्म चार में यह साध” पूजने का अवसर माना जाता 
के है, और भी प्रतीक में इसे “चौक! ४ कहते हैं। पति 
पत्कर और पत्नी चौक पर वैठाये जाते हैं। यह संस्कार 


सातवें महिने में होता है। जन्ति के 'सोहर' गीतों में से एक गीत में इन 
नो महिनों में गर्भिणी की जो 5शा होती है उसका वर इस प्रकार 
मिलता है-- े 

'पहलौ महीना जब क्ञागिए, बाकों फूलु गल्मया फलु लागिए! 

# है. है # 

ए बाइ दूजी महीना जब लागिए, 

राजे तीजी महिना जब लागिए, बाकों खीर खाँड़ मन आइए 
«4 है है है 
अब राजे चोथो महीना जब ज्ञागिए 
ए बाइ पंचयों महीना जब लागिए 
ए बाकू कोल के आप मेंगाइए 
फट 


( 
राजे छटयो महीना जब ल॥गिए 
ए बाइ सतयो महीता जब लागिए 
ए हूँ अपविस अपविसु साथधु' पुज|ड ८ ५ 
राजे अठयो महीना जब लागिए 
ए सें अपविस अपविस महल भराऊ 
ए बइ नौयों महीना जब लःगिए 6८ 
ए में अपुवित अजिस दाई बुलाऊ, तो हुरिल जनाऊ 
एक दूसरे गीत में बताया गया है कि पहले दू :रे महिने में 'वाको 
थुकथुक्रियन मन लागे”, तीसरे चोथे महीने में खीर खाँड़ को मन चला, 
पाँचबे छठे में खुरचन पेड़े को मन लगा, सातवें-अ'ठवें मैं आस के रस को 
मन किया। इस प्रकार ने महीने होने पर पुत्र उसन्न हुआ पुत्र क उत्पन्न 
होने पर सोभर,# सोहर अथवा सोहिले होने लगे। जच्चा को पोने 
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+ सोमर वह गृद कहलाता है जिसमें जचा रहती है । प्रसू- का गुरू के उ१« 
लक्तय में गाये जाने वाले गीत 'सोमर' कहलाते हैं । 


- एकसो बीस 


[ लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


यह पानी एक चरु? अथवा मिट्टी के घट्दें में औटबा जाता है। एक 
घड़ा मंगा कर उसे गोबर से चीवा जाता है; उस पर गोबर से स्वस्तिक 
दा कुछ चक्र बना दिये जाते हैं| यह सम्स्त क्रिया “चरुआ.रखने की 
क्रिया! कही जाती है। चरुए को चित्रित करना, तथा उस में औषधियाँ ड,ल 
कर पानी भरवा कर आग पर रखने का समस्त काये सास को करना 
होता है। इस कार्य के लिए सास को नेग नित्षता है। इसी समय कौरों १ 


पर साँतिये | भी गोबर से ही रखे जाते हैं। सांतिये रखने का कार्य 


ननद्‌ का होता है. उसे भी इसका नेग मिलता है। इन कार्यों के सम्पन्न 
होजाने पर लोक लोक प्रधातुस;र कहीं-छठ्यें-दिन, कहीं किसी अन्य दिन 
गृह-गुःच आर स्तरान का संध्कार होता है। यह साधारणत: ब्रज में 
टी! के नाम से पुकारा जाता है! इस दिन जच्चा दश्या रनान करते 
हैं, समस्त घर लीप पोत कर साफ किया जाता है। अब और लोग भी 
जब्चा बच्चा के पास आ जासकते है| इस से पूर्व जच्चा के पास जाने से 
छूत लगती है, ओर अपविन्रता होती है। इसी दिन संध्या को तीर 
साधने का संस्कार होता है। चौक पर बच्चे केसाथ माँ बेठती है तो अन्य 
संगल-आचारा के साथ देवर को बुलाया जाता है। वह तीर साधता 
है। यह तीर सींक का दना होता है। इस कार्य का नेग देवर को भी 
मिलता है । इन संस्कारों के उपरान्त कुआँ पूजने का संस्कार होता है, 
फिर नामकरण संस्कार जिसे साधारण भाष। में “दछ्ौन'. कहते हैं। 
यह साधारणत: दशत्र दिन होता है। इस दिन पुरोहित आकर यज्ञ 
आदि कराता है और ग्रह-नक्षत्र शोधकर नाम रखता है। इसमें स्त्री 
ओर पुरुष को शॉट जोड़कर बेठ।या जाता है। यह “तगा वेधने” का 
संघ्कार भो कहलाता है। इसी दिल स्त्री के मायके से सेंट आती है, 
जिसमें कपड़े-लत्ते, मिठाई, आभूषण और घन होता है| हे य यह 'छोछक' 


लाती है। इस प्रकार ब्रज में ज॑ [धाम समाप्त होर्त 
जला ऊपर के विवरण से विदित होता है, इसमें केवल 
'त्ामकरण' के अवसर पर ही पौरोहित्य-संस्कार होता है, शेष समस्त 
आचार घर की बड़ी-बूढ़ी स्त्रियों के द्वारा ही होते हैं। अतः इन सबसमें 


| वस्तिक एकसो इकोस 
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अचारों के साथ गीतों का घनिष्ठ सम्बन्ध मिलता है। इन गीतों के 
प्रकारों को हम निम्न तालिका से सली प्रकांर समझ सकते हैं--- 

( पृष्ठ १२३ पर देखिए ) 

॒ के गीत ठीक उतर सत्य गाये जाते हैं, जब बच्चा 

वे तथा सोबर चैदा होता है। इनमें यही भाव मुख्य होता है कि 

“थे! रिक्त हों तो कुम्हार के जाय, भरी हमारे यहाँ आये। वे विधि” 

का द्योतक है, या जिधिं का शक्ति का। बेसाता' शब्द शत्रज भें बहत 

प्रचलित है। मेरठ की ओर यह वीसाना” कहा जाता है। यह माठ- 

काओं का द्योतक है जो ब।लक के साथ उसकी देखरेख के लिए 

रहती हैं |'कुम्हार तो प्रजापति विधाता है ही । 

ल्ति के गीतों में सोभर के गीत या सोहिले प्रधान हैं । इन 

गीतों में कई भावनाओं का प्रकश हुआ है | कुछ गीत तो ऐसे हैं 

जिनमें पुत्र की कामना, तथा उप्तके लिए कुछ उद्योग आदि का 

उल्लेख है। कुछ गीत ऐसे है जिनमें यदि कामना पूर्ण हों जाय, 

ओर पुत्र उत्पन्न हो जाय तो कः दिया. जायगा 

प्रकार के हैं--एक में तो प्राय 

सभी नेगों का उल्लेब् है, दूसरे में 'ननद” को वब् में “ननद को बदन का। नच॒ंद और 















/ वह पीड़ा कोई बटाले, यह भाव विशेष आया है| पुत्र उत्पन्न 
होने पर जो आनन्द होता है उसका उल्लेख भी कुछ गीतों में हुआ 
है । डे पं के दो उगय की बधाइय हर में पुत्रों के उत्पन्न होने के समय की बध।इ्याँ हैं, कुछ में आगे 


कु वर के सम्बन्ध में कासनाएं है। इस प्रकार इन सोहिलों को यों 
विभाजित कर सकते हैं---. सोहिले 
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| .] | । 
कामना पीड़ा प्रसव नेग आनन्द बधाए | 
। | 


ही | जनब्चा के नखरे अभिलाषा दाशेतिक 


हर 


| | 
विविध ननन्‍्द 
एक सौ बाईस 


स्‍एल्‍रकपा्एफाधअधकदारमबातर कराता... 
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ये समस्त गीत भी दो बड़े श्रकारों में बाँटे जा सकते हैं: एक 
सुफुट, दूसरे प्रबन्ध | प्रबन्ध-गीतों में किसी न किसी प्रकार की कथा- 
गीत ग्रवृति मिलती है। वह कथा-पवृत्ति बर्णोन-क्रम-बद्धता का रूप 
ले लें, चाहे कथानक का ! स्फुट में निश्चय ही वह सोन्दर्य नहीं आ 
पाया जो ग्रबन्ध में आया है । 


फोन 


पुत्र-कामना के दो गीत महत्वपूर्ण हैं। एक में गंगा माँ से 
बरदान माँगा गया है। यथाथ में बरदान माँगा नहीं गया, माँगा गया 
है गंगा में डूबने के लिए एक स्थान, एक लहर। एक स्त्री कोख के 
दुख से दुखी है, उसके पुत्र नहीं होता, वह डूब मरना चाहती है। 
गंगाजी उसे आशीर्वाद देती हैं कि जा तुमे पुत्र होगा | पर वह इतनी 
उतावली है कि घर लोट कर तुरन्त ही बढ़ई से काठ का बालक 
बनवा लेती है, और चाहती है कि कोई इसी में प्राण डाल दे। 
पर, प्रकृति-क्रम से ६-१० महीने बाद ही बालक होता है। नन्‍दः और 
सासु उसे आदरसूचक शब्दों से सम्बोधित करती हैं। बाजे बजने 
लगते हैं, मंगलचार होते है । स्त्री देवर के द्वारा सोते हुए पति को / 
जगवाती है कि वे आज अपनी स्त्री का सोहिला देख लें | यह स्पष्ट है 
कि यह 'कामना-गीत! प्रबन्ध की भूमि पर बना है। इस गीत में 
हमें बाहर के कुछ गीतों से तुलना करने पर विदित होता है कि दो 
गीत मिल गये हैं | प॑० रामनरेश त्रिपाठीजी ने जो गीत संग्रह किये 
हैं उनमें सोहर का प्रथम गीत हमारे इस गीत से बिल्कुल मिल्लता 
है, केवल वह स्थल भिन्न है, जो दूसरे गीव का अंश है। यहाँ हम 
दोनों गीतों का वह अंश देते हे जो मिलता है : 


ब्रज का गीत 
९ 


राजे गंगा किनारे एक तिरिया सु ठाड़ो अरज करे, 
गंगे एक लददरि हमें देउ :तो जामें डूबि जैयों, 
अरे जामें डूबि जैयों । 


एकसो चोबीस 


| ज्ञौक-गीत सादित्य का अध्य यन 


४ री 
के दुखु री तोइ सासु री ससुरि को के तेरे पिया परवेश । 
के दुखु री तोय मात पिता को, के मा जाए बीर। 
काहे दुख डूबिददी | 
दे 
ना दुखु री मोइ सासु री ससुर को, नांइ मेरे पिया परदेश । 
ना दुखु री मोइ मात पिता को ना सा जाए बीर। 
सासु बहू कदि नांएँ बोले ननद्‌ भाभी ना कहे | ननद भाभी ना कही । 
नहो राजे वे हरि बाँक कहि टेरें तो छतियाँ जु फटि गई' । 
४ 
जाई दुख डूबिद्ों सो जाई दुख डूबिहों, 
राजे लोटि उल्नाट घर जाउ, लाल तिहारें होंइ; ललन तिहारं होंइ । 
पूर्वी जिले का 
गंगा जमुनवाँ के विचवाँ तेवश्या एक तपु करइ हो । 
गंगा ! अपनी लहर हमें देतिउ में मंकधार ड्ूबित हो ॥ 
ब्‌ 
की तोहिं सास-ससुर दुख कि नेहर दूरि बसे। 
तेवई ! की तोरे हरि परदेश कवन दुख डूबह हो। 
दे 
गंगा ! ना सोरे सासु-ससुर दुख नांहीं नेहर दूरि बसे । 
गंगा ! ना मोरे हरि परदेस, कोखि दुख डूबब हो ॥ 
४ 
जाहु तेवइया घर अपने हम न लहर देवइ हो। 
तेबई ! आजु के नवएऐँ महिनवाँ होरिल तोरे होइहं हो ॥ 
यहाँ तक ब्रज का गीत पूर्वी गीत के साथ चलता है। पूर्बी- 
गीत यहाँ से दो चरण लेकर समाप्त हो जाता है :-- 


एकसो पश्चीस 


ब्रजलोक साहित्य के अध्ययन | 


“गंगा ! गहवरि पिअरी चढ़उबे होरिल जब होइ हैं हो । 
गंगा ! देह भगीरथ पूत जगत जस गावइ हो ॥ 
यह गंगा की मनौती ब्रज के गीत में नहीं है, न भगीरथ जेसा 
पुत्र ब्रज की दुखिया माँगती है। वह घर चली जाती है और काठ का 
बालक बनवाती है | यह काठ के बालक को बात भरी पूर्वीगीत से 
मिलती# है, पर कुछ दूसरे रूप में । रानी खिड़की में बेठी है, राजा 
कहते हैं संतान-विहीन होने से तो अच्छा है जोगी हो जाऊ। रानी 
ने कहा में भी जोगिनि हो जाऊगी। दोनों भीख मसांगकर खाया 
रंगे। कदम्ब के पेड़ के ज्ञीचे बेठे राम बालक बना रहे थे। रानी ने 
राम से कहा कि तुमने किसी को दो, किसी को चार, दस-पाँच तक 
बच्चे दिये हैं मुझे क्‍यों भूल गये ? राम ने कहा--राजा पूर्व जन्म में 
बहेलिया था रानी बह्ेलिन । तुम्हें पुत्र नहीं मिल सकता | तुम सास, 
ससर, ननन्‍द का आदर नहीं करतीं, जेठ की परदछांइ से परहेज नहीं 
करतीं । रानी कहती हैं अब में यहः सब करूगी--और यहाँ से बे 
पंक्तियाँ आती हैं जो त्रज के गीत में मित्नती है | 
ब्रज का गीत 
५ 
आ[६' धन तन संन मारि राजे मेरे पिछवारे बढ़ई को 
- लाला तू मेरी देवरु जेठु, राजे कह्मों मेरों कीजिए 
काठ पुतर गढ़ि देड सो बाइ लेके उठिहों, बाइ लेक बेठिहों ॥ 
राजे नहाय धोय भ३' ठाढ़ीं तो सुरञ्ु मनामें राम मनामें। 
राजे काठ पुतर जिड डारों तो जाइ लेंकें उठिहों, जाइ लेके सोमें | 
पूर्वी 
६. 
मोरे पिछबरवाँ बढ़इया बेगि ही चलि आवहु हो। 
बढूई गढ़ि देहू काठे के बलकवा में जिया बुमावर्डे-- 
मन समुमावड हो । 


+ देखिये कविता-कोमुदो, ग्रामगीत  स्लोहरगत ३ पृ० ६६... 


एक सो छब्बीस 


[ लोक-गीत सांहित्य का अध्ययन 


५9 
काठे का बालक गढ़ि दिहले अंगने धरी दिहलइ हो ॥ 
बाबुल मोरे अँगने रोइ न सुनावड में बंभिनि कद्दावड हो । 
११ 
देव गढल जो में होतेज तो सोइ सुनउतेड, हो । 
रानी बढ़३ के.गइल होरिज्वा रोवन नाहीं जानइ हो || 
पूर्वी गीत यही ससाप्त हो जाता है, ओर दुःखान्त रहकर राजा- 
राली के पापों का इस युग में सी प्रायश्वित करता है, पर ब्रज के गीत 
में यह काठ का बालक केवल सनोध्त्ति की एक अवस्था को सूचित 
करता है, मात्र संचारी की भाँति आया है। वह चहती है कि उस 
काठ के बालक &3 में प्र।ण पड़ जाये, पर नो दस माह बाद बालक 
उपके हो जाता है| ब्रज का गात आगे बढ़ता है:-- 
“एजे जे नी, जे दस माँस बीते गरस के, तो होरिन्न सवद सुनाइये | 
राजे स|सु बह कहि बोले, झनद भाभी बोले; ननद भाभी बोले। 
थे हरि जब्चा कहि बोलें, तो छतियाँ जुड़ि गई । 
मुनि सनि रे मेरे दिवर छतारी, तो बंगी बजाओं, मुरली बजाओ ॥ 
सेत्रा ऐ लाओ जगाय तो देख मेरी सोहिलो । 
वाजत लागे बाज, > घुरन लागे नवजल्ल निसान ॥ 
धनि धनि गंगे तोय धजन्निएँ तुमने बढ़ायों मेरों मान ।” 


"लाली ममनममनप+नतीा... ना. भन्‍ डा मतननभन 





कमनजनन नागिन रण” 


€ काठ का यातक बना|इर उपपें प्राएँ की कामना करना आदिम मनो 
भत्रों ओ! विष्वाजों के अजुकूत प्रतीत होता है । लोकवार्त्ता के विद्वान इस बात 
को भत्ी प्रदार आनते हें रि मारत में ही नहीं संपर भर में वाह्य-साम्य टोटडे 
के रूपए में छाम में अ'ता है, अच्छे काम के लिए भी अर बुरे काम के लिए भी । 
कियो का 'पूतरा' निश्चलश उम्रक्के लिए अशुभ माना गया है । कपड़े या चून के 
पुतले क अंग अंग में छुडयोँं चुमाकर अपने शत्रु आ मारने का अनुष्ठान किननी दो 
जगदों में होता है । यद्‌ काठ छा बाल5 बनाइर उसमें प्राणों की चाइ ब्रत्र के 5 
गत में उप वाह्म-प्रमम्य के प्राचीन विश्वास श्लेर टोटके की ओर संदेत करती 
प्रतंत होती है । अतः यह ऋाठ का बल $ ब्रव के गीत में अधिक उप,क्क ढंग से 
नियोजित हुआ है। पूर्वोंगीत में वह इस रूप में नहीं | 


एकसो सत्ताइस 





'अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


ब्रज का गीत इस प्रकार वाह्मतः भले ही दो तन्‍्तुओं का बना 
प्रतीत हो, पर अन्ततः: वह एक ही है| उसमें गंगा में डूबने की दुःखद्‌ 
भाँवना, गंगा का वरदान, पर स्त्री को उतावली, फिर पुत्र-जन्म, सास 
ननद तथा पति के भावों में परिवत्तेन ओर गंगा को घन्यवाद ये सच 
यड़े स्वाभाविक रूप में आते हैं, और गीत को सुदर और सुखान्त 
यना देते हैं। गीत यों कुछ लम्बा हो गया है, पर अपने विधान में 
पूर्ण और प्रभावोत्पादक है । 


दूसरा गीत राजा दशरथ और उत्की रानियों से सम्बन्धित 
है | चौकी पर राजा दशरथ बेठे हैं, नीचे कोशिल्या | कोशिल्या कहती 
हैं कि हमें पुत्र रूपी संपत्ति चाहिए। अयोध्या के परिढतों को बुल- 

बाइर, वे भाग्य पढ़ें | परिडतों ने कहा-- 
| “चिट्ठी ती होइ जाइ बाँचि सुनाऊ, करमु साप ना बंच | 
कूआ रे होइ जाइ पाटू समुद मो पे ना पट 

तातपय यह था कि भाग्य में कुछ नहीं लिखा | फिर माली बुल- 
बाये गये, उन्होंने औषधि दी । वह पहले कोशिल्या ने, फिर सुमित्रा ने 
पीली । सिल घोकर कैकेई ने पीली | कौशिल्या के राम हुए, सुमित्रा 
मे लद्मण, कैकेई के चरत-भरत | राजा दशरथ थली लटाने,लगे, तो 
कैकेई भीतर से बोलीं “राजा थोड़ा थोड़ा धुन बाँरे, थे बालक तो 
यन को जायगे।? किसी ने कैकेइ को टोक कर कहा-ऐसे शब्द मत 
कहो, यह तो आनंद का क्षण है। 

इस गीत का, दशरथ-कोशिल्या के वंशहीन होने का भाव तो 
पूर्वी कई गीतों में है किन्तु माली के औषधि देने का भाव नहीं है। पूर्वी 
गीत में तो दशरथ-कौशिल्या तपस्या करने लगते हैं, उन्हें तपस्वी या 
जोगी मिलता है वही 'भभूत'दे देता है। # इन गीतों में सुमित्रा 
ओर केकेइ के भी नाम नहीं आते, न लक्ष्मण तथा चरत-भरत के पेदा 
होने का उल्लेख होता है। केवल 'राम” के जन्म की बात रहती है। 
ओर दशरथ-कोशिल्या ही आते हैं । पूर्वी गीत में राम के उत्पन्न होने 
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& बडी, गंत, ७, पृष्ठ १६ | गीत ६, पृष्ठ १४ । 


एकसो अट्टाईस 


[ लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 
पर परिडतों को बुलाया जाता है, वे राम के बन-जाने की भविष्य- 
वाणी करते हैं | राजा दशरथ दुखी होकर महल में जा सोते हैं। और 
जब कौशिल्या प्रसन्न होकर धन लुदाती है तो कैकेयी नहीं राजा ही 
कोशल्या को रोकते हैं-- क्‍ 

“बाउर हो रानी कौशिल्या किन बउराई । 
रानी धीरे धीरे पटवा लुटावउ रास बन जइ हीं॥ र४ || 
22 कौशल्या कहती है इससे कया ? राम भले ही वन चन्लें 
जाये, मेरा बाँक्ानन तो मिट गया | 
इन कामनः-गीतों में कामना मूल में ही विद्यमान है, वैसे तो 
कामना, उद्योग और फर्न-प्राप्ति तथा आनन्द सभी भावनाएं इनमें 
आयी हैं । किन्तु ये सभी उस मूल-कामना की भावना से ही ओत- 
प्रोत हैं | ये गीत पुत्र-जन्म होने के उपरान्त ही गाये जाते हैं। अतः 
पुत्र का जन्म तो इनमें प्राप्त-फन्न के रूा में होना ही चाहिए | यही तो 
वह घटना है, जिसके लिए 'कामना' की गयी है । 
एक और सनोवैज्ञानिक वात 'इन गोतों में दिखायी पड़ती है। 
ये गीत इतने पुत्र की लालसा से नहीं प्रेरित जितने बन्ध्यात्व के कलंक 
से निवत्त होने की प्रेरशा से | यह बन्ध्यात्व की विगहँणा इतनी ब्रज 
के गीतों में तीत्र रहीं जितनी पूर्ती गीतों में | 
प्रसव-पीड़ा के दो गीत उल्लेखनीय हैं। एक में प्रसब-पीड़ा से 
'पैड़ित सास, जिठानी, चौरोनी, ननद, और देवर से कहती है कि 
हमारी पीर बाँटलो--स।स को हँसुला, जिठनी को बाजूवन्द, दोरानी 
को आरसी, ननद को कंकरण, देवर को अंगूठी का अलोभन देती है। 
फिर पुत्र जन्म हुआ, पीड़ा मिट गयी, तो जच्चा कइती है कि यह तो 
इश्वर की पा से हुआ है “मेरी लल्ला रामनें दीयो', तुम में सें किसी 
ने इसमें क्या किया है।? अतठः मेरे दिये हुए आभूतण लौटा. 
जाओ-- ' िणः 
[तने सासु कहा कीयौ, मेरी ललला राम नें दीयो। 
फेरिजा मेरो हंसला हजारी ॥ 


एकसो उन्तीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


दूसरे गीत में प्रसव-पोड़ा-पीड़िता पाँच पान, पाँच बीड़े, पाँच 
सुपारी ननद को दिलवाकर अपने पति को बुलवाती है। पति आते 
हैं, दुखी पत्नी को हृदय से लगते हैं, पत्नी कहती है कि यह जो गाँठ 
बँध गई है, उसे खोलो । 'राजे बाँधति किनहूँ न जानी, राजे खुल्लत 
जग जानीए।” यह जो पीड़ा हो रही है उसे बाँटो। पति 
कहता है कि-- 
गोरी, छप्पर होइ उठाऊ, जने दस लाऊ, भैया दस लाऊ। 
गोरी जे करतार गठारिया, सखिन बिच खोलो, 
जाय रामु छुड़ावें, जाय कृष्ण छुड़ावे। 
पेट के बालक से कहा जाता है कि तेरी माँ बहुत दुखी है, तुम 
शीघ्र जन्म लो । बालक कहता है कि में जन्म कैसे लू--मिट्टी के कू डे 
में मुके स्नान कराओगे। मटोले में सुलाओंगे, फटी ग़ुदड़ी बिछाओगे 
छोरा कहके पुक्ारोगे | तब उसे यह अ,श्वासन दिया जाता है -- 


सोने के कुड़िल न्हबाऊ;, सूत के पलिकां सुलाऊ | 
राजे पीताम्बर घिछाऊ, ललन कहि बोलें, हुरिल कहि बोलें || 


अन्त में यह महात्म्य-पद हैं-- 
जो जा जच्चाऐ गाव, गाइ सुनाबे 


जच्चाऐ. रिझावे, बच्चाऐे. सरावे 
कट जनम के पाप, संपति सुख पावे; गोद ले खिलावे 


ऐसे ही एक पूर्वी गीत की भूमिका तो कुछ भिन्न है, पर भाव 
साम्य है। उस गीतऋ# में पहले तो ऊचे भवन्त पर दृष्टि जाती है। 
ड़ा के कारण राम की परम सुन्दरी स्त्री न बाल बाँधती है, न सिर 
संवारती है, भूमि पर लोट रही है। वह दासी को पति के पास 
भेजती है। वे पाँसे खे त रहे हैं, पाँसों को फेंक कर, वे रानी के पास 
पहुँचे और पूछते हैं--- 
कहे रे धन बेदन हो 
मुड़ मोर बहुत धमाके अरे कड़िहर सालइ हो। 


2४४७॥७७७७७४७७४७०७७७। 


# कविता-कोमुदी, आमगीत सोदर २१, पृ० ४० । 


एकसो तीस 


लज्लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


राजा सुअलिए कमूरिया की पीर तो दाई बोलाबहु हो ।६ 
तुम राजा बइठों गोड़वरियाँ हम मुड़वरियाँ हो। 
राजा पहर पहर पीर आबे दुन्नों जन अंगइब हो [७ 
छानी जो होत त छव॒उतिड, मरद बोलवतिड हो । 
रानी वेदन का बाँधल मोटरिया कले कल छूटहिं 

त छोरहिं नरायन हो ॥८ 


ब्रज और पूर्वी गीतों में छान अथवा छप्पर उठाना या छवाना 
तथा उसके लिए जन अथवा सरद लाना तथा गठरी अथवा मोटरी 
ओर उसका कृष्ण अथवा नारायण को कृपा से ही खुलना पूर्ण साम्य 
रखते हैं 
पीड़ा से निस्तार होने ओर प्रसव होने से सम्बन्धित एक गीत 
इस प्रकार है-- हि 
अलबेले कु मर तेंनें बिरदि उठाई 
सासु नन॒द बाकी ओली टोली मारें 
कुत्ता बिलेया के ट कु न डारयोौ 
अब केसे होइ निस्तारों 
अलबेले कु मर तेंनें बिरदि उठाई । 
सासु ननद सौ. सो बोल जो बोले, 


अब कैसे होइ तिस्तारी 
अंलबेले कु मर तने बिरादि उठाई। 
'बहिनि भानजी को मानु न राख्यो, 
अब कैसे होइ निस्तारों 

अलबैले कु मर तेंने बिरदि उठाई। 
अबऊ ध्यान घरो हरिजू को, 

जब तिहांरों होइ निस्तारो 


अलबेले कु मर तेंने बिरदि उठाई । 
जे नो जे दस माँस बाके हुरिल 
सबद सुनाय है गो निस्तारों । 
अलबेले कु मर तने बिरद उठाई 


एकसी .इकतीस 


अजलौक साहित्य का अध्ययन | 


यह गीत कुछ भिन्न मनोवृत्ति को प्रकट करता है। ऊपर के 
गीतों में भगवान, अथवा नारायण का कहीं-कहीं उल्लेख हुआ, पर 
धार्मिक-भावना का पुट विशेष नहीं | पाप-पुर्य और उसके फल के जेसी 
कोई बात उनमें नहीं | इस गीत में इस ओर ही विशेष आग्रह है। कुत्ते- 
बिल्ली को टू क नहीं डाले, सास-ननद से बोल बोले, बहिन-भानजी का 
सम्मान नहीं किया, ये पुरय कार्य नहीं किये जो इस समय आड़े आते; 
यदि ४ण्य नहीं हैं तो हरि का ध्यान ही निस्तार कर सकता है। यह 
सब धार्मिक भावना इस गीत में है। इस धार्मिक-भावना का भी 
सम्बन्ध किएी धर्म-शास्त्र के विधान से नहीं है। कुत्त-बिल्ली' को 
अन्न डालना' पश्चरमहायज्ञों' में से 'बलिबवेश्य' यज्ञ के अन्तर्गत आ 
सकता है। पर यहाँ उस शास्त्रोक्त दृष्टि की ओर संकेत नहीं प्रतीत 
होता । यह शुद्ध लौकिक सहृदयता से संबन्धित है। 


प्रसव के दो गीत कई दृष्टियों से ध्यान देने योग्य हैं। एक गीत 
जिठानी यौरानी के प्रसब का है। जिठानी के बच्चा होने को है | देवरानी 
को जाना है, पर बिनां बुलाए नहीं जायगी। वह सास और ननद-के 
बुलाने पर भी नहीं गयी। जेठ के आने पर वह गयी। 'सासु कू 
डारथो पीडुला, ननद कू डारथों मूढिला 

राजे यौरानी कू पचरक्ष-पत्लंगु'' ” पर जिठानी ने लत्नन 
छिपा लिया । अब दयौरानी के बच्चा हुआ। जिठानी भी आदर से 
बुलाई' गई, स्वयं देवर लिवाने गये तब आ३' । उत्तका भी, सास-ननद 
से अधिक पचरंग पलड्ड जिछा कर आदर किया गया। देवरानी ने 
कहा जिठानी जी आपने तो ललन दुबका लिये थे, भेरे जलन को तो 
लुदका दीजिए । सबको दिखाइये में तो तुम्हें इसे गोद दे दू गी, शायद 
तुम्द्ारा ही हो कर जी उठे-- द 


“जीजी लट छोड़ि लागूँगी पाँय, ललन दु ग्गी गोद में 
जीजी तुमनें तो लीए ऐ 'छिपाइ, तिहारौई है के जी परे”? 
इस गीत में एक दृष्टज्य बात तो नीम के वृक्ष की भूमिका की 
| है। 'जेठ के अंगना निवरिया, सो मिलिरमिलिर करे |” इसी प्रकार 


उत्तराद्ध में “राजे दिवर के अंगना निवरिया सो कलर सल्लर करे |” 


एकसो बत्तीस 


[ लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


मिलता है | यह इन गीतों में एक नवीन संविधान है। नीम के साथ 
( चिरेया ) चिड़िया को भी लोक-कवि नहीं भूला | 


“जेठ के अँगना निबरिया सो मिलिरमिलिर करे 
जेठ की नारि गरभ ते सो कुनुर कुनुर करे 
सो चिरेया चुहँक चुहुँक करे ।” 
मु ह्ञट छोड़ि लागु ग्गी पाँय! में श्रद्धा-समन्बित शिष्टाचार का 
रूप है । 
किन्तु दूसरा गीत और भी अधिक महत्व का है। .उसका कुछ 
अंश ऊपर आ चुका है। इसमें गर्भ के नो महिनों में होने वाली विविध 
मनोवस्थाओं का भी प्रसंग वश वणुन हुआ है, किन्तु विशेषतः उसके 
कथानक का मूल-केन्द्र महत्व पूर्ण है। कथानक का मूल केन्द्र है-- 


“राजे मृत्यो ओ बरध बिजार 
ती ननदुलि हाथ पखारिए 
राजे हात पखारत ल्ाग्यो ऐ दोसु-- 


यह केन्द्र-विन्दु पहली दृष्टि में अश्लील प्रतीत होता है; फिर 
भी यह भी लोकाचार में एक अनिवार्य स्थान रखता है; ओर कोई न 
कोई विशेष महत्व रखता है। साधारणतः तो इसमें हमें “न-विज्ञान' 
की दृष्टि से भी कुछ उपयोगी सामग्री मिलजाती है। विजार के मूत्र में 
हाथ पखारने से दोष लगने का विश्वास इसमें प्रकट हुआ है। यह 
विश्वास नृ-विज्ञान को दृष्टि में किस जाति और काल विशेष से 
सम्बन्धित हैं, इस पर तो आगे विचार किया जायगा। यहाँ तो उसकी 
ओर संकेत करके गीत की एक विशेषता ही स्थापना करनी है। वह 
गीत यहाँ पूरा उद्ध त कर देना ठीक होगा-- 


आयो जेठ असाढ़ राजे ननद्‌ भवज पानी नीकरीं, 

राजे मृत्यो ऐ बरध बिजार राजे ननदुलि हाथ पखारिए 
हाथ पखारत लाग्यो ऐ दोसु, अब कहा कीजें मेरी भावजी 
पहलो महीना जब लागिए ब्वाको फूलु गद्यो फलु लागिए, 
अब कहा कीजे मेरी भावजी | 


एकसो तेतीस 


अजलोक साहित्य, का अध्ययन ]] 


ए. ब्वाइ दूजो महीना जब लागिए 
राजे तीजों महीना जब लागिए, बाकों खीर खाँड़ मन' आइए , 
में अपुबिस अपुबिस खीर रंधाइए 
लज्ञा राखू ननद की। 
अब राजे चौथों महीना जब लागिए 
ए बाइ पंचयो महीना जब लागिए 
ए बाकू कोल के आम संगाइए ि 
ए में अपुबिस आम मंगाइए, सन जो राखू ननद कौ । 
राजे छटयो महीना जब्न लागिए 
-ए बाइ सतयी महीना जब लागिए है 
ए हूँ अपुबिस अप बिस साध पुजाऊं,क तो लज्ञा राखूँ ननद की | 
राजे अठयो महीना जब लागिए हे 
ए में अपुबिस अपुबिस महल मराऊ, लज्जाराखू ननद की | 
ए बाइ नोयों महीना जब ल्ागिए 
ए में अपुबिस अपुबिस दाई बुलाऊं, तौ हुरिल जनाऊ ननद कौ 
बाकी दाई देहारि आइए, बाकें गाय कौ बच्छा है परयो 
'बाहिर ते आए पंतुरिया नाह 
गोरी हमरी बहिन कहाँ गई" 
राजे तिहारी बहिन की दूखें आँख लैरे भतीजे ऐ सोइरहीं । 
. राजे आयो ऐ जेठ असाढ़, राजे हरहारे ने हल' रे सम्हारिए 
. राजे बोली ऐ गोरी धन आइ, सुनि सुनिरे मेरे समरथ साहिबा क्‍ 
. राजे बडवरा ऐ गारी न दीजिए, बछरा तौ लागे तिहासे भांनजो ' 
... गोरी तिहारो तौ काह गो मूड, राजे जाकों अरथ बताइए 
' शजे काएकू कांटोगे मूं ड़, लज्ज। राखी तिहारी बहिन की । 
राजे मृत्यो ओ बरध बिजार तो ननदुलि हाथ पखारिए 
राजे हाथःपखारत लाग्यो ऐ दोसु, तौ लज्ञा राखी तिहारी बहिन की 
गोरी तेरी ऊं असल गुलाम लज्जा राखी मेरी बहिन की | 


|] 





ः ग़र्भावान से खातवें महीने में साध” पुजये जाते हैं । इसमें चना छोर ह 
मूंग को कोमरी बाँटी जाती है । गीत गाये जाते हैं.। गर्भवती चोर पर बैठी है। 


एकसो चोंतीस 


[ लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


प्रसव हो जाने के उपरान्त विविध अन्य आचार होते हैं 
ओर उनके साथ नेगा का मश्न उठता है। पर नेगों से पहले भरी 
बदन! आजी है। आरम्भ में ही नन्‍द भाभी में बातें हुई हैं, नन्‍दर _ने 
यह भविष्यवाणी की है है कि लड़का होगा | भाभी प्रसन्त॒ होकर ननः 
को कोई आभूषण देने का वचन देती है। पत्र ही होता है, और 
ननद्‌ भात्रज से बरी हुई वस्तु-आभूषण के लिए भगड़ती. है....यह 
भोव कई गौतों सें है । एक गीत में तो भावज अपने सपने का वृतान्त 


ननद्‌ को सुनाती है । 
_- <“अरी बीबी सपनों जु देख्यी राति, 
मालिन लाई गलद्दार । 
अंगना में भेयाजी ठाड़े ।” 


ननद कहँती है तुम्हरे पुत्र होगा |. “जौ बीबी रे, होगो नंद- 
लाल, तुमें दू गो गल़हारु” । सप्रय पर बालक होता है । भावज 
बजाने वाले से कहनतो है, धीरे-घोरे ढोज्न बजाओ, कहीं ननदी न 
सुन लें | किन्तु ननद सुन ही लेगी है। आती है, गलहार माँगती है। 
भावज कहती है 


है 'लाली जे हरवा मेरे बाप को, तिहारे विरन गढ़ायो सोई लेड ।” 


इससे रुष्ट होकर ननद्‌ कहती है-- 


पूत जननती सावजी, जनिये। नो दस धीश 
मेरे बिसन के चलत दुहैरी सीर, चलियो इकहरी सीर । 


यह अभिशाप सुनते ही भावज ननद को लौट।ती है और गले 
का हार दे देतो है। प्रसन्न होकर ननद अब आशीर्वाद देती है--- 


धघीआ जनन्ती भावजी ! जनियों नो दस पूत 
मेरे बिरंन के चलति इकहरी सीर, चलिओ चौहरी सीर । 


दूसरे गीत में ननद से बचन बद्ध भावज अत्यन्त कठोर व्यव- 
हार करती है। वह क्रुद्ध होकर कहती है-- 


एकसौ पेंतीस 


बंज९, के साहित्य का अध्ययन ] 


भाजि भाजि ज्याँते जारी ननदिया 
छींड्रों छिनारि को घाँघरो 
ओर छिनारि की ओढ़नी | 
किन्तु तभी भाई आकर बहिन को तो आश्वासन देता है और 
स्‍त्री से कहता है, तुदी यहाँ से निकल जा, हमारी बहिन से क्‍यों 
खझटकी ? 
एक गीत में अपने भाई के पुत्र होने का संवाद सुन कर ननद 
बिना बुलाये ही आ पहुँचती है। पिता और भाई तो स्वागत करते हैं 
किन्तु सोभर में से भावज पूडती है क्ि-- 
_ 'किन्नें ननद बुलाई? 
ननद एक रात ठहर जाना चांहती है, भावज का रुख 
कठोर है-- ५८ 
तोय बाँधू तेरे लरिकन बाँधू , और छिनरो कौ भैया 
एक रुतेया कौ रस्सा मंंग।ऊं और अधेली कौ खूटा | 
पर ननद्‌ इन सबको भी लेकर चलती बनी । भाभो के पूछने 
पर किसी ने उसे सूचना दी है-- 
हाँ हाँ बहिना हमनें देखी, खू टा लटकतु जाय 7 
इस गीत की टेक है “अबढई मेरें को सुनरा कें जाय” । 
इन्हीं गीतों में ननद-भावज के सलिन व्यवहार का अन्तर- 
प्रान्तीय गीत आता है। इसमें भावज सीता से ननद कहती है कि 
रावण का चित्र बनाओ | सीता बहुत आंग्रह करने पर चित्र बना 
देती है। ननद राम को वह चित्र दिखा देती है। राम लद्बमण के साथ 
ननई-भावज  ईने में भेज देते है । वहाँ बेर रोना सुनकर 
। तपरवी आ जाते हैं। वे उसे असप्र और आश्वासन 
देते हैं | अज का गीत यहाँ सप्राप्त हो जाता है। पर बुन्देलखण्डी# 
ओर पूर्वी] गीत इससे भी आगे की कहानी का उल्लेख करते हैं। 
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एकसो छत्तीस 


[ लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


“लवकुश हुए, रोचन अयोध्या में दशरथ और लक्ष्मण के पास भेजा 
गया । लक्ष्मण के साथे पर रोचन देखकर राम ने पूछा कि ऐसे असन्न 
क्यों हो ? सीठा के लवकुश होने के सम्बाद से रास को बड़ी प्रसन्नता 
हुई । पूर्वी गीत में लक्ष्मण सीता को बुलाने के लिये गये हैं किन्तु 
सीता ने जाना अस्वीकार कर दिया है; गीव सनाप्त हो जाता है। 
बुन्देलखणडी गीत भी ग्र।यः यहीं समाप्त हो जाता है, पर पृ्वी गीत 
में जेसे लक्ष्मण सीधे सीता के पास पहुँच गये हैं, पेसे बुन्देलरूण्डी 
गीत में नहीं पहुँचे | उन्हें पहले लवकुश घनुषवाण से खेलते मिले हैं । 
उनसे पूछा है कि उनके मात।-पिता कौन हैं । दें पिता का नाम छोड़ 
शेष सब का नाम बता देते हैं। तब लक्ष्मण सीताजी के पास जाते हैं। 
तीनों गीतों का आरम्म भी सिल्ल है-- 
ब्रज का 
राजे ननद सवज दोडउ बेठिए । 
भाभी कैसी सुरति देखी 'रामलु' 
बुन्देली 
आस अमिलिया की नन्‍हीं नन्‍हीं उपत्तियाँ 
निबिया की शीतल छाँद 
बहि तरें बइठी ननद भौजाइ 
चालें ल्ञागी रावन की बात | 
पूर्यो 
ननद भौजाई दूनों पारी गई' 
अरे पानी गई 
भौजी जौन रबन तुम्हें हरिलेइग उरेहि दिखाबहु । 


ब्रज का भी यह गीत सोहर है, जन्ति का गीत है। पूर्वी गीत 
भी सोहर है। किन्तु बुन्देली के सम्बन्ध में कोई ऐसी सूचना नहीं 
दी गई। यही सम्भावना है कि व॒न्देली गीत भी सोहर गीत होगा । 

इन तीनों गीतों की सामग्री का विश्लेषण अलग-अलग इस 
प्रकार हो सकता है--- 


एकसो सेंतीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


*५ 


१०५ 


ब्रज 


. (--ननद्‌ भाभी बैठी हैं 


२--भाभी गर्भवती है 
३--ननद कहती है रावण का चित्र खींचो 
४--बह तुम्हारे साई का बरी है, वह सुन पायेंगे तो निकाल 
देंगे । 
बुन्देली 
१--ननद भाभो आम के पेड़ की छा में बे गे हैं 
२-- “2 2 
३--तुम्दारे देश में रावण बनता है, तुम उसे बनाओ 
४--ननद यदि तुम घर न कहो तो खींच दू । 
पूर्वी 
१ननद भाभी पानी के लिए गर्यी 
० > »८ 
३--जो रावण तुम्हें हर ले गया उसका चित्र बनाओ 
४--जेसा ब्रज में | 
ब्रज 
नन्‍्द ने हठ को, सीता ने पूरा राबृण चित्रित कर दिया। 
भावज को नन्‍द्‌ ने अन्यत्र भेज दिया, रास को चित्र 
दिखाया | 
लक्ष्मण जाओ, सीता को बन में मारो और नेत्र विकाल लाओ | 
सोता लद्वश के साथ गई, बन में प्यासलग आई, एक 
पेड़ के नीचे लेट गयीं | 
लक्ष्मण ने दोने में पानी पेड़ पर टाँग दिया, और चलते गये, तब 
पानी की ब द्‌ टपक कर सीता के मुख पर पड़ी, बह जग पड़ी । 
सीता रोई एक बाबाजी निकले और कहा हमीं नंदललाल का 
जन्म करायेंगे | 


* है ३ द ९ 


एकसो अड़तीस 
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[ लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


बुन्देली 

ननद ने शपथ खाई कि वह न कहेगी, गाय का गोबर मंगाया, 
दो हाथ लिखे दो पाँव, वत्तीस दाँत, माथा नहीं लिख पायी । 
राम-लच्मण खाना खाने बेठे तो ननद रोने लगी और शिकायत 
की कि तुम्दारे जन्म के बेरी का चित्र सीता ने खींचा है | 

राम ने लक्ष्मण से कहा सीता को बाहर निकाल आओ । 

जेसा ब्रज सें 

जसा ब्रज में 

जसा ब्रज में 

सीता के लब कुश हुए । 

बन का नाऊ दशरथ को तथा लक्ष्मण को रोचन देने गया । 
राम ने पूछा कि लक्ष्मण यह रोचना क्‍यों लाया है। भाभो के _ 
लबकुश हुए हैं । 

लच्मण देखते हैं, लवकुश धनुषवाण से खेल रहे हैं । 

तुम किनके नाती पोते हो ? दशरथ के नाती, लक्ष्मण के भतीजे, 
माता सीता के पुत्र, पिता का नास नहीं जानते । 

माँ अंचल काढ़ो, तुम्हारे कंत आ रहे हैं । 

में ऐसे कंत को नहीं देखू गी । 

भाभी अयोध्या चलो। 

अयोध्या नहीं चलूँ गी, प्रथ्वी में समा जाऊुगी | 


पूर्वी 


ननद्‌ को शपथ पर ओवरी में लिपाकर चित्र बनाया, हाथ 
बनाये, पेर बनाये, नेत्र बनाये । 

जैसा बु देली में । 

जैसा बुन्देलखण्डी में । 

जंसा ब्रज में | 

लच्मण दोना टाॉँग कर चले गये | सोता सोकर उठीं। 

जेसा त्रज से । 

सीता के पुत्र हुआ। 


एकसो उन्तालीस 


त्रज्लोक साहित्य का अध्ययन ] 


१२- जेसा बु देली में । 

१२ अ- राजा दशरथ, कोशल्या, लक्ष्मण ने नाई को मेंट दी । 

१३- रास सागर पर दाँतुन कर रहे थे, लक्ष्मण यह टीका केसे लगा 
है ? भाभी के पुत्र हुए हैं | हे लद्मण जाओ अपनी भाभी को 
ले आओ | 


२५ है +५ ॥ ड 


१७. लक्ष्मण भाभी के पास पहुँचे भाभी अयोध्या चलो । 
१४. लक्ष्मण लोट जाओ हम घर नहीं चलेंगे । 


"ब्रज में सोमर के गीत से भिन्न एक दूसरा गीत है जिसमें उप- 
योक्त गीत से आगे का वह बृत्त जो बुदेली में मिलता है आता है | 
राम-लद््मण को लव-कुश खेलते मिलते हैं वे राम-लक्ष्मण को देखकर पानी 
लाते हैं। राम पूछते हैं, अपनी जात बताओ । बिना जात जाने पानी 
कैसे पीये। कोन तुम्हारे माँ याप हैं ? उन्होंने कहा कि हमारी माता का 
नाम सोता है। पिता का नाम नहीं जानते । राम ने कहा चलो तुम्दारी 
माँ की देखें । सीता केश सुखा रही हैं। लड़कों ने कहा राम आ रहे हैं 
घू'घट निकाल लो। सीता ने राम को आते देखा, वे प्रथ्वी में समा- 
गयीं । त्रिपठीजी ने ग्रामगीतों में इसो विषय से सम्बन्धित और भी 
दो-तीन गीत दिये हैं। । इनमें से एक तो सीता का बन में दु:ख कि सोने 
का छुरा कहाँ मिलेग।, तपरिवनियों का आकर उसे आश्वासन देना, 
अयोध्या में दशरथ कोशल्या तथा लक्ष्मण के पास रोचन भेजन[-- 
लक्ष्मण से राम को पता चल्नना कि सीता के पुत्र हुआ है--गुरु वशिष्ठ 
का सीता को लेने ज[ना--सीता का कहना है कि हे गुरु, आपकी 
आज्ञा नहीं टाल सकती अतः दस कदम अयोध्या की ओर चलू गी | 
पर अयोध्या नहीं ज[|ऊगी और फाटक पर. ही प्रथ्वी में समा जाऊ गी। 
दूसरे में माघ की नौसी को राम ने यज्ञ रचा है, बिना सीता के सूना 
लगता है--गुरु सीता को लेने जाते हैं--पत्तों का दोना बनाकर गुरुजी 

को अर्ध्य देती है--गुरुजी उसकी प्रशंसा करते हैं ओर कहते हैं कि 
* देखिए दूघरा अध्याय । ४७ 
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एकसो चालीस 





| लोकगीत साहित्य की अध्ययन 


तुमने राम को भुला दिया है--वह राम के व्यवहार को दुहराती है-- 
में अयोध्या नहीं आऊंगी, आपकी आज्ञा नहीं टाल सकती अतः दो 
कदम अयोध्या की ओर चल लूँगो। तब राम स्वयं गये-गुल्लीडर्डा 
खेलते दो बालक मिले उन्होंने परिचय में कहा--- 
अवाप के नौवाँ न जानों लखन के भतिजवा हो 

हम राजा जनक के हैं नतिया सीता के दुलरुआ हो। 

राम रोने लगे--कद्म के नीचे सीता बेंठी बाल सुखा रही थीं, 
सीता ने पीछे फिर के देखा, राम खड़े हैं । राम ने कहा कि मन की 
ग्लानि दूर करदो, पर सीता ने कुछ उत्तर- नहीं दिया, प्रेथ्वी में 
समा गयी । 


इससे यह स्पष्ट विदित द्वोता है कि पूर्वी तथा पश्चिमी दोनों 
हिन्दी प्रदेशों में गीत की मूल-कथा ग्राय: ज्यों की त्यों अचलित है; 
ओर यह समस्त गीत जन्म के संस्कारों से गहरा सम्बन्ध रखता है। 


अब साधारण नेग के गीत आते हैं। इनमें :जश्चा की अल 
दारता तथा उदारता दोनों के चित्र हैं। एक में तो जब्ना अपनी 
ससुराल की न तो दाई से काम करायेगी, न सासु से, 
नेग के गत + ननद से, न जिठानी से; वह समस्त कार्यों के 
लिए अपने। पीहर से दाई, माँ, बहिन, भावी, काक्की को बुला लेना 
चाहती है---वह स्पष्ट कहती है--- 
में अलबेली ढोला घरु न लुटाइ दडगी! 


दूसरे में बह कहती है कि दाई आवे तो बुला लेना और उसे 
नेग भी दे देना, पर यदि वह झगड़ा करे तो धक्के देकर घर से 
निकाल कर सो जाना । यही वह सासु आदि के लिए कहती है। हम 
गीतों में आय: उस समय के आचारों का उल्लेख हो गया है; जैसे दाई 
तो जनाने के लिए, सास चरुए रखने को, ननद सॉतिए रखने को, 
जिठानी पलंग बिछाने को, आती है। कहीं-कहीं जिठानी का कार्य 
६ 5+ पक का बताया गया है । प्रत्येक कार्य नेग या दृक्षिणा से 
द्योता है । * 


४कसो इकतालीस 


अजलोक साहित्य का अध्ययन | 


एक गीत जब्चा के नखरों का भी है। इसमें ब्याज-स्तुति और 
ब्याज-निन्दा का मिश्रण हुआ है-- 
जन्चा भेरी भोरी भारी रू | 
स्थाँपे मारि बगल में सोबे, बीछू धारि सिरहाने 
जच्चा मेरी मच्छर ते डरपी रे। 
इसी प्रकार--- 
चारि चरस पानी के पीए, नो बोतल सरबत की पी गई 
जञ्ना भेरी पीनों न जाने री । 
इसी प्रकार न जच्चां खाना जानती है, न किसी से भंगड़ना 
जानती है। आनन्द-बधाए का तो यह अबसर ही होता हे | आनन्द 
से कौशल्या फूली नहीं समांती, किसी को कुछ बाँटती हैं, किसी को 
कुछ । बधाई देने हे लिए ससुर, जेठ, लाला, ननवेझ आते हैं, जथा 
कहती है कि यदि मैं जानती कि ये लोग आयेंगे तो आँगन आदि लीप 
कर समुचित तस्यारी कर लेती । 
इसी आनन्द में अभिलाषा का भी स्थान है। वह दिन कब 
होगा जब यह बालक चलना-फिरना आरम्भ करेगा। बाबा, दादा 
कहने लगेगा; पढ़ने जाने लगेगा । 
यह है. जन्ति के गीतों की सामग्री, विषय ओर स्वरूप । 


इसी में साँतिये रखने का गीत अलग है, पर वह ननद-सवज 

की बदन या वचन-बद्धता के गीतों से साम्य रखता है। हाँ छठी के 
दिन के गोबर के साँतिये कोरे पर रखे जाते हैं। उसका एक गीत 
यह्‌ है-- 

धरती के द्रबार नोहबति बाजि रही ऐ। 

बाजि रही ऐ घनघोरि | 

फूलि रही ऐ फुलबारि, चंपा मौरि रही ऐ. 

मारुअरों महकि रहो ऐ. 

माता के दरबार नोहबति बाजि रही ऐ. 


एकसो बियालीस 


[ लोकगीत साहित्य का अध्ययन 


याजि रहो ऐ घनघोरि 
फूलि रही ऐ फुलबारि, चंपा मौरि रही ऐ 
सेढ़ मसानी के दरबार नौहबति बाजि रही ऐ 
बाजि रही ऐ घनघोरि, 
फूलि रही ऐ फुलधारि, च॑ंपा मौरि रही ऐ 
मारुअरो मह॒कि रहो ऐ। । 
इसमें धरित्री, साता, सेढ़ और मसानी के यहाँ प्रसन्नता होने 
का उल्लेख हुआ है। ये सभो प्रमुख देवियाँ हैं, इनका सम्बन्ध 
प्रजनन से है| ः 
जन्ति के गीतों का एक अलग समूह बन उन हमे के जिन नस ते लक के.गीतों के नाम से 
होता है। पुत्र उत्पन्न होने के छठे दिन बाद था उस 







हुटी..... वर हो अथवा शुभ मुहत निकले बल बम 
॥ को स्नान कराया जाता है। सार समाप्त हो जाती 
है। इस दिन भी अनेकों गीत गांये जाते हैं। छठी से पहली संत की |ये जाते हैं| छठी से पहली रात को 


नोता' गाया जाता है। 
“गोरी आज छठी की ऐ राति कहौ तौ किसे नौंति आऊँ! 


इसमें पूछने वाला पति माना गया है। वह कहता है, अयोध्या 
में हमारी माता कौशल्या है, कहो तो उन्हें 'नोंति” आऊँ, जज्चा इस 
सुभाव पर अत्यन्त क्रद्ट होती है और कहती है, मेरी माँ को 
निमन्त्रण दो; पति फिर अपनी बहिन को निमन्त्रण देने का सुझाव 
रखता है, स्त्री उसका विरोध करके अपनी बहिन को न्योता देने की 
बात कहती है| इस नि पन्त्रणु, के उपराक्रत के गीतों! ' में दममोदरिया', 
कहाहुली', 'लपसी', पालना”, 'कुमुना!, 'कठुला', 'काजल' तथा 
'नरगफल' आदि कई गीत हैं। इन गीतों में जच। और | और बच्चा के लिए 
नाय: जी जी कार्य किये जाते हैं उतका विपरण रहता है हैं उनका विवरण रहता है, ओर उसके 
सहारे बच्चे की रनसाल का उ उपहास भो हो जाता है। गालियाँ भा 
इन गीतों में हैं| एक गीत में वीभस्स भाव है। 'लपसी” में लक्ष्मण 
लपसी” के धोखे में 'मल” खा लेते हैं, ननद 'गोबर का चोथ”, फिर 
उबकते फिरते हैं। स्पष्ट विदित होता है कि इन गीतों में जो भाव 


एकसो तेतालीस 





ब्रजलोक सांहित्य का अध्ययन ] 
व्यक्त हुए हैं उन्हें दो श्रेणियों में रखा जा सकता है। एक भाव है 


मनोरखन के साथ तत्सम्बन्धी कियाओं का स्मरण और संम्पादन। 
जन्म सम्बन्धो सभो कार्यों को पक विरोध मद दिला जता था जाता है, वे 
सभी माहलिक ओर धार्मिक समझे जाते है, अतः जो काय भी होता 
है, उसका उल्लेख करते हुए, उस काये को करते समय कोई न कोई 
गीत गाया जाता है। ऐसे गीतों में मनोरक्ञन, उपहास तथा गाली का 
भी उपयोग होता है। दूसरी श्रेणी में वे गीत रखे जाने चाहिए जिनमें जिनमें 
भोवर कहीं टोटके! का-भाव छिपा हुआ हो। मेरी दृष्टि में लप्सी' 
में 'बीभत्स' भाव का समावेश किसी ने किसी टोटके के भाव से हुआ 
है। अन्यथा किसी अन्य मनोवैज्ञानिक आडार पर उसकी व्याख्या 
नहीं की जा सकती | छठी के अधिकांश गीत गिनती गिनाते हैं-- 


जैसे पालना! में पालना भुलाने, कु कुना में रू झूना खिलाने 
देने, मामा, आप है और पाक: नाना, नानी, बूआ, फ़रफा, मौसी आदि आती हें, 
ताई, चाची आती है ओर ओर पालना कलादी हैं, या कमुना देती हैं। 
इसी प्रकार कठुल/ पहनाने आती हैं। कुछ गीत सांस्कारिक भी होते 
हैं-जेसे एक मौत यह है : 

छठी पुजन्तर बहू आई' सीता 

छठी पुजन्तर बहू आई उमिला 

छुठीऐं पुजन्तर कहा फलु माँगें 

अनु माँगें धनु माँगें, अपने पुरुख को राज माँगे 

बारों भंडूला गोद माँग । 














२२--इन गीतों में से एक नरंगफल गीत कथा-प्रधान है। यह 
गीत यों आरम्भ होता है :--- 


जे नौ जे दस मास राजे, राजकुमरि गरभ ते 
नरंगफलु माँगिए । 


पुरुष पूछता है कि इसका पेड़ किस दिशा में है, ओर उसमें 
कहाँ फल लगता है। “पूरब में उसका पेड़ है, फुनगी पर फल लगता 
है ।” “उस फल का लाना तो कठिन है। बहाँ एक लाख दीपक जलते 


एकसी चबालीस 


[ लोक-मोत साहित्य का अध्ययत्न 


हैं, सवा लाख कुत्ते रहते हैं, एक लाख पहरेदार, सवालाख रुखबारे 
रहंते हैं ।” “नरंगफल नहीं आया तो विष खाकर भर जाऊंगी ।” 
आखिर घुरुष को नरंगफल लेने के लिए घोड़े पर सवार होकर चलना 
पड़ा | घर में चिन्ता हो रही है । माता राम सनाती है, तथा सूर्य की 
मानता करती है| बहिन भी इसी प्रकार मानता करती है। ये दोनों 
कहती हैं “सेरी कब की वैेरिन सई बहुआ ! भाभी बेटा! बिरने 
चोरी गए ।”? | 
स्‍त्री स्वंय मानता कर रही है : 
“राजे सेज चढ़ंती ओ घनिया 
सो रामु मनामें सुरजु मनामें 
मेरी कबकी बेरिनि भड़े कोखि, 
बलम चोरी गए”-. 
बह अपनी 'कोख' को दोष देती है जिसके लिए नरंगफल 
संगासा पड़ा । राजा नरंगफल के पास पहुँचे, घोड़ा खोंल दिया, 
एक लाख दीपक बुक गये, सवालाख कुत्ते सोगये और एक लाख 
पहरेदार तथा सबालाख रखवाले सी सो गये | राजा घोड़े की पीठ 
पर चढ़ कर पेड़ पर चढ़ गये, फल तोड़कर जेब में रख लियां। फँल 
तोड़ने के शब्द से कुत्ते जग गये, दीपक जल गये, पहरेदार और 
रखवाले उठकर आगये | किंचित युद्ध भी हुआ, पर वे पकड़े गये 
ओर जेल में डाल दिए गये। हाकिस ने पूछा केसे आये ? नरंग्फल की 
थाँग कैंसे लगी ? हाकिम ने कहा यदि तुम्हारी स्त्री गभिणी है तों 
दो के चार फल ले जाओ । ग्भिशणी स्त्रियों के लिए कोई रोक नहीं 
है। वह वहाँ से चले ओर नरंगकत्न लाकर स्त्री को दिया, ओर उसने 
वह फल सासु तथा ननद को दिखाया । ननद्‌ ने कहा कि जल्दी खालो 
तुम्हारे लाल होंगे । 
यथार्थ में छठी के गीतों को छठी के - दि: कोई 











गाने_4 


विशेष नियम नहीं है। जन्म के दिन के गीतों के अतिरिक्त छठी के 
दिन तक ये कभी गाये जा सकते है। यही कारण हैं कि, इनमें से 


नरंगफल जसा नीत यथार्थ 'कामना' गीत में .रूचि-पूजा का “गीत है। 


एकसौ पेंतालीस 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


गर्भवती स्त्री की रुचि को पूरा करना आवश्यक है, वह कितनी ही 
कठिनाई से क्‍यों न॒ पूरी की जाय। नरंगफल में उसी की ओर 


संकेत है। 


. जब छठी के गीत समाप्त हो जाते हैं और गीत गाने वाली 
स्त्रियाँ जाने लगती हैं तब यह गीत गाती हैं 
“सोओ क जागो हुरिल के बाबा, ताऊ, गामनहारी राजे घर चरल्लीं” 
गामन हारीन के लहँगा लुगरा लेउ उतारि करो हरिल की गड़तनी । 
नए नए देड पहराय, पुरानेन की करि लेउ गड़तनी 
गामन हारीन देउ तमोल, गोद भरो तिल चामरी” 
जन्म के सातव दिन अथवा छटी के बाद ननद जब 
बच्चे के लिए कुत्ता टोपी लाती है तो एक और सुन्दर गति गाया 
अपमोहरे . जाता है। यह जगमोहन लुगरा! कहलाता है। 
ता यह माना जाता है। कि जगमाहन' नाम को साड़ी 
रुक्मिणी के पितु-गृह में ही था, अन्यत्र कहीं नहीं था। इसी के 
सम्बन्ध का ग्रबन्धात्मक गीत इस अवसर पर गाया जाता है। 
रुक्मिणी के माता-पिता ने रुक्मिणी के पुत्र होने की प्रसन्नता में 
यह जगमोहन लुगरा' रुक्मिणोी के पास भेज दिया है। रुक्मिणी ने 
तुम्हें दे दू गी। किन दू गी। किन्तु अब देने के अवसर पर रुक्मसिणी मुकर रही 
हैं। आखिर भाई के बीच में पड़ने पर भाभी नन॒द को वह पहना उठा 
देती है। ननद्‌ आशीवाद देती है। 


इस गीत को विस्तार के साथ यहाँ डद्ध त कर देना ठीक होगाः-- 
जगमोंहन-लुगरा 


' रांजे ननद भवज दोनों बेठिए 
राजे रुकिमिनि नो-द्स मांस गरस ते 
. राजे ननदुलि बात चलाइए 
राजे जो तिहारें होंइ नदलांल, जगमोंहन लुगरा दीजिए !? 


एकंसों छियालीस 


[ लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


बीबी जो मेरें होंइ नंदलाल, जगमोंहन लुगंरा दीजिए |! 
राजे ननद चली ऐं अपने सासुरे, 
बाके होरिलु सबदु सुनाइए । 
गर्मोहन लुगरा माँगिए । 

राजे कैसें बचाऊ अपने श्रान, ननदुलि ते छिपाइए [ 
राजे घुरि गए तैबल निम्तान, गमन लागे सोंहिले । 
'राजे नौआ के ऐ लेड बुलाय लुचन लेके भेजिए । 

राजे जाओ, मेरी मांइ कहो समभाय, 
रुकिसिनि नें जाए हीरालाल ।!' “ 
राजे इक बनु नाँखि दूजो बनु नाख्यो 
तीजे बन पहुँचे ऐं जाइ, रुकिमिनी के बबुल के । 
भरी रे कचहरी वबुलजी की बंठिए । 
राजे बिरन जी बेठे उनके पास । 
राजे नोआ के ने लुचन दिखाइए । 
बाके बाबुल खुसी रही उर छाथ | 
बिरन ब्वाके सुनि रहे। 
राजे हाती बंधे ऐएं हथसार, जरद अंबारी दीजिए । 
राजे घोड़ी बधी ए घुड़सार, 
अच्छी सो जीनु घराय, फाँकन पहिराइणए | 
नोआ के ऐ देउ चढ़ाय ।” 
राजे भरी रे कचहरो बायबुल उठि चले 
राजे छोटे बिरन उनके साथ, महत्ननु जाई पहुँचिए। -- 
राजे कही ऐ माय समुझाय | सवज उनकी सुनि रहीं। 
(राजे रुकिमिनि जाए नदत्ञाल, बधाई लेक आईए। 
राजे पघटरस भोजनु बनाय, तो सोरन थार लगाइए [? 
(राजे तोडर देउ पहिराय, तो लाओ पाँचों कापड़े। 
धेबते के सोहिले। 
करहु भोजनु रुचिमान, बिदा कारि दीजिए। 
“राजे जगमोंहन लुगरा ओ लाउ, नाऊ ऐ घरि दीजिए [ 


एकसो सेंतालीस 


अ्रंजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


राजे ले जुड़ बगल दूबाइ, काझ न दिखाइए । 
राजे बीच में बसति ऐ सुहद्रा तो उनें न दिखाइए। 

[ ४२ | 
राजे इक बन नाँखि दुजों बन नाखिए। 
राजे तीजे बन आइ मंमारे सहद्रा के महल में 
राजे पूछति पीहर,को बात “कहा ले आइए |” 
“जे बजि रहे तबल निसान, गबत छोड़े सोहिले | 
राजे हम तो लुचन लेके भेजे रुकिमिनी के बबुलकें। 
राजे तुमकू बधाए लेक आए, किस्न लेबे आइए।” 
५राजे सॉने के वोड़र लाउ, नाऊ ऐ पहिरा 
राजे साल-दुसाला ओ लाउ, नाऊ ऐ उदाइए । 
राजे उदाऊ भतीजे के सोहिले । 
राजे पटरस भोजन बनाय नाऊ ऐ जिमाइए । 
नोआ के भोजन करिबे कू आड तो आसन बिछाइए | 
नोआ के जिह कहा बगल तिहारी ? तो जाइ दिखाइए।” 
“लाली नहन्नां, उस्तराएँ पेटी, तो जाको कहा देखिए ।” 
“ज्ीआ के हमते दगा संति खेले गाम को ऐ नाऊ, 
तेरी बगल जगमोहन लुगरा दबि रहे, तो हमते छिपाइए । 
राजे चों न दिखाइए ? 
नौआ के चलू'गी तिहारे ३ साथ बदनि पूरी है गई ।” 
“लाली तुम तो बाबरी गमारि मेरे संग मति चल्नौ। 
तिहारे बिरन तो आमें लेनहार, अदरू करि जाइए | 
लाली बिना रे बुलाए मति जाओ, अद्रु नाएं होय |” 
राजे रुकिंमिनि को डोला ऐ साथ, नाऊ के संग चलि दई | 
राजे एक बनु नाँखि दुजां बनु नाखिए। 
राजे तींजे बन पहुँची ऐ आइ बबुलओ के महल में । 
राजे बिरन जो बेठे चटसार, देखि भेना हंसि दए | 
“मना देखि भतीजे को सोहिलो भाजति तुम आइए |”? 
राजे सहज़्नन भावज सुनि रहीं, 
“राजे हथियन में बड़ो हाती, जरद ऐ अस्बारी, 


एकसो अड्तालीस 


| लोक-गीत साहित्य का अध्ययन 


राजे अरजुन ननन्‍देऊ, बेठि जाउ, ननद सुख पाइए | 

राजे घोड़ियन में बड़ो घोड़िला, 

राजे चन्दा सुरज से मेरे भानजे, जा चढ़ि जाइए, 

ननद्‌ सुख पाइए । 

राजे बकुचिन में बड़ी चूं दरी 

राजे जाह ननदिया ऐ देउड, ओढ़ि घर जाइए | 

राजे गहनेन में बड़ी हाँसुला, 

सो जाइ ननदिया ऐ दीजिए | जाइ पहरि घर जाड़ | 

“भामी ! हथिया बंधे बहुतेरे, घुड़िल घुड़सार में | 

भाभी ! बदनि बदी ऐ सोई देउ, जगमोंहनु_ लुगरा द्वोजिए । 
भाभी, चुदरी तो मेरे बहुत ऐं, सो हँसुला तो मेरें बहु घने । 
भाभी, बदनि बदी सोइ देड, जगमोहन लुगरा दीजिए ।” 
५ल्ञाली जे लुगरा ना देउ कुमरजी के सोहिले । - 

लाली भेज्यों ऐ जनम दिखामनि माय, मजलसिया बाबुत् मोलु दे । 
ले आयो री मेरे तरकस बेदी बीर, 

राजे अपनी भवज को ऐ साहिबा । 

राजे ज्ञाइ नांइ दुगगगी, ओढ़ तो अपने चौक पे-। 

लाली, को तिहारे गए लेंनहार, को तो छेता घारि गये १” 
भाभी ना कोई गए लेनहार, नायें छेता धरि गए । 

भाभी हमरे बबुल की अथेयां इनें देखिये आइए । 

भाभी हमरी माय की रसोइया, इनें देखल आइए ।” 

“भाभी हमरे बिरन घर सोहिली, स॒नि के घर आइए |” 
“लाली, कोटि बगदि घर जाउ, तो फेरि सति आइए ।” 

राजे नेननु भरि ल्ाई' नीरु, तो हिलकिनु रोइये । 

“भाभी हमरे बबुल के ऐं देस, जनम सुम्मि भेरी रहीं । 
भाभी तुम न जमन देउ आजु, लौटि घर जाइए ।” 

“लाली बठी एं तन मन मारि नननु जल छाइए | 

राजे बाहिर ते आए, सा के जाए, बिरन आए महल्त में । 
“राजे हमरी बहिन केसें अनमभनी ?? 

राजे भीतर ते बीजली रुकिमिनी, बहिन तिहारी रूठिए । 


एकसो उनख्ास 


अतजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


“राजे लाओऔ जगमोहन लुगरा मोल, बहिन कू- दीजिए ।” 
“रुकिमिनि, जो कहूँ बिकते जे मोज्ञ ती हाल जु ला 

चाहें आमें लाख-ह लाख खरीदि के लाइए। 

बहिन ले पहिराइये । 

रुकिमिनि जुरि रही, पटना की पेंठ माँ तो रे हम जाइए । 

भैना लाइ दऊ दखिनी सो चीर, बाइ ओढ़ि घर जाइये | 

राजे ब्वाऊ ऐ बहिन नांयें लति, हटीली हठि परि रही । 

रुकिमिनि ! जो तुम बहिन न ढेउ, जाँइ हम पेंठ कू , 

गोरी करें दोसरो ब्याह, सीति तुम पर लाइए । 

रुकिमिनि ! करहु सोलहों सिंगार निकारि पीहर जाइए 

रुकिमिनि ! धनियाँ वहुत लाऊ ब्याहि बहिनि नायें पाइये । 
रुकिमिनि ! निकरि बाहर तुम जाओ, डुलिया तो ठाड़ी छार ५। 
“ज्ञाली ! बगदी, बगदि घर आउ, जगसोंहन लुगरा पहरिये। 
लाली ! पहरि ओडढ़ि घर जाउ, तो मुख भरि असीस जु दीजिये ।” 
“भाभी ! अमर रहें तिहारी चुरियाँ, असरू तिहारे बीछिया। 
भाभी ! जीओ तिहारे कुमरू कन्हैया । 

कुमरू तिहारे चौक में, खेलें तिहारे अगन में |” 





इस गीत का प्रबन्धविधान जन्ति के उन गीतों के जेस गीत का प्रबन्ध-विध।न जि 
जिनमें ननद-भोजाई को बदन का उल्लेख है । किख्ित तुलना से यह 
विदित होता है कि उन गोतों को मल-अओरण। सम्भवतः: इस गीत से 
ली गयी है क्योंकि इसमें वे सब साव जो उपरोक्त गीतों में अलग- 
४४ + हैं, इसमें एक अबन्ध में गुथे हुए हैं। इससें निम्न 
बातें 


१--ननद्‌-भावज बेठी हैं | उसमें बदन हो जाती है। भावज 
कहती है कि यदि मेरे पुत्र हुआ तो तुम्हें 'जगमोहन- 
लुगरा' दू गी। 


[ उपरोक्त गीतों में प्राय: 'गलहार? का उल्लेख हुआ है।] 
ननदे अपनी ससुराल गयी । 


एकसो पचास 


| लोकगीत साहित्य का अध्ययन 


क्मिणी के पुत्र हुआ, उसने पिता के) यहाँ रोचन 
मिजवाया | पिता और भाई ने नाई का सत्कार किया 
ओर जगमोहन लुगरा दिया और यह हिदायत करदी कि 
मागे में 'सुभद्रा' को मत दिखाना । 

३- नाई सभद्रा के गया | वहाँ सी सत्कार हुआ। वहाँ नाई 
ने कहा कि तुम्हारे माई कृष्ण तुम्हें लिवाने आयेंगे उनके 
साथ जाना । सभद्रा ने नाई के बगल में 'जगमोहन लुगरा 
देख लिया, बह नाऊ के साथ ही चल पड़ी | 

४--भावज ननद को हाथी, घोड़े, चू दंरी देने को कहती है। 
ननद कहती है, इनमें से कुछ नहीं लू गी, जो बदन बदी 
थी वही दो । 

[ यह भाव भी ऊपर जब्ति के कई गीतों में मिलता है. | 

४--साभी कहती है, वह तो मेरे मायके से आया है, भाई 
लाया है, में चोक पर पहनेंगी । 

[ ऊपर के गीतों में आभूय॑णों का उल्लेख है, अत: सावज 
उन्हें मा-बाप द्वारा गढ़ाया बताती है | 

६--बह ओर सो अधिक क्र ड होकर कहती है, तुम्हें किसने 
बुल्लाया था । 
| ऊपर के गीतों में कहीं कहीं तो यह गीत धमकी के रूप 
सें परिणत हो जाता है। ] 

७--ननद कहती है यह मेरे पिता का देश है, जन्म भूमि है। 
आज तुम मुझे यहाँ ठहरने भी नहीं देती, बहिन दुखी है । 
[ यह भाव भी जन्ति के गीतों में आया है। | 

८--भाई आये | रक्मिणी कहती है, खरीदकर ले आओ ओर 
बहिन को दी | पर यह 'जगमोहन लुगरा” बाजार में 
बिकता कहाँ है | तो वहिन तुम्हें एक अच्छा दक्षिणी चीर 
ही लादू , पर ननद्‌ हठ पर दृढ़ है । 

[ ननद्‌ की हृठ का उल्लेख उन गीतों में भी है। | 


एकसो इक्यावन 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


६--तब भाई रुक्मिणी पर क्र द्ध होता है कि दो अपना “जग- 
मोहन लुगरा” नहीं तो मैं दूसरा ब्याह करा लूँगा | तुम 
निकलो यहाँ से अपने घर जाओ, में स्त्रियाँ तो बहुत ला 
सकता हूँ पर बहिन नहीं मित्र सकती । 
[ भाई का क्रोध तो ऊपर के गीतों में भी कहीं कहीं आया 
है। जथा को घर से निकालने की धमकी भी है, पर वह 
तक नहीं है' जो स्त्री और बहिन के मूल्य को आँकता है ।] 
१०-भाकज ननद को आदर से बुलाकर 'जगमोहत लुगरा' 
देती है ओर आशीर्वाद चाहती है। 
११--ननद आशीर्बाद देती है । 
जन्म के आचारों सें अन्तिम नासकरण संस्कार का 


दिन होता है, इस दिन तगा बाँधा जाता हैं। इसे दश्षेन सी कहते हैं | 


हर हस सो गे यों सम भय: दशवे दिन होता है, यों शुभ सुहूव और लोकाचार के भेद 
ने ओर किसी दिन भी हो सकता है। इस दिन जन्चा के भाई 


तथा पिता के यहाँ से 'छोछक! भी जाती है। इस अवसर के गीतों. 
में स्त्री अपने पति या भाई से कुछ माँगती हुई दिखायी गई है। एक 
गीत में पति इप्त प्रकार उत्तर देता है। 
'ए धन पीअरो& बिरन ऐसे साँगि, हमपे मति मागिए, 
खिचरी भ्वज पैऊ समाँगि, लड़अरे माय पे ते माँगिए” 
एक दूसरे गीत में भाई और पिता, भावज और माता यह 
उत्तर देते हैं-... क्‍ 
“बेटी नित उठि जनमौगी पूत, कहाँ ते लाऊँ ल ड्डुए 
बीबी नित उठि जनसौगी पूत, कहाँ ते लाऊँ पीअरे 
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+पीभरों-- पीले वच्ध को कहते हे, इसे “पीमचा”'अ्ज में कहते हैं, यह पौला वचन 
शुभ माना जाता है, और बच्चा होने पर इसे पहना छाता है । यह पीला 
ध्ल़ पहनने का रिवाज केवल ब्रत्ञ में ही नहीं, अन्यत्र भी है । इसे मःरवाद 
. में 'पिलो? कहते है, वहाँ मी 'पिलो' के गीत प्रचलित है, पूमे में भी पीले 
वेश्र का उललेब् है, | “बाश मोर गइन बज घर जोढ़वा ले श्ाइन, माई 
मोरि पियरों रेंगाब॑ बीरन लेंके शआःवें | क, को, आम गीत सोहर ४७, 
पूंद्ठ १०४ । 


रा, 
हि बाक्स 
घकनती प | 
५ ॥| हैँ, 
तः 4 ) ॥ 


[ संस्कारों के गीत 


बेटी नित उठि जनमौंगी पूत, कहाँ ते लाऊ खीचरी 
मेंना नित उठि जनसौगी पूतत, कहाँ ते लाऊ पीअरो,” 
पर वे सब ऐसा कहते हुए भी उसकी इच्छा को पूर्ण करते हैं, 
एक गीत में भाई बहिन से पूछता है कि तुम्हारे लिये चु दरी कहाँ से 
लाऊ, कहाँ रंगाऊ। क्‍ 
जन्म सम्बन्धी संस्कारों और उनसे सम्बन्धित गीतों 
का यह एक सूच्म दिग्दर्शन है | 


( आ ) विवाह के गीत- 


जन्‍म के उपरान्त विवाह का संस्कार ही सबसे महत्वपूर्ण 
संस्कार है। जेसा जन्म के संस्कार में था बेसा ही विवाह संस्कार 
विवाह के... ऊैंडे आचार तो बेदिक अथवा शास्त्रोक्त प्रणाली 
पंस्काश ) परोहित ओर परिडत द्वारा कराये जाते हैं और, 
लोकिक होते हैं। लौकिक आचारों की संख्या वेदिक 
आ।चारों से कहीं अधिक होती है| बेदिक आचार को घुरी माना जा 
सकता है, उस धुरी के चारों ओर लोकाचारों का घना ताना-बाना 
पुरा हुआ है | लोकाचारों में ही लोकबात्तो और लोक-गीत के . 
दर्शन होते हैं | ...- 
विवाह-संस्कार का बीजारोपण पक्की” से होता है। पकी. 
होजाने के उपरान्त सगाई होती है। लड़कीवाला कुछ मेंट नाई तथा 
ब्राह्मण के हाथ भेजता हैं। चोक पर बैठकर “लड़का” उसे ग्रहण करता. 
है। 'बीड़ा-बताशों' का बुलाया लगता है। जो सम्बन्धी वहाँ आते हैं, 
उन्हें सगाई चढ़ जाने पर पान के बीड़े तथा 'बताशे बाँटे जाते हैं। 
सगाई भी यथार्थ में बचन-बद्धता का ही दूसरा रूप है। यथार्थ वैवा- 
हिक मज्ञल-कार्यों का आरम्भ पीली चिट्ठी! से होता है। कन्या-पक्त 
से पीली-चिट्टी आती है, उसमें यह सूचना होती है कि विवाह की 
तिथि अम्मुक निमश्चित हुई है, लगुन अमुक दिन आयेगी। पीली चिट्ठी 
चले जाने के उपरान्त बूआ तथा बहिनों को निमन्त्रण भेजे जाते हैं 
उन्हें लगुन से पूषे अवश्य ही घर आजाना चांहिए । निश्चित तिथि 
को लग्न-पत्रिका आती है | वह विधिवत्‌ लड़के के हाथ पर रखी 
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जाती है। उधर बह पत्रिका लड़की के हाथ पर रखी जाकर तब लड़के 
के यहाँ आती है | उस पत्रिका के साथ धन तथा अन्य द्रव्य भेंट- 
स्वरूप आता है। लग्न-पत्रिका में यह निर्देश रहता है कि क्रिस दिन 
किस सुहूर्त में भाँवरें पड़ेंगी, तथा कितने तेल हैं । लग्न आजाने-के 
उपरान्त भात माँगा जाता है। बहिन अपने भाई को भात के लिए 
नोंतने जाती है। 


जिस दिन से तेल और हल्दी चढ़नी होती है, उससे पहली 
रात्रि को रतजगा होतः है। रतजगे की रात्रि को कितने ही अनुष्ठान 
स्त्रियों द्वारा होते हैं। प्रात: सूर्योदय से पूर्व गीत गाये जाते हैं । इसी 
दिन पहला तेल चढ़ता है | इस प्रकार शुभ मुहत्त में गीत-मद्ल के 
साथ-साथ लग्न-पत्रिका में कन्या-पत्त का परिडत जितने तेल्नों का 
विधान करता है, उतने तेल वर पर चढ़ाये जाते हैं | तेल चढ़ाने वाली 
स्त्रियाँ ही होती हैं। वे गौन्नें' ( गौरनें) कहलाती हैं। तेल समस्त शरीर 
में नहीं मल्रा जाता | इस प्रकार तो उबटन के साथ हल्दी ही चढ़ती है । 
कई गोन्नें होती हैं । वे दूरवा लेकर उसे तेत् में डुबाकर, सीधे हाथ से 
बाँये ओर बाँये से सीधे पेरों को, फिर घुटनों को फिर सिर को स्पर्श 
करती हैं । तेल्न चढ़ जाने के उपरान्त “आरता! होता है। यह क्रम 
बराबर चलता रहता है। रतजगे के पश्चात्‌ वाले दिन तेल चढ़ने 
के साथ ही बर के कंकण सी बाँध दिया जाता है। कंकण बहुधा 
ऊन के वस्त्र में एक लोहे का छल्ला, हल्दी, सुपाड़ी और न जाने क्‍या 
क्या बांध कर तख्यार किया जाता है। उसमें बहुत कस कर कई गाँदे 
लंगायी जाती हैं। इस दिन के वाद वर को घर से बाहर जाने की 
छुट्टी नहीं रहती, उसके हाथ में कोई न कोई लोहे का अस्त्र दे 
दिया जाता है, यह उसे हर दम साथ रखना पड़ता है । उसे नमक 
खाने का निषेध हो जाता है। मीठी पूड़ियाँ ही उसे खाने को मिलती 
हैं । तेल चढ़ने के उपरान्त उसे माँ चोके के एक कोने में ते 
जाती है, वहाँ चुपचाष उसे दो हँड़ियों में उफ्रकाया जाता है। 
इसे 'कोइब्र” ( कारे ) दिखाना कहते हैं। एक दिन कुम्हार का चाफ 
पूजने जाते हैं, एक दिन पूरा पूजा जाता है। घूरे पर जाकर 


एकसो चोवन 


[ संस्कारों के गीत 


कई 'खीकरियाँ” दाव दी जातो हैं, उन्हें तकुआ से एक बार में ही वर 
को बेध देना पड़ता है। बरात जाने से एक दिन पूर्व माँडवा? होता 
है. | जमीन में एक छोटा सा गड़ढा खोदकर उसमें कुछ पेसे. 
हल्दी सुपांड़ी आदि डालकर एक बांस गाढ़ा जाता है, जिसके: 
ऊपर आम आदि के पत्ते बाँध दिये जाते है । उसी के पास. 
कलश रखा रहता है। इस कलश की स्थापना लगुन के दिन 
ही हो जाती है | माँडवे के दिन बर-पक्त के घर, विशाल भोज होता: 
है । इसी दिन वर का मामा भात लेकर आता है। वह भात में बहुत्त- 
से वस्त्र तथा भेंट लाता है। ये वस्त्र बर के प्रायः समस्त कुटुम्बियों: 
तथा सम्बन्धियों को पहनाये जाते हैं। वह चाहे एक “चीरः (टुकड़े) 
के ही रूप में हो, या रूमाल के रूप में | पर सबसे पहले “माँडवे” को 
चीर पहनाया जाता है। यह सात हल्दी के छींठे देकर दिया जाता है।* 
लग्न-पत्रिका स्वीकार हो जाने के बाद से भात देने के समय से पूर्व 
तक बर का मामा घर में नहीं जा खकता | वह भात लेकर जब आता. 
है, पहले उत्तके ढार पर उसकी बहिन आदि के द्वारा उसका स्वागत 
होता है, तब वह भीतर भात चढ़ाता है। सबसे अन्त में वह बहिन 
को वस्त्र. पहनाता है, ओर उससे मित्नता है। इस अवसर पर एक- 
दूसरे को न्योछावरें सी होती हैं । इसके उपरान्त शुभ मुहूर्त में बर 
को स्नानादि कराके दुलहा बनाया जाता है। जब मोहर ओर बस्त्र 
पहनकर दुलहा तैयार हो जाता है तो वह निकरोसी' के लिए चलता 
है। निकरोसी में प्राय: सभी स्त्रियाँ वर के पीछे हाथ में सींक लेकर 
जाती हैं। प्रायः समस्त गाँव की परिक्रमा लगायी जाती है, तब एक 
कुँए पर जाकर वर की माँ कुए में पेर लटकाकर कुए में गिर जाने 
का अभिनय करती है। वर उसका हाथ पकड़कर माँ से कहता है. 
“माँ, मैं तेरे लिए बहू लाऊंगा” तय माँ कुए पर से उतरती है। तीन 
सरइयाँ जिनमें कुछ भरा होता है, और जो ढकी होती हैं, दुलहा के 
सामने रख दी जाती हैं, उसे समझा दिया जाता है कि उन पर पेर 
रखकर उन्हें फोड़ता हुआ वह आगे चत्नला जाय, फिर पीछे मुड़कर 
घर की ओर न देखे | इस प्रकार घर से वर को विदा कर दिया. 
जाता है। बरात कन्या के गाँव में पहुँचती है। वहाँ गाँव से बाहर 
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खेत में दुलदा के पिता आदि को कन्य-पत्त के श्रमुख सेंट देते 
तब बरात जनमासे' में पहुँचती है। बहों सबके पेर घुलाये जाते 
ओर शरबत पिलाया जाता हैं| कहीं-कहीं इसके उपरान्त बरोनियाँ 
| बरोनियाँ को कन्या के हार पर बड़ी पिटाई होती है 
बरोनियाँ हो जाने पर 'बारांठी' के लिए बरात सजधज से चलती हे । 
कन्या के द्वार पर पहुँचकऋर कहीं-कहीं वर पहले तोरण' मारता है 
कह्दी-कहीं वर पहुँचता है तो ढर पर उसका स्वागत होता है। इसे 
द्वाराचर भी कहते हैं | यहाँ दो कलश, दो लोटे, दो नारियल, था 
में कुछ रुपये, कुछ आभूषण, कुछ वस्त्र दिये जाते हैं | इसी समय 
कन्या छिप कर वर पर 'ल्ञाई” फेंकती है, चावल तथा जो फेंके जाते 
हैं। बारौटी के बाद छोटी बारौठी होती है। इसमें दुलहा अकेला नाई 
आदि के साथ द्वार पर पहुँचता है | द्वार पर कन्या-पक्त॑ से सम्बन्धित 
स्त्रियाँ वर का टीका करती हैं, उनका परिचय दिया जाता है, तथा 
भेंट मिलती है। सास दूल्दे को बड़े स्नेह से भीतर ले जाती है। इसके 
उपरान्त वह प्रधान संस्कार आता है, जिसे भाँवरें! कहते हैं। यह 
सभी आय: पंडितों के द्वारा शास्त्रीय-विधान से सम्पन्न होता है। पर 
इसके समाप्त होते ही लोक-बरारता की अतिनिधि स्त्रियाँ सी अपने अनु- 
छोनों से निरस्त नहीं हो बेठतीं। भाँवरें हो जाने पर दुलहा और 
दुललहिन को भीतर एक कोने में ले जाया जाता है, वहाँ उन्हें 
'कोदवर” दिखाया जाता है, फिर 'घीयाबाती” या दूधाबाती? होती 
है। लड़की के हाथ से बताशे लड़के के हाथ पर, लड़के के हाथ से 
लड़को के हाथ पर, इसी प्रकार बताशों को उठाते-धरते हैं। अन्त में 
लड़के को बताशे खाने को बध््य किया जाता है। दूधाबाती का भी 
नेग लड़के को मिलता है। इसके उपरान्त लड़का लौट जाता है। दूसरे 
दिन भोज तथा उसका निमन्त्रण आदि का समारोह होता है। तथ 
पल्षकाचार' होता है। पलकाचार में थाल में रुपये रखे जाते हैं। 
पलंग तथा अन्य विविध बत्तंन तथा सामान जो बर को देने होते हैं 
दिये जाते हैं। कन्या का छोटा भाई पानी तथा जौ लेकर पलंग के 
चारों ओर धूमता है| इसे जौ बोना कहते हैं। तब बरात बिदा हो 
जाती है। घर पर बड़े समारोह से बर वधू का स्वागत होता है। 
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शुभ मुहते में दोनों द्वार पर पहुँचते हैं, भीतर उन्हें गोद में ले-लेकर 
नाचा जाता है| दूसरे दिन लड़के लड़की (वर-वधू ) के साथ सथ 
स्त्रियाँ मोहर सिराने किसी नियत स्थान पर जाती हैं । लौटते समय 
बधू को वर की पीठ में संटियाँ मारने का आदेश दिया जाता है। 
घर आकर माँडवे की पूजा भातई के द्वारा कराई जाती है और 
माँडवा उखाड़ दिया जाता है।। इस प्रकार विवाह-प्रकरण समाप्त 
होता है। प्राय: दश दिन कन्या” अपनी ससुराल में रहती है। एक 
दिन उसे कुट्ठम्बियों के प्रत्येक घर पर थापे लगाने के लिए ले जाया 
जाता है। बधू के पिता 'दूस३? भेजते हैं । इसमें बहुत सी.मिठाई तथा 
वस्त्र आदि आते हैं। 'द्सई” चल जाने पर “वधू! दसई' लाने वालों 
के साथ अपने घर लोठटः जाती है। थह वर-बधू बड़ी उम्र के होते हैं 
तो इसी बीच में 'सुहागरात' भो हो जाती है। यदि छोटें हुए तो 'गौने' 
के उपरान्त सुहागरात! होती है। सुहागरात” से पूर्व ज्ञाला बाबू, 
बूढ़े बाबू” को पूजा होती है | बेसन-भात बनाया जाता है। कुम्हार 
, आता है, पूजा की समस्त सामग्री उसे देदी जाती है। इस समस्त 
अनुष्ठान को क्रपसश: यों दिया जा सकता है: 


१--सगाई । छह 
१--वर पर उबटन किया जाता है। लड़की पर भी होता है| 


२--चौक पूरा जाता है। एक कलश रखा जाता है। 
. ३--लड़का भीतर अपनी मा के पास से एक पस जौ भर कर 
लाता है। लाकर चौक पर डाल देता है। 
४--सगाई का सामान लड़का ले जा कर अपनी मा की गोद 
में रख देता है । द 
£४--भा उसे कुछ खिला देती है। 


२-पीकछो चिट्ठी ३ कह पड 
पीली चिट्ठी में लग्न पत्रिका की तिथि की सूचना रहती है। 
सत्तावन 


अंजलोक साहित्य का अध्ययन ] 





३--लगुन 


केन्य पृ त्ु+- 

(--ल्गुन के दिन जझ्ड़की को सात-सात हरी चूड़्याँ पहनाई 

ज्ञाती हैं। 

२--सिर घुलाया जाता है। आभूषण सब उतार लिए जाते 
हैं। केवल नंथ रहने दी जाती है। बरात बिदा दोते 
समय बाल तक खुले ही रहते हैं । क्‍ 

३-.नाई लड़की से एक पस जाँ भरवा कर गोद में उठा कर 
लावा है। 

४--लगुन लिखी जाती है। लिख कर लड़की की गोद में रखदी 
जाती है। वह कजेतिनि की गोद में ला कर रखती है। 
लगुन-पत्रिका में ७ सुपाड़ी, हरीदूब, ५ हरदी की गाँठ 
ओर चामर रखे जांते हैं । 

४--कजैतिन फिर सब ऐसों से न्‍्योंद्रावर करती हैं। 

६-कुछ खिला कर उसका सिर दिला दिया जाता है | 


७--उसी दिन से मंगलाचार होते हैं । 
बर-पक्त-- क्‍ 
१--लड़के का उबटना होता है | | 
२--सिवा चूड़ीं पहनने के सब॑ नेग लड़की-पक्ष जेसे ही होते हैं | 
३--तेल चढ़ने, रतजगा, हरदहात, भामर आदि सब 
का कार्य-क्रम लगुन-पत्रिका में होता है । उसी प्रकार कार्य 
आरम्भ कर दिया जाता है। 





ञ 


४--मात-न्योंतना 


१--बहिन बहनोई भात-न्योंतने जाते हैं । 
२--णक भेली, तिल-चामरी, एक रुपया जाता है | 
३--इस सामान को लेकर बहिन चलती. है । 


एकसों अट्टावन 


[ संस्कारों के गीत 


४--यह गीत गाया जावा है--. 
बीर बहिनि चली ऐं बीर के 
भेलीनु बरध लदाइ, 
राजा आतई | 
*जूँब रे बहिनि घर ते चली रे बहिनि घर ते चली 


ओरु भत्ते | भले सगुन बिच सगुन बिचा।रि, 
राजा भातई | 
जब रे बहिन बागन गई 
सूखे बाग हरियाँय 

“राजा भातई। 


जब रे बहिन तालन गई 
आर सूखे ले ताल हिलोरे लें 


पका का ]0%४3१/६.। बम ऋध्थ.< ०००८ ॥१.3२०७५॥४-१६:: 


जब रे बहिनि सीमन गईं 
जन ३ बीत कया स हरी दूब हरयाँय 


जब रे बहि गई 
कुत्ता उठे ऐं घुघसाइ। 
तूतो री भावज ओछे घरा की 
भावज तुमने जड़ी ऐं किवार 
छोटो मतीजों अचपलौ 
भटपट खोली ऐं कियार | 

बीर बिरन अटरिया चंढ़ि गये 
कोनें खोली ऐं किवार ? 

जो. तूरी कुल की भावजी 

ननद ते मिंलनु संजोई, 
राजा भातई | 
बीबी ! हियरा भेरो ना लरजै। 
ओर नेननु आधैन सीरु। 

जो तू री कुल की भावजी 
ननद क पपिढुला तो डारि। 
बीबी ! गाम के बढ़ई भजि गये 


एकसी उनसठ 


ब्रज तोक-साहित्य का अध्ययन ] 


ओरु पेड़नु उखटा खाइ । 
जौ तूरी कुल की भावजी 
ननद्‌ क्‌ पुरियाँ सिकाइ | 
“बीबी ! घी की कुप्पी उठि गई 
गेहँन रतुआ लगि गयी । 
जो तू री कुल की भावजी 
लोटा पानी तो देउ पिलाइ । 
बीबी ! ग[म के धीमर भाजिए 
कूअन काई लगि गई । 
जो तू री कुल की भावजों 
मेरे बीरन देह बताई 
धमकि अटरिया चढ़ि गई' 
सुनि सुनि रे मेरे समरथ साहिबा 
ओर भेनि निरासी जाइ । 
जा दिन सैंनि तुम कहाँ गई 
जीजा ने बोले मोते बोल । 
भइया देस पहराओ 
ओर बड़ेनु पहराइये 
ओर जोजा कू लंगोटी मति देड, 
चौक निरासे छोड़िये । 
सुनि सुनि री मेरी मा की जाई भेनि 
तुम रे उलटि घर जाड 
हस पहरामें तुर्में मात । 
भेना कब को री तेरी माढ़यों 
ओर कबको रच्यो बियाहु । 
. भैया इकदसिया को ऐ साढयौ 
ओर ढ्े दसिया को ब्याह । 
४- फिर भातई के यहाँ बहिन पहुँचती है । 
६--भातइई के घर से स्त्रियाँ कलश. लेकर गातो हुईं स्वागत 
को निकलती हैं । 


एकसो साठ “ 


| संस्कारों के गीत 


७- गीत गाया जाता है--बहिन गाती है 
भातु देवा मेरो ब्रिरतु अओलनो 
लहरि लहरि गाँडर करें और समद हिलोरे लेइ 
मेरे बाबुल के हथिया भूमने 
भातु देवा मेरो विरनु अआओलनो 
भफूमिंगे जमाई दरबार 
बिरन अओलने ऐ देड छोड़ि 
भानज को रचों बिबाहु 


८--न्योंत कर लौटती हैं गीत गाते गाते 
४--हरद हांत (ताई) 
१--चोक पूरा जाता है। 
२--छोटी चक्की उस चौक पर रखी जाती है | 
३-पाँच गाँठ हलदी की, थोड़े से उरद्‌ लिए जाते हैं। 
४--पाँच स्त्रियों के हाथ' में कलाया बाँधा जाता है। उन्हें 
“हतलगू! कहते हैं । ह् 
४५-पाँच सेर गेहूँ रखे जाते हैं । 
६--पाँच सूपों में कल्ाए बाँधे जाते हैं । 
७--चक्की पर रख कर पाँचों हतलगू एक एक हल्दी की 
गाँठ फोड़ती हैं। ०४ 
८--हल्दी से चक्की पर पाँच संतिये काढ़े जाते हैं| . 
६--पाँचों हतलगू पाँच पाँच पस उर्द चाकी से दलती हैं [.. 
१०--पाँचों “हतलगू! एक एक सूप लेकर गेहुँओं के पाँच-पाँच 
क्‍ सूप फटकती. हैं । & <- 
. ११-दो दो हतलगू! मिज़्कर पसों भरकर एक कोरे सल्ले में 
पाँच-पाँच पस उर्द की दाल रखती हैं । 
१२--एक मटके में इसी प्रकार गेहूँ रख दिए जाते हैं । 
१३-पाँचों हतल्गू उस छोटी चाकी को उठा कर “पारस” 
(कोठार) में रख आती हैं । 


+ ये सब क्रियायें ब्याह रोरने' के नाम से विख्यात हैं। 


एकसी इकसठ 


अ्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


यह चाकी वहाँ से तब उठायी जाती है जब पारस! का 
काम समात हो जाता है| क्‍ 
पन्‍तन्‍श्तजग। * 

१--कोरी जेहरि भरी जातो है * 

२--हरद हात' वाले गेहूँ पीसे जाते हैं । 

३--उसी चून को कठौती* में रख लिया जाता है। 

४--उस चून में एक गुड़ की डरी, एक तेल की बू द* डाल दी 
जाती है।* 

#-“उस चून को सब कुटुम्ब की स्त्रियाँ कुरेद्ती जाती हैं और 
गीत गाती जाती हैं | इस कृत्य का -एक खास नाम 'किनक 
पुकारियो” है* | यह गीत गाया जाता है “फलाने ( नांम 
लिया जाता है ) की बाल बहौरिया आइकें कनक पुकारीएं 

३--चमारी पाँच कंडा* लाती है। गीत गाकर इन कंडों को 
देने आती हैं| इस कृत्य का नाम छई! है। ॥ 

७--कंडों को कजेतिन गोद में लेतो हैं । 
ह . ) 5हाँ-क्ह्ों ऐसा बिदित होता है कि इर्‌:ह्वात भर रतञ्ञगा, जो ताई भी 
ढइलाता है, मिला दिये जाते हैं । 

>क्दीं-कह्दी खान पूजी जाती है, या पीली प्रिट्टो ही पूजतै हैं । 

3यह नाँद भी हो सकती है। 

“तेल की मलरिया तेलिन लाती है। वह भी पूत्र कर ली छातो दे | इसे 

'टेइ! पूजना कहने हैं | 
_“कहं-कहां 'इररहात! के दिन का गेंहूँ छिराने का दाम ताई दे दिन होता 
है। दयथलगू पाँच सूपों में पाँच पाँच मुटडी गेहूँ डिरातो हैं । 

१ ७टटीं.कहों इससे पूर्व चावल भिगो दिये जाते हैं। ये चावल देवी-देवताशों 

का झावाहन करते समय पीसे जाते हैं, भौर आगे यापे के काम में भाते हैं। 
._. ७ बहों कहीं कंडों के स्थान पर लझड़ो लायो जातो है। ये लकड़ी या कंडे | 
बायबन्द के पास के चूल्हे में रख दो जाती हैं। 


एकसोः बासठ: 


[ संस्कारों के गीत 


८--कई स्त्रियों को, साथ लेकर उन कंडों को गोद में लिए हुए 
ओर किसी छप्पर में से कुछ फूस खींच कर फिर अधि- 
व्याधियों सब का आवाहन करती हैं । जैसे--- 
अ--आँधी आ 
आ--मेह आ 
इ--दई आ | 
इ--देवता आ आदि आदि । 
इस समय पाँच गीत गाये जाते हैं। जिनमें से दो का 
प्रकार यहाँ दिया जाता है | 
१--“अऊत बाबा तुमऊ बड़े हो आजु हमारें नोंते हो” . 
इस कार सबको निमंत्रण दिया जाता है। मक्खी 
मच्छर तक बुलाए जाते हैं। हवा में हाथ उठा उठा 
कर मुट्ठी भरभर गोद में डालते जाते हैं. 
२--/एरी मइया जा धरती पे भाई को बड़ौ' 
एरी सइया जा धरती पे भाई हो बड़े उक धरती 
एक मेह” इसी प्रकार जोड़ों में नाम ले ले कर गीत 
गाया जाता है। | 
इस प्रकार सारी आधि-व्याधियों का आबाहन करतीं हैं | 
६--इन आधि-व्याधियों को कल्पित रूप से गोद में भर कर 
ले आती है। 
१०--फिर दो सरेयाँ: ली जाती हैं। उनमें १ गाँठ हल्दी, 
१ सुपाड़ी, १ टका पैसा रखकर, हरदी और चून लेकर 
सरेयाँ भींत पर चिपटा दी जाती हैं | फिर कहती हैं कि 
दई-देवता” मुंदि गये”-..इसका विशेष नाम वाय- 
बन्द है ।* 
“ये सरैयाँ ओर कोहवर के मढले (मलरें) कुर्दरिया लाती है। इस्हें भो 
पूजकर लिया आता है । | 
“बायबंद पुज जाने के बाद 'घर गोंठना? होता है । इसमें बयबन्द के पाश्व 
चाबल के थापे लगाये जाते हैं । 


एकसो तरेसठ 


ब्रज लोक साहित्य का अध्ययन ] 


११-.इन दई-देवताओं के बन्द होने के स्थान से नीचे 'सानि' 
(सान्य) पाँच फावड़े मारती है। उसका नाम है (तिमन! | 
जो तिमन खोदती है उसके हरदी के पंजे मारते हैं। नेग 
दिया जाता है। 

१२--तिमन पर एक कढ़ाई रखदी जाती है। वह कद़ाही तब 
उतरती है जब १ कन्यापत्ष में--लड़की बिदा होने के समय 
२ लड़के के पक्त में--बहू आकर, दई देवता पूज लेती है। 
यही 'तिमन! बूढ़े बाबू के सामान बनाने का स्थान है । 


१३--फिर इसके बाद गीव गाये जाते हैं । प्रधान गीत हैं-- 


-(९) बेंदी 


“(३२) काजरु 
४ ) बध।,या 
(४) हल्दी 
१४--फिर महँदी का गीत आरम्भ होता है ओर महदो घोली 
जाती हैं। पाँच टिकुली पहले दई-देवताओं के, फिर 
ढोलक में फिर सब स्त्रियाँ महंदी लगाती हैं । 
१४--फिर वही पहले वाला ५ सेर चून माँड़ा जाता है--- 
आधा मीठा, आधा फीका | 
१६--फीके आधे में से 'खीकरी” होती हैं। मीठे में से छोटी 
छोटी पूड़ी होती हैं, जिन्हें हतौना कहते हैं१" । बाद में ७ 
छल्ले, सात गुमियाँ, सात पूए बनते हैं। सात 'ऐ'ठा 
बनते हैं। सबसे पीछे जो चून बचा उसका एक “होल 
रोट जैसा बनाया जाता है, सेका जाता है। 
१७--रात भर ओर गीत गाये जाते हैं--. 
अ--रजना एक ग्रधान गीत गाया जाता है--आ-- 
'सतगठा” भी रतजगे का प्रधान गीत है। 
४८--४-४ बजे ग्रातः 'क कर? का गीत गाया जाता है। 


भ्र्ा 
2४७0७" कर 
+ 


१०कहीं ये वस्‍्तुए तेल के दिन सूबेरे सेकौ ज.ती हैं । 
एकसो चौसठ 


| संस्कारों के गौत 


२ ६--सवेरे के गीत सूर्योदय तक गाये जाते हैं । सबर के गीतों में 
प्रधान है:--( () दाँवौव, (२) तुलसा, «३) कूकरा, (४) 

ह वांयचरा, (४) बेलना, (६) कढ़ैया । 
. कढ़ेया का गीव यों आरम्म होता है--फलानी ( नाम लिया 
जांता है )। | द 





बेठी है मेदा घोरि 
मेरे गुलगुले खाइगो कौन ? 
खाए गुलगुले रहिगो पेट-.. 
६ तेल-- ह 
.[ तेलों की संख्या पंडित निश्चित करता है--कम से कम तीन 
तेल, ज्यादा से ज्यादा ७ तेल होते हैं । इतवार को तेल नहीं चढ़ाया 
जाता । शनिश्वर को तेल चढ़ाना शुभ सममा जाता है। ४ और ७ 
तेल खराब समझे जाते हैं । ३ तेल यदि निकलें तो सबसे अच्छा है ] 
१--चोक पूरा जाता है। गाँव में बुलाए लगते हैं । 
२--हर घर की स्त्रियाँ थोड़ा बहुत नाज साथ लेकर घर में 
घुसती हैं । क्‍ 
३--बर या वरनो को बुलाते हैं। दो पटलियाँ बिछाई जाती हैं। 
(अ)-लड़की के साथ एक छोटा सा कार लड़का बैठाया 
जाता है। का 
(आ)-लड़की के साथ एक छोटी छोरी बैठती है । 
४-आठ हतौना वर या बरनी की गोद में ओर ४ उस छोटे लड़के 
या लड़की की गोद में रखे जाते हैं। क्‍ 
£-:एक कोरी सरेया में घी और एक में तेल रखा जाता है। एक 


हे 


. « कंटोरे में हल्दी रखी जाती है। हरी दूब सँगा कर रखी 
जाती है।. 

६--चार कंकन बना कर गड़रिनि लाती है। उसमें थे चीजें 
रहती हैं... 5 


एकसौ पेसठ 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


१ - लाख का छल्तां । 


२--लोहे का छल्ला | 
इ-कम्बल का टूक। हि 
४--कम्बल के टू क में राई; नोंन, भुसी, बाँध दी ज्ञाती है। 


७-..फिर पंडित आता है। वह पाँचों 'हतलगुओं' के कल्माए बॉचतः 
है। दो धनकुटों में कलाए बँधते हैं। एक कोरे घड़े में कल्नाया 


बाँधा जाता है । 
८--कंकन इस प्रकार, बाँघे जाते हैं-- 
१--एक वर या वरनी के | 
२-पडुली में-दो पड़लियों में! । 
७--एक कल्ञश में । 
६--पंडितजी गये ! 
१०-दूब से पाँचों हतलगू! तेल चढ़ाती हैं। तेन्न के गीत गाये 
जाते हैं । | 
2१--हल्‍्दी घोल कर फिर पाँचों हल्दी चढ़ाती हैं। हल्दी के भी. गीत 
होते है । 
 १२-बूआ या बहिन रोली की मरुअटि लगाती हैं--ममअटि कः 
गीत गाती हैं.। द 
१३---भाभी काजल लगाती हैं| 
१४---धाम स-घूमस' | 
१-पाँच सेर बाजरा लिया जाता है। 
२-५ हतलगू धनकुटों से बाजरा,कूटती हैं | 
३--कूट कर उ्तो घड़े में भर लिया जाता है। यही बाजरा 
बूढ़े बाबू + के दिन रांधा जाता है । क्‍ 
१५--बहिन या बुआ फिर आकर आरता करती हैं । आरते का 
गीत याती है । उठ 
+ कहीं कद्दीं ये इतौने तेल बढ घुुने के बाद द्वाम में दिये जाते हैं।. 


एकलो छयाप्नठ 





[ संस्कारों के गीत 


१६-... # वरना या बरनी वहाँ से उ3 कर पहले 'हतौना” » खा लेते 
हैं, पीछे कुछ और खाते हैं | 
१७ल्‍-वरना या वरनी उन चून के छ्ल्लों आदि को पीछे फेंकता है-- 
नाँइन पीछे थेठी रहती है। वह लेती जाती है । अन्त में सूप 
फेंक दिया जाता है । 
१८--उबटना भी एक संस्कार है। उबटने के समय यह गीत गाया 
जाता है । ट 
१-काये बेला उगटनों ? काये कौ तेल-फुलेल 
करहु लड़लड़ी को उबठनो 
काँसे कौ बेला उबटनो | सरसों को तेल-फुलेल-करहु० 
बोलो लड़लड़ी के ताऊ ऐ, बाबा ऐ, 
जिञ सुख देखें हो आइ-करहु० 
स्नान के समय यह: गीत गांया जाता: है:-- 
याया ने सगर खुदाओ, पारि बंधाई ऐ ताऊ हि 
सागर की तो पारि बधाइऐ 
बाकी दादी के भरत कहद्दार; कुमरि अन्हबाइए। 
७-- घूरा पृजरा--. 

[ यह तेल के दिन ही पूजा जाता है । वरना या वरनी घूरे 
को पूजने से पहले देख भी नहीं सकते । सार्वजनिक घूरा पूजा 
जाता है। अपने घर का धूरा नहीं । 
* बहीं कहीं यह बाजरा गोरन॑:* में काम आता है । 

» तेल चढ़ने के उपरान्त आरता. दों जाने पर वर-वरनी के द्/थ में, एऋ 
पठली पर बिठा कर, इतौने दिये जाते हैं | उन इतोनों को. लिए हुए, एक हाथ से 
पढुली पीछे लगाए हुए वर-बरनी को कजेतिन “कोर? (कोहबर) उम्क ने ले जाती है। दो 
मज्ले द्वोते हैं उनमें आटा भरा रइता है, ओर ४ यैसा, इलवी, सुपारी होती है । श्र'्टा 
सका सेर रहता! है । मलरें खोल कर वर-परनी को दिखाये जाते हैं । कर्जेतिन सम्हें 
दिखाते समय कहती दहै--“लाली-लकलू कहते ““भरो'!वर बरनी को ऐसा दी कह्द देना 
दोता दे । तब बह उसका सिर हिलाती है---यद्द कहती जाती है “घरती माता ऊत 
परेत पाँय लागते ईं लाढ़ी या बरना ।?? तव वरना इतौने खाता है । 


एकसो' सड़सठ 


ननलनमलन न >ननिन जलन ल>+- ५० ५० ५५ नमन वतन ननीनानानीफ नी + ०39० पमकनन-नमगक “-क पहनने जकम, 
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१--पूजा की सामभी-- 
१--चौमुखा दीया चून का 
२--सात खीकरी 
३--एक गुड़ की डेली 
४--हरदी की सरैया 
४--एक टका 


७--एक तकुआ--यह, वस्तुएं सूप में रखकर ले जायी 


जाती हैं 


२--त्ररना हो या वरनी उसकी आँख वन्द्‌ करके, या फरिया 
उढ़ाकर ले जाते हैं| स्त्रियाँ ही गीत गाती हुई साथ होती 


हैं। वे गीत ये हैं 
घूरे को पजने का-- 

सो पहलो रे फूल धरती ऐ दीज 

दूजी रे फूल माता ऐ दीजे 

तीजो - फूल ठाकुर ऐ दीज 

चोथों फूलु सती सुहागी. ऐ दीज 

पंचयी रे फूल वारे-जरूले ऐ दीजे 

छटयो रे फूल. भूले बिखरे ऐ दीजं 

तयोौ रे फूल सेयद# ऐ दीजे 


घूरे को पूज कर लौटते समय का गीत-- 
हुल्लमारि हुल्लमारि रे 
दूसरथ के दो जोड़आँ 
6 ब्याही ह क्वारी ऐं, हुल्लमसारि 
क्वारी कुत्तनु ' दीजिये 
ब्याही सोति हमारीयाँ, हुल्लमारि 


३--बरना या बरनी के सिर पर खजूरं की मोहरी था पंखा 


बाँधा जाता है। 


, + कह्दी-अद्दी 'भुभ्रिया ऐ दौोज 


$ ., ५ 
5 


[ संस्कारों के गीत 


४--घूरे पर पानी छिड़क कर एक सांतिया काढ़ा जाता है। 
सातों खीकरी रख कर उनमें बरना या बरनी तकुआ से 
छेद करते हैं | हल्दी से घूरे को पूज देते हैं. । दीपक जला- 
कर घर लौटा लाते हैं | खीकरी रख दी जाती हैं । 


४--घर लौट कर चौक पर कजेतिन आरता करती हैं [ सारे 
ब्याह में यही एक आरता होता है जिसे, कजेतिन करती है] 

६-लौटते समय एक पस रेत बरना या बरनी लाती है । 
यह लाकर पारस (कोठार) में रख दी जाती है । 

७--दीपक दई देवताओं के सामने रख दिया जाता है। 


८--घधर लौटकर (कहीं-कहीं) चौक पूरा जाता है। वहाँ चार 
फरा कारे पीरे करके चार-दिशाओं में फेंके जाते हैं। इससे 
यह माना जाता है कि चारों दिशाओं के विध्न शान्त 
हो जायेंगे । इस दिन के गीतों में ग्रधान गीत साँमलड़ी 

ओर बड़ा दीवलरा' है । 
६--इस दिन (कहीं कहीं) ब्याह रुरता है। इसमें एक भतइया 
गाया जाता है। उसका भाव यह है । “बाट चलते बटोही 
एक संदेश लेते जाना । मेरे भाई से कहना तुम्हारी बहिन 
ब्याह है। भाई आया, पूछा, कबका ब्याह है । एकादशी 
का माँडवा, द्वादशी का ब्याह। साई कहता है--तू सुमे 
+३९ लिखा दे । में भात लाऊंगा | बहिन सामान लिखा 

र्त 


१ 'साँफलड़ो' यों है-- 

मेरी साँफुलरी आइ भमाकि तो तुम बिन गाय-बद्ब॒रा राजा दुद्धा न दुह्ै। 
२ बड़े दीवलरा का यह ढुप हैः-- 

ए बढ़ दीवलरा तू तो जुरि बाबूजी के चोबारे धरो जामें . इयो है परी 


'ुतो बड़ी कुल की घीय फल्नानी नें जोरो ओ ।” 
एकसौ उन्हत्तर 


श्रजेलोक साहिंत्य का अध्ययन ] 


य्ः्धछ अछूत[-- 
बढा बाब-साढ़वे के दिन होता है। सभ कुटुम्बी पहले अछूते 
का सामान खाते है, बाद में और सामान खाते हैं। 
१- सामग्री 
क--कढ़ी 
ख--बाजरा 
ग- चावल 
घ--उसी उद की दाल की चदियाँ 
कु नेवज 
१--छ लता 
२--गुमिया 
३--पूआ 
“१-- फिर तेल चढ़ता है। 
३--तेल चढ़कर वरना या वरनी दई-देवताओं के पास जाता 
है । आँख मींच कर । 
४--थी का एक छापा बरना रखता है। दो मुठिया रखता है। 
$%--एछक दीवला में एक हरदी की गाँठ, एक टका रखा जाता 
है । उर्द की पिठी से उसे बूढ़े !बाबू के नाम पर चिपका 
दिया जाता है । 
६---कुम्हरिया बुलाई जाती है | वह'एक हंडिया और परिया 
लाती हे। 
७---चून का चोमुखा दीपक जलाकर झुम्हरिया को दे देते हैं 
ओर एक खीकरी भी । 
८-पफिर कुम्हारिया से पढ़ने को कहा जाता है। वह पढ़ती है। 





*+ यह अंछूता' कहीं कंहों विवाह'के उपरान्त (भौर "कहीं कहीं द्विरागम्न के 
उपरान्त) होता हे । अछूता दो जाने के पश्चात्‌ द्वी सुद्दाग' रात! दोती “है. दुख 
अवसर पर स्त्रियों जो गोत गाती हैं चद आगे दिया हुआ है ।. 


| संस्कारों के गीत 


सोने कौ आसन, सोने कौ सिंहासन है 
जापे बेठे बूढ़े बाबू घोड़ा पल्ान 
ताँबे को आसन, वाँबे को सिंहासन 
जापे बेंठे बूढ़े बाबू घोड़ा पत्नान 


चाँदी को आसनु 
चाँदी को सिंहासन 
जामें बेठे बढ़े बाबू 
घोड़ा पल्ान 


कुम्हरिया--बैरी मूदूं ? 
कजेतिन--मूंदि । 
कुम्हरिया--ब री मृ दूं ? 
कजेतिन--मूंदि । 
कुम्हरिया--बरी मूदूं ९ 
कजेतिन मूंद्‌ । 
भट खीकरी से वह दीपक को मूँद देती है। 
६--जिस हंड्िया को वह लाती है उसे कढ़ी बाजरे आदि से 
भर देते हैं। इसे बूढ़े बाबू का भंडारा कहते हैं । 
बूढ़े बाबू का गीत-- 
न्‍यों सति जाने रे स्वामी अन्नु अछूतौ 
अन्नु सुरेहरी बिद्वारिये। 
न्‍यों सति जाने रे स्वामी पानी अछूतौ 
पानी कीरजु बिढ़ारिये | 
न्‍यों मति जाने रे स्वामी घीअ अछूती, 
घीअ बिढ़ारी साजन के बेटा । 
न्‍यों मति जाने स्वामी भऊ ऐ अछूती । 
बहू बिढ़ारी अपनेझ बेटा। 
न्‍्यों मति जाने स्वामी दूधु अछूतौ 
दूधु बिढ़ारेयी गेयन के ऊ बचुरा। 


एकसो इकप्तर 


अज़ल्लोके साहित्य के अध्ययन ] 


माढ़वा गढ़ना : अछूते के दिन दी 
१--सात सरोेयों में छेद कर देते हैं। ६ सरैेयों में एक एक 
खीकरी रखकर एक दूसरी पर ढककर एक डंडे में लटका 
देते हैं। एक ऊपर की खुली रहती है ।& 
२--मानि, (मान्य) जीजा या फूफा, इसे गाड़ता है-- 
३--गाड़नेवाले के हल्दी के थापे मारे जाते हैं। 
४--डंडे को गाड़ने के लिए जो गड्ढा खुदता है उसमें 
१ सुपाड़ी, १ हरदी की गाँठ और १ टका डाला जाता है । 
४--गीत गाया जाता है जिसका मुख्य विषय मानि (सान्य) 
को गाली देना होता है । 
विशेष--लड़की के विवाह में सरेया नहीं गाड़ी ज।ती हैं और काम 
सब ज्यों के त्यों होते हैं। केवल आमकी डाल बाँधदी 
जाती है| लड़की के विवाह में चार बाँसों या केले का एक 
मंडप जैसा बनता है। अग्रवालों में लाल रंग का एक ही 
डंडा गाड़ा जाता है। 
१०--भात ; मसाद्पे के दिन ही _ 
(--भातई अचानक घर नहीं आ सकता । उसे अलग ठहरा 
दिया जाता है। 
२--त्रहिन उससे तब तक नहीं मिलती जब तक भात न 
पहिन लें । 
३--निश्चित लग्न पर भातई बुलाए जाते हैं । 
४--धहन अन्य स्त्रियों सहित, एक थाली लेकर, दरवाजे तक 
जाती है। थाली में:--.. 


 --चौमुखा दीपक 
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जम | >/ 2 2 कनक निकट निकलिश किम 
* कहीं कहाँ इस मादुवे के इंडे में आम तथा छोंकरे की शास्राएँ कलाये से 
बॉँच दो जाती हैं। छ-या नहीं बाँधी जाती । 


ए्क्सो १ हक बह 
हुक हे 


[ संस्कारों के गीत 
२--जितने भाई हों उतने नारियले 
३--रोली# चामर 
७---बताशे 
४--एक रुपया 
४--सान्य एक लोटा पानी लेकर खड़ी होती है। भातई उसमें 
कुछ द्रव्य डालता है । 
६--हवार पर एक चौक पुरा होता है। वहाँ एक पटली रखी 
होती है| पटली पर भावई आकर खड़ा होता है। बहिन 
तिलक करती है। फिर भातई अन्दर चले जाते हैं. ओर 
भात पहनाया जाता है। 
७--गीत-+- ह 
१---स्वागत का गीत 
२--भीवर ओकर पहनाते समय भी .भात” गाये 
जाते हैं | 
३--भातई के सम्बन्ध में लगन से लेकर रोज गीत 
गाये जाते हैं | 
८--अन्त में बहिन भात पहनती है। रोकर अपने भेया से 
मिलती है। रोना आवश्यक है। 
६--वहिन भाई पर न्‍्योंद्रावर करती है और भाई बहिन पर | 
१०--अन्त में यह गीत गाकर कृत्य समाप्त होता है-- 
“सरों रे उसरो देवर जेठ पिआरे। मेरों भोतु लुख्यों ऐ भातई ।॥! 


११--(अ) व्याह का दिन ; खड़के का 
२--घुड़चढ़ी । 
१--भक्ना, पाजामा, पेची, दुप्ट्रा, पाग, मोर, जूते सब एक 
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+ बहुघा दद्दी चावल द्वोता हैं। दद्दी अछ्त से भातई का टीडा क्या 
जाता है । द 


एकसो तिदृत्तर 


प्रेजलोंक साहित्य का अध्ययन ] 
डले में रखे जाते हैं। जूता और मौर सूप में रखे 
जाते हैं। मोर कढ़ेरा लाता है । 
२--चौक पूरा जाता है। उस पर एक चौकी बिछाई जाती हैं । 
३--नाई चौकी पर ही बैठ कर 'सींक' बनाता है। 
४--बहीं वर कजेतिन के द्वारा नहत़्ाया जाता है। नहलाते 
समय यह गीत गाया जाता है। 
पहली कलस ढराइये जाकी आईं सुद्दागिल माह 
दूजी कलस “ढराइये जाकी आई सपूती माह 
तीजो कल्लस ढराइये जाकी आई सुभागिनि माह 
चोथो कल्लस ढरोइ्ये जाकी आई हसंती माइ 
पाँचों कलस ढरांइये जाकी आई सतपुती माह 
४-बहनोई या फूफा वस्त्रध।रण कराता है। मोर बाँधता है। 
धोबिन? गीत गाया जाता है | 
६--मौर में पाँच सुश्याँ छुपा कर लगादी जाती हैं । 
७०-- बहिन सरुअटि लगाती है। 
८--सूप में रखे हुए मौहर पन्दैया को सब पूजती हैं । 
६--सेहरा। बंधता है। सेहरे का गीत भी गाया जाता है । 
१०--चदोआ?--एक कन्द की चादर के चार लर करते हैं। 
चारों हतलगू चार कोनों को पकड़ कर दूल्हा के ऊपर 
.. तानती हैं। 
१६१--मान्य, बहिनोई या जीजा ऊपर सूत पूरते हैं सात बार । 
यहाँ गीत गाया जाता है। महमान को गाली दी जाती है। 
१२--भाभी काजर लगाती है। आरता होता है। 
4३--बह तना हुआ खसूत हरदी में रंगा जाता है। उसमें एक 
आम का पत्ता बाँध देते 
. १४--लड़का उस सूत को मा के गले में पहना देता है। व्रि वाह 
तक वह, उसे नहीं उतारती । 


एंकर्सी चौंहत्तर 


' संस्कारों के गीत 


१४--थोड़े से चावल पकाने को रख देते हैं । 
१६--एक सूप में रखी जाती हैं:-- 
१--भुसी 
२--नमक की डलो' 
३--राईं 
४--तेल की मलरिया 
४--चार सरेया-दो में मात और एक एक ढकना । 
६०-टका । 
१७--निकासी | यह गीत गाती है-- 


4 


ठाड़ी रह दूल्हा तेरी माइलि बोले 
खोलो खाई, देउ बधाई 
दुलहा ऐ देखन आई लुगांई 
धनियों उम्हायों दूला बागन मोरे 
हांसुली मेरी चाल सुहाई 
लोग कंहे दूला कारो ई कारो 
माइ कहे मेरी जगत जउजारो | 
१८--दूल्दा घोड़ी पर बैठ जाता है। 
१६--बहिन हाथ में ७ सींक लेकर मारती जाती है। या 
अपने पल्ले में चुदी-मुसी बाँधकर उसे मारती जाती है। 
चलते में गीत गाया जाता है। 
२०--गाँव बाहर मन्दिर में जाते हैं । 
'२१- कूआ में उफ्काया जाता है। 
२२-माँ कुएं में पेर लटका कर बेठती है। बेटा उसे बहू 
लाने का वचन देकर उठाता है | 
:१३--कजेतिन अपना लहँगा बिछाती है। उस पर वर को 
बेठती है। अपने आँचर से दूध पिलाती है। 
२४--फिर कहते हैं कि 'सरेया फोर और जा | दूल्हा चारों 
सरेयों को चावल.सहित फोड़ता हुआ चला ज़ाता है। 
पीछे फ़िर कर नहीं देखता । 


एकसो!प्रिच्न॒हत्तर 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


२४--बहिन रास्ता रोकती है | वह बहू लाने का वचन देके 
चला जाता है। इस नेग को बाग मोड़ना कहते हैं । 

२६--सब मिल कर एक गीत गाती हैं। 

२७ -वर-पत्त में बरात चली जाने के पश्चात्‌ कितनी ही बातें 
होती हैं | उनमें से एक है 'खोइया' | जितनी रात बरात 
लोटकर घर नहीं आती, उतनी रात प्रतिदिन खोइया 
होता है। खोइया में पहले दिन तो स्वॉग रूप से वह 
सब होता- है जो कन्या के द्वार पर होता हुआ कल्पित 
किया जा सकता है। एक स्त्री वर बनती है। उसकी 
बरात चढ़ती हे ओर बारोठी होती है। फिर स्त्रियाँ ही 
विविध रूपक धारण कर स्वाँग करती हैं। एक दूसरी 
बात ध्यान देने योग्य है गौरनी' की। हतलगू गोरनी' 
कहलाती हैं| दूसरे दिन गौरनी की दावत होती है। 
गोरनी में दावत से पूर्व हृतलगू एक बड़ा सा चाबलों 
( भात ) का गोला बनाती हैं। उसमें टके रखती हैं। 
ओर उसे कजेतिन की गोद में रख देती हैं | कजेतिन इस 
भात को दूध के साथ खाती है। इस गोरनी में बिना 
बोले भोजन किये जाते हैं । इशारे से ही काम लिया 
जाता है| यह विश्वास किया जाता है कि यदि इसमें 
थोलेंगे तो बहू या दूल्हा बहुत लड़ाका आयेगा । 


२-- बरात पहुँची -- 


१-बरौनिया--मान्य ले जाता है। एक लोटा या मलरिया 
ऐंपन से रंग कर जो भर दिए जाते हैं | उसे लेकर कोई 
सान्‍्य जाता है। चौक पर पठुली के ऊपर मान्य बिठाया 
जाता है। हरदी के थापे मान्य के लगाये जाते हैं। 
पंडित नि कराता है। उस लोटे को वहाँ छोड़ 
आते हैं। यह बरोनियाँ बरांत बिदा' होते समय चामर 

"भर कर लोठा दिया जाता है। इसी लोटे के जो 'पत्षका? 

के समय बोए जाते हैं। उस पात्र को लौंटते समय गाँव 


एकसो छिहुत्तर 


[संस्कारों के गीत: 


के पास के छोंकरा पर टाँग देते हैं ओर चावलों को 
निकाल लेते हैं उन्हीं चावलों को घर आकर पकाया 
जाता है। एक बड़ी परात में उन पके चावलों को रख 
कर सब साथ-साथ खाती हैं फिर कहती हैं कि बहु: अब 
हमारी जाति की हुई | बरोनियाँ को लक्ष्य करके गारी 
. दी जाती है ।&$ । 

२--बारोठी-- 

३--तोरन। मारे जाते हैं।[ बेटी वाले के दरवाजे पर तीन 
लकड़ी की चिड़ियाँ गेरू से रंगी हुई,लगी रहती हैं | उसे 
बर अपने हथियार से मारता है। इसे . तोरन मारना 


हते है. ] 
११-.(ब) ब्याद का दिन + लड़की पत्त का -- 
१--मा-बाप, सेया-भौजाई आदि सब ब्रत रहती हैं। पानी 
पीना चाहें तो उसी वरनी से मोल ले कर पी सकती हैं। 
२--भात पहना जाता है | 
३-बरोनिया के बाद भातई का 'कनेउ” होता है-- 

[ इसमें मामा चार चाँदी की बारी लाता है। 
बह कान की ऊपर की लौर छेद देता है ओर दो बारी 
ऊपर की लोर में ओर दो नीचे की में पहला देता है-- - 

४--इसी समय भातइ बिछुआ दाता है । 
»४--चोरो' पहनाता है [ “चोरा' सफेद धोती है, कोरी [ मामा 
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* बरोनियोँ का लो खाचार सभी जगह और सभी जातियों में प्रचलित -नहीं है । 
| तोरन भा सब्र प्रचलित नहीं है । | 
+ कहीं कहो ये बिहुए भाँतरों के दिन आांवर पडेजाने के पश्चात्‌ दाबे भाते हैं। 
> चोरेजःरी. का गीत--- 

ए बन बोइ न रे लाड़ी के मामा, लाड़ो चोरों ऐ माँगे 

बनु झोटिन री खाड़ी को माई, लाढ़ो चोरों ऐ माँगे 

ए तुम बाँदी खरीदी न रे छ्ाड़ी के माम, लांढी वारी रे माँग 

एबनु कातिन री लाड़ी को भाई, लाड़ी चोरो री माँगे 

आट युनाइ न रे लाडलडी के रे मारा, लाड़ो चोरो रे माँगे 


एकसो सतत्तर 





ब्जल्लोक साहित्य को अध्ययन ] 


कमसे कम यदि गरीब है तो चौरो-बारी अवश्य लाबेगा | 
ये दोनों नेग ब्याह में बड़े महत्वपूर्ण समझे जाते हैं ] 
चौरे का गीत भी गाया जाता है। 

६--पंडित पूजन कराता है--भातई का, लड़की का, लड़की 
की माँ का ।' 

७--फिर एक.कढ़ाही में पानी करते हैं| इसमें वरनी के मामा 
की चोटी और उसकी माँ की एक लट को एक साथ 
मिलाते हैं। फिर वरनी की बूआ ( यानी भातई की बहिन 
की नन्‍द $ उन दोनों को पकड़ कर साथ-साथ धोती है। 

८--वर की भाँति वरनी पर भी हतलगू लाल फरिया तानती 
है और सूत पूरा जाता है। उसका उसी प्रकार आम का 
पत्ता बाँध कर हाँस बनाया जाता है ओर वरनी की माँ 
को वह हाँस पहनाया जाता है । 

६--फिर मामा वरनी को गोद में लेकर पारस में ले जाता है । 
जो सामान वहाँ होता है उसमें से बहुत सा वरनी की 
ग़ोद में भर दिया जाता है। उस सामांन को लाकर 

'. बरनी अपनी कजैतिन को देती है। 


१२--भाँवर -- 
(--बेटा वाले के यहाँ से भासरों का सामान आया। सामान 
वरपक्ष का ब्राह्मणों का-- 
१--चाँदी की हसली 
२--कांजर बेदी की डिबिया 
३--ल्ांत लुगी की बखोई--जेबों में काठ कें 
' सिंदौरी सिंदौरा .._ 
४--कंघी-प्याली 
४---फूल छबरिया--उसमें एक प॑खा सा. रखा जाता 
है। उसे भंगी लाता है।. 


तप 
| आड़ 00. (५ 
रू 

छः 


[ संस्कार्स के गीत 
६ - गड़ा-पेंड[-धागों के डुकड़े, कुछ मब्बे भी रहते हैं 
७--चकल्ा की चददर 
८--कुछ पेसा जो दई-देवताओं पर वार कर डठा 
दिये जाते हैं 
वेश्यों में-- 
१ आअ,भूषण-बाजू, पायंजेब, हँसली 
२--लाल चु दरी जिसकी एक ओर चाँदी के 
घुघरू या मविया- इसे चांची कहते हैं । 
३- मिसुरू--लाल धारी का सफेद कपड़ा, 
हंगा की तरह धुमा हुआ, कलाए का नारा | 
४- सिरगू दी --माँग पर लगाने के लिए एक 
कन्द्‌ का टुकड़ा, उसमें एक सुथाड़ो होती दे 
और सामान ज्यों का त्वयों है । 
कन्यापक्ष का सामान -- ह 
 १- कुम्हार चोरी लाता है--यह चार मलंरियाँ 
होती हैं | इनके सम्बन्ध का गोत भामरों के 
समय गाया जाता है | 
२--वरना बुला कर पटली पर बैठाया जाता है। पीछे कन्या 
बुलाई जाती है। पहले आमने-सामने बठते हैं फिर कन्या 
वाम अड्ज में आ जाती है । 
३--मा-बाप कन्यादान करते हैं. [ चून की एक लोई बनाई 
जाती है, उसमें भौतर एक रुपया रखा जाता है । इसे 
हतलोई कहते हैं | इसी से पहले मा कन्यादान लेती है। 
लड़को के हाथ पीले कर देंती है| लड़के का अगूठा पीला 
कर देती है | गीत गाया जाता है। 
. ४--फिर सभी कन्यादान लेते हैं | 
४--फिर मा-बाप भामरों के समय अंलगं कर दिए जाते हैं। 


एकसो उंन्यासी 


अजलोक साहित्य-का अध्ययन ] 


६--छोटा भाई दोनों के बीच में खड़ा होकर खील लड़के के 
हाथ में देता है। 
७---फिर सारा कृत्य पंडितजी कराते हैं । 


१३--भागमरों के पश्चात्‌्-- 
१--वर-कन्या भीतर उठ कर बेटी वाले के दई-देवताओं के 
. पास जाते हैं। वहाँ पूजन होता है | 
२--सरहज घीआबाती खिलाती हैं । 
. ३--लड़का चला जाता है। 
 ४--रहस-बधाया--कन्या को बेटे वाले के पास बुलाया जाता 
 है। एक थेली में पेसे भर दिये जाते हैं, एक रुपया उसमें 
. छाल दिया जाता है | लड़की से रुपया ढु ढ़बाया जाता 
. है। पाँच. मुट्ठी पेसे वह निकालती है। इन्हीं में से एक. 
मुट्ठी में रुपया आ भी जाता है ओर नहीं भी आता है। 
निकाला हुआ पेसा मान्य को दे दिया जाता है। 


' १४--बढ़ार का दिन 
: »१-गौरनी-- ' 
क-पाँचों हथंलगू अपना सिर धोती हैं; नहाती हैं: महावर 


ज्गाया जाता है। 


ख--पाँच पत्तर सजाई जाती हैं--पत्तल पर थोड़ी-सी महेंदी 
एक-एक बेंदी एक-एक टका रखा जाता है। माढ़के के 
नीचे उन पाँचों पत्तलों को रख देते हैं 


ग--बेटा वाले के यहाँ से सामान मंगाया जाती है--- 
(--बबरा लालकन्द की दुहदरी ओद़्नी । 
२--मुल्तानी &ॉंट का बिना संजाफ का लहेँगा । 
885०२ बेंदी, महंदी, कंघी,- सिर बाँधने के डोरे 
आदि। , , हे 


एकल. 

हो, #भ् 

[ ॥ अस्सी: डर 
|; हु 44 
है] शा कि ह [ ह ्‌ं | है 534 


[ संस्कारों के गीते 


घ--फिर बरं बुलाया जाता है।... 
इ--थीच में परदा लगा कर एक ओर बर और दूसरी ओर 
कन्या नहलाई जाती है।.. 
- च--पीली मिट्टी की दो मूर्तियाँ--एक गौरा, एक गौरि बनाई 
: जाती हैं। उन्हें सजाया जाता हैं। उन्हें पहले कन्या, 
फिर सब बेटीवाले की ओर की.स्त्रियाँ पूज़ती हैं.। . 
छु-लड़का भीवर जिमाया जाता गा | : माढृवे के / नीचेवाली 
':. पत्तों पर हथलंगू और करनी जाती है | 
२--कुमर कलेऊ के लिए वर और उसके साथियों को बुलाया 
. जाता है। .. 
_ “३-न्योंतनी--कन्या पक्ष वाले बड़ें-बूढ़े चनें की दाल, तमाखू 
गुड़ की भेली लेकर बेटा वाले की ओर जाते हैं। दोसां 
. ओर से अत्युक्तियों में प्रशंसा होती है।, .... 
_ ४--कंन्‍्या,पक्ष वाले दावत के समय वर पक्ष वालों में से सबसे 
बूढ़े केंमुंद में गसंसा देते हैं। .. . *' 
. £-स्त्रियाँ गीतों से पत्तर बाँध देती हैं। पंडित उस बँधी हुई 
' पत्तल को कविता में खोलता है। फ़िर पंडित वाली पत्तत् 
नाई को दे दी जाती है। सब बराती भोजन करते हैं। पत्तल 
बाँधने के गीत". . . न 
(--चरखा चले अठपाँखुरी, अठपाँखुरी 
'. माले चले नौ वार '. . 
कातनहारी, दारी पांतरी 
लफि लफि डारे तार - | 
काति बुनाऊ पागड़ी, सूई पागड़ी. 
पहरे सनन कौ लाछु , ...., 
माइलि बाँधू जा लाला की, जा लाल की 
ग़रभ रही.द्स मास. प््ब्& 


( इसी प्रकार सब वर पक्ष की रिश्रयों को बाँधते हैं] 


ऑज़ेलौर साहित्य का अध्ययन | 


पांतरि बाँधू आक की, इस ढाक की 

दोना सींकनदार 

कोसे सौ बाँधू कूल्हरा, देखो कूल्हरा 

ओरु गंगा जल नीर॒ 

( इसी प्रकार सब दाबत की वस्तुओं को बाँपते दें " 


१४--पतल्चकाचार- . 
द ३--माढ़वे के नीचे पलका बिछता है। सिरहाने लड़का और 

पॉइत लड़की बैठाली जाती है । 

२--बरौनियाँ वाले जौ सूप में निकाल लिए जाते हैं। 

३--मा-बाप्र# दोनों गाँठ जोड़ते हैं। मा हाथ में पानी का 
लौटा लेती है और बाप वर से जौ लेता चलता है। 
लड़की का बाप जौ बिखेरता चलता है और मा पानी 
डालती चलती है| इसी प्रकार ५ परिक्रमा होती हैं । . 


४--फिर उसके बाद सभी परिक्रमा करते हैं। 
४--लड़के के टीका करते चलते हैं. और पेर पूजते चलते हैं। 
--सोबा दाइजा' कुछ वतन ओर कुछ स्त्रियों की तीहूर 
पलिका के समय बेटी वाला देता है। ... 
७--साली जूता दुबकाती है। कुछ लेकर जूते वापस 
करती है | | 
८--साली दरवाजा रोकती है। नेग लेकर रास्ता देती है। 
६--उठ कर दई-देबताञओं के पास जाते हैं। फिर घीआाबाती 
. खिलाई जाती है । 
१६--रहस बधांया।+-. मक 
१--लड़की बाहर बेटे बालों के कंगे में जाती है । 
५ ६8 5द्वीं-कह्टी बरबी का दोटा भाई तथा उसकी बुआ का लडदडा दाजो 


कक. 

हल्का औकात 
| ह. न्‍ पं, ४४ ै ५ १ ४ //| 
पके [के जी, ५ 
रु का है 





.. 5 संस्कारों के गीत 


२--एक थैली में वैसे भर देते हैं और एक रुपया डाल देते हैं। 
३--बरनी उस रुपये को ढंढ़ने का प्रयत्न करती है। 
४--फिर पेंसे और उस रुपये को खींच कर लाती है। 
४-पैसे मान्य को दे दिए जाते हैं । 
१७--बन्दनवार--- 
१--बेटे वाले कपड़े के बन्दनवार लेकर आते हैं । 
२--पहले माढ़वे से बाँधा जाता है, फिर सब कुद्धम्बियों के 
घर बाँधे जाते हैं । 
३-यह गीत गाये जाते हैं... 
मेंने लई ऐ सजन तिहारी ओट' 
सजन पति राखिदे 
के पति राखे साजना 
शोरु के राखे सगमान 
मैंने दई ऐ गुबरिहारी धीय 
सजन पति राखिदे 
मेरी कन्या ऐ दुख मति देड 
सजन पति राखिदे 
गोवरुकरवेयों, चाकी चलवेयों 
पनियाँ के मति भेजियों 
मेरी कन्या ऐ दुख. मति दीजियों 
साजन पति राखिदू.' 
१८-- पु इ-मड़ई 
[ यह बन्दनवार बाँधते समय ही होती है ] 
१--समधिन की ओर धनिया रखा जाता है। 
२--समधी ( बेटेवाले ) की ओर भेलीं (गुड़ की) रखी जाती है 
३--एक पर्दा लगा दिया जाता है। सात बार धनियोँ पलटा 
जाता है। 


एफसो ड़ 
जा तिराछी ड़ 


प्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


हा बाद समंधी गुड़ की भेली समंधिन की गोद में रख 
ता है। , 
कि. के मुंह से बुरी तरह हरदी लपेटी जाती है. । 
१६-- विदा 
१--सिरगू दी होती है--कन्या का शद्भारर किया जाता है। . 
२--गीत गाती हुई स्त्रियाँ लड़की को बिदा करने जाती हैं । 
३>--लड़की बाहर से अपने बाप की देहली पूजती है। देहली पर 
द री कण ओर कुछ पैसे रखे जाते हैं। नाइन उसे 


४--बिदा होती है। गीत गाया जाता है। . ' 
२०--दूल्दा फिर बुलाया जाता है 
१--उससे भट्टी में लात लगवांई जाती है। - 
के की गूथ खुलवाई जाती है। वह एक तिनका खींच 
ता हे 
३--हुछ कपड़े और सिठाई देकर सास उसे बिंदा करती है । 
१--वरनी वर के घर पहुँची 
१--बाहर किसी के प्रर-ठहरा देते हैं। शुभ “प्रड़ी में उसे घर 
में लेते हैं 


“दरवाजे पंर गेरू से लकीरों की बेल काढ़ी जाती है, घोड़ी 
काढ़ी जाती है | 


| संस्कारों के गीत 


“६--जब घर की स्त्रियाँ सुन लेती हैं कि बह आ गई तलब एक 
ढाइपाव का ल्‍्होल और एक गुना सेकती है। थोड़ा सा 
तिलकुटा कूटा जाता है। उस कुटे हुए तिलकुटे का सेंदा 
बनाया जाता है । 

४--छत्त सामग्री थाली में रखी जाती हैं। जीत क पर 

चाँदी की हसली, तिलकुटे के मेंढ़ के सप्ीप एक छुरी रखी 

जाती है। उसी थात्नी में चोमुखा दीपक और नारियल 
रखा जाता है। 

४--एक लोटा पानी लेत है। उससे चम्पे की, मरुए की, 
आम की एक डाल री जाती है 

६ कोली के यहाँ से कन्चा सूत आता है । उसकी इंड्री बनाई 
जाती है । 

७--नवबधू के सिर पर यह इंडरी और लोटा पानी रखे जाते हैं । 

८--थाली लेकर कजतिन ओर कलश लेकर बहिन या बूआ 
जाती है | 

६--कजैतिन वर से घोड़ी, तथा बेल को पुजवाती हैं और 
तिलकुटे के मेंढे को कटबाती हैं |& 

४०--भीतर लाकर उन्हें दई-देवताओं के पास बिठाते हैं। 
चाक-वास' पुजबाते हैं। पूजने की सामग्री--- 


श* लपसी 
२--अठावरी (आठ पूरियाँ) 
३--एक टका 


इस सामग्री से 'चाक-बास' पुजबाते हैं। चाक-वास का चित्र यह है-- 
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“यह बालि का टोटका छिसी समय प्रचलित वास्तविक बलि का गोतक है। यह 
दीठश स्रबत्र नही प्रचलित 8 । 
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अजलोक साहित्य का अभ्ययन | 


... कहीं-कहीं इसी चाकबास के ऊपर साँप भी काढा जाता है । 
१९--घधीयाबाती होती है । 
१२--नेंता-सूती'- नेंती# में क्यो सूत की इंड्री पोलो जाती 
है दोनों के सिर पर सात सात बार उसे छुवाते हैं-- 
गीत--मेरी नेता सूती ऐ | 
कि बहुआरि अन्‍्नु ले 
अन्नु अघानी रे कि 
बहुआरि धन्लु ले 
मेरी धनन्‍्नु अघानी ऐ 
बहुआरि दूध ले 
दूध अघानी ऐ 
बहुआरि सुहाग ले 
सुहाग अधघानी ऐ 
यहुआरि पूतु ले । 
२२--बहू नचाना 
१--सब बड़ी बूढ़ी दुलहा दुलहिन को गोद में लेकर नचाती हैं। 
२--न्योछावर करते हैं । 
३--गीत गाते हैं| गीत यह है:-- दि 
कहा नाचे कहा नाचें जिउ चेंग नाएं। 
जसरत जोइ नचामते चो नाँए ॥ 
जिउ चंग नाएँ मेरी मह्ु चंग नाए। 
दिल्ली ते बेद बुलामते चों नाओ ॥ 
रानी की नारी दिखामते चों नाओ। 


२३--दई-देवंता सिराना शोर साढ़वा पिराना । 
१--जो दई-देवता सरेया में छिपाते हैं उन्हें दिवाल से 
पृथक कर सिराने ले जाते हैं । 
२--मौर ओरमाढ़वा सिराने जाते हैं । 


मा न को न न नम 
कनेती वह रस्प्ी होतो हें जिससे मठा चलाने के लिए रहे फेस, जाती हैं । , 


एकसो छियासो 


[ संस्कारों के गीत 


२४ -कनावरि-..- 

१--यर के कंकन को बरनी खोलता हैं| बरनी के कंकन को 
वर खोलता है। 

२--बरनी के कंकन को वर के जूते के नीचे रख देते हैं। 
ओर वर के कंकन को वरनी के सिर पर रख देते हैं । 

३--एक कढ़ाही पानी भर लिया जाता है । वर की भाभी 
दोनों काँकनों के साथ एक रुपया और णक अंगूठी हाथ में 
लेती है । कढ़ाही में एक चून की मछली बनाकर डाल देते 
है । उसके नथुने में एक डोरा डाल देते हैं | सींक की तीर- 
कमान बना देते हैं । भाभी मछली को जल्दी जल्दी फिराती 
है और वर उससे तीर मारता है। फिर उस सारे 
सामान को पानी में डालती है । दोनों उन्हें जीतने का 
प्रयत्न करते हैं | पहले और अन्त में वर का जीतना शुभ 
माना जाता है | 


२ ४-- दई-देवता पूजना 
१--ण्क सूप में हरदी की सरेया, गुड़, टका, आदि रखकर. 
ले जाते हैं । 

२--वर्-बधू की गाँठ जोड़कर ले जाते हैं । 

३ - देवता जो पूजे जाते हैं:--- 
१--भमियाँ 
२--बहसाता 
३>>माता 
४--पुरखों के थान को पूजले हैं । 


यह विवाह संस्कार का सामान्य विस्तृत्त वर्णन है। कुछ 
“ साधारण हेरे-फेरे के साथ ब्रज सें सर्वत्र यही दद्स्‍ प्रचलित है। | 


एकसी सतासी 


अजलोक. माहित्य का अध्ययन ] 


विवाह के संस्कार का यथार्थ आरंस “लगुनीं अथवा लग्न- 
पत्रिका से होता है। ल्गुन के गीतों सें विषय की दृष्टि से शुभ शक्कुन, 
लगुन संजोने में विविध पारिवारिक व्यक्तियों के योग, विवाह संबंधी 
विविध संस्कारों में तथ्यारी का वर्शान, बाबा, ताऊ, भाई, चाचा आदि 
म्नेहियों की भावना आदि का उल्लेग्ब होता है । 

शुभ-शकुनों का उत्लेख मात्र होता है, विशेष विस्तार में गीत 
नहीं जाता। 'सगुव ले चिरई चिरगुलान हैं! के संकेत से आरंभ 
होकर, गीत केवल इसी बात पर विशेष जोर देता हे कि - 


“जोइ समन दादी भूआकू भ्रष्ट 
सोड लड़िलड़ी कू होंइ? 


तात्पर्य यह है कि गीत यह मान लेता है कि सभी आवश्यक 
शुभ-शकुन हुए है। तोते के बोली बोलने संबंधी भीत में मंगालाशा का 
शकुन सम्बन्धी आनन्द परम उत्कर्प पर पहुँच जाता है | लाड़ो, ल, 
में पल्ली हुई वरनी चौक पर बठी, शुक की वाणी से शुभ शकुन हुआ तो 
गोत कहने लगा:--- 


“तेरे पिंजरा में मोतिअरा बखेरू सुअना 
४. रुगिचुगि जाइ? 


इस आनन्दातिरेक के उपरान्त गीत फिर विविध कार्यों को 
गिनाने लगता है | तेरे बाबा ने लगुन सँजोई रुपयों से, तेरे ताऊ ने द्वार 
किया कलशों की जोड़ी से, तेरे चाचा ने दावत दी दो दो 
लड़ओं की । अन्त में गीत कहता है, इतना बाबा, चाचा, ताऊ आदि 
ने किया एक हींसनी, पीसनी, ओर रात की र/तमानी रत्री दी फिर भी 
माजन का सन नहीं भरा | 


इस एक ही गांत सें शुभ-शकुन के सह।२ मड़लाशा का आनर 
कन्या-पक्त का कतृ त्व तथा वर-पतक्ष का असन्तोष का ही कर हुआ है। लत 
के गाता में कनन्‍्या-पक्षु का ब॒र-पत्त को संवाद सेजने का भी उल्लेख 










इस आरभिक सांगलिक काय के द्वारा लग्न-पत्रिका के तय्यार हो आरमिक मांगलिक कारय के द्वारा लग्न-पत्रिका के तय्यार जाने 
एकसो! अट्ासी 


| संस्कारों के गौत 






का भी सुकेत है | है। किर यह चि हरि दरि, धामन काह पठऊ, 
द्वारिका को जाइ |” न नाइ जाना चाहता है, न है, न ब्राह्मण, तब उससे 
कन्या की माँ कहती है किहेनाऊ! में त सिर की चु दरी 


दू गी ओर हे ब्राह्मणपुत्र तुझे पचास सोहरे गी। तुम जाओ | नाइन 
ने जाकर संवाद दिया | वहाँ भी हरे हरे गोबर से आंगन लीपे गये, | 
मोती के चोक पूरे गये ।राजा दशरथ चले। शुभ-शक्तुन॒ विचार कर 
चले। जहाँ जहाँ जाते है, ब्दी ग्रकल्तता आ जाना है। वाग, तालाब 
पार करते हुए सीमा पर आये, जहाँ हरी-हरी दूब छाई हुई थी। फिर 
गलियों में होते हुए जनसासे गये। बाराठी पर मोती बरसाये गये। 
के केलों के खम्म खडे किये गये है| 














पान दिये गये | पान-फूला से सणश्डप छवायां गया हैं, बह लॉगों 


से शुथा हुआ है। आ है। प्रत्येक स्तम्भ पर दीपक जगमगा रहा है; परिडत 


बेद पढ़ते है, सम्बी संगल गातो है| रुक्मिणी कृष्ण की आाँवबर पड़ती 


है।” दशरथ-ननन्‍्दून विवाह करके दुलहिन रथ पर चढ़ा कर लेगया। 


एक गीत में कन्या अपने बाबा, ताऊ, पिता, चाचा, भाईंसे 
हृदय से मिलना चाहती है। वह कहती है कि मुभे क्‍यों हृदय से नहीं 
लगा लेती “लेड न रे वाया मेरे हियरा क्गाइ” पर ये सभी अपने 
हृदय से उस बालिका को कैसे लगावें ? बह आज पराई हो गई । 
पराई होने की घटना कैसे घटी ? कोई बल्लन-पूर्चक उसे छीन नहीं ले 
गया । वह सात सुपाड़ियों में, लग्नपत्रिका के कागज में, हलदी की 
गाँठों में, हरी दूब सें दूसरे की बनादी गयी । सुपाड़ियाँ, हलदी, दूर्वा 
आदि वे बस्तुएँ हैं जिनसे विवाह का धार्मिक अनुछान पूरा होता है 

इस गीत में जन-मानस का संचित अआख्ये प्रकट हांता है । जो 
कन्या आज तक हमारी है, कैसे कुछ सामग्री के सहारे सदा के लिए 
पराई हो जाती है। इस आश्रय का भी मूल स्थायी माव करुणा और 
वात्सल्य है। इसी प्रकार एक दूसरे स्राव-अधान गीत में कन्या के 
बाया-लताऊ-चाचा आदि को जुए में हारे हुए के समान बताया गया 
है,। उनसे घर की स्त्रियाँ पूछती है. क्‍या हार आये ? बे कहते हैं, हम 
मुहरें नहीं हारे, हम तो प्राण की आण राजकुमारी को हार आये हैं । 
इसका मुख्य बंध यह है 


५४ मं: 





एकसो नवासी 


श्रजलोक साहित्य का अभ्ययन ] 


“त्ाड़ी के बाबा जुअरा खेलिए 
बाकी दादी रानी पूछति बात 
कहा रे पिया तुम हारिए 
एू्‌ हम हारे नाएँ भुहर पचास 
हारे नाइ रुपया डेढसे 
प्‌ हम द्वारे हैं हियरा को जियरा राजकुमारि 
लिन्हें $ जुआ में हारिए । 
लग्न-पत्रिका के चले जाने के पश्चात्‌ किसी भी दिन लडके; 
अथवा लड़की की माँ अपने भाई के यहाँ भाव माँगने जाती है| यो 
लो माल मांगनेवाली स्त्रियों के गीत अनन्त हैं, और वे श्रवाघ गति 
से प्रवाहित होते रहते है, पर भात साँगने के गीतों में कुछ में करुणा 
का अल्यन्त समावेश मिलता है। ऐसे कुछ गीत ही विशेष ध्यान 
आकर्षित करते हैं । एक गीत है 
ए बेहनि चली ऐं बीर कें, 
ओर भले-भले सगुन विचारि | 
भातु जो नोंतू अपने बीर कें। 
और भेल्लीनु बरधु लद्गय, भांतु नौंतू, बीर के 
बीर, जब रे सेंनि बागन गई 
ओरु हरे री बाग सूखि ज्ञाय, 
भातु जो नोंतू' अपने बीर कें।॥ 
बीर, जब रे बहन तालन गई 
ओर समंदु हिलोरे लेइ । 
भातु नोंतू बीर के ॥ 
बीर, जब रे बेहन सीमनु गई, 
और सीमन हरी हरी दूब 
भातु नोंतू बीर कें।॥ 
वहाँ गाने चाली से भूल हुई प्रतोत द्वोती है। माब-परंपरा से बह पके 
ऐसे हो सकती है 
“ओर स्रोमन सूखो दरी दूब” 


एकलो नम्धे 


कारों के गीत 





वीर जब रे बेहनि हथोढ़ी गई, 
कुत्ता उठे ऐँ घुचसाय 
भाशु नोंतु बीर के।॥ 
इस प्रकार गीत बताता है कि जब वह अपने भाई के घर को 
गयी तो जैसे जेसे चलती गयी बेसे बेसे ही उसे झआपशकुम हुए । 
घर में पहुँच कर--- 
“ओरु सिल्लि गए जी भूआ के जाए वीर” 
उन्होंने ऋहा 
“भत्रा हम तो री अपनी के बीर, 
अपनों मेया कौ जायो दू दिछि” 
हि उसी प्रकार ताऊ के लड़के ने भी कह दिया 
पर उसका माँ जाया भाई कहाँ था-- 
बीर, बाबुल मरि महुआ भए, 
ओर बीरन पीपर बॉद पेड़ दे 
को भातु जो नॉतू अपने बांर के ॥ 
जब वहाँ भाई नहीं मिले तो 
“ऑभेना लोटि जु आइई' घर अपने 
ओऔरु आईं ऐ9ँ टत्मनु मारि । 
भातु जो नोंतू अपने बीर कं 
तथ उच्चने अ५- पत्ति से कहा 


“चलि पिया दोऊझ मिलि जाये, 
ढुढें तो अपनों भावई” 


“मेंना तिलु तित्लु ढू ढी गुजराति 
सबरों तो इदृह्यों (मालुयं 
मेरी मेया के जाये ना मिक्ले 


दारी सुराति लगाई मरघट घाट की 


ओरु हू ठतु लोलू अपनो बीर । 
भातु जो नोंतू अपने बोर के।॥। 


क्क्सो शक्‍्यानने 


उन्होंने 


तब 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


मरघट पर पहुँच कर वहिन ने कहा--- 
५प्चैया जो कहूँ हो तुम बॉडिए 
नम तो मेंना ऐ बोल सुनाय 
जैया उतरि विरद के ते आइए 
भाई वृक्ष से उचर आंचा आर पृद्धा ह 
“शेत्रा कब को री तेरी सादुशी ( 
आंरु कब का रच्यों ए निवाह्र॒ 
हम लामें तेरों मातु जी? 
मसरघट में भाई का प्रेम ही बचन देता है कि बहिन हम तुझे भात 


दंगे। किन्तु वे पूछते हैं: .  #. कपडे | 
सैंना नोंति चॉ न आई भूआ जाए बीर क॑ 


ताई जाइ बीर के ? 


“मैया वे तो री अपनी के बीर 
उल्टी दई बगदाय 
भैया मेरी हियरा हिलोरे ले रहथे। 
ओर छतियनु परयो ऐ पजारु 
भातु जो नोतू' अपने बीर के” 
अइया इकदसिया को ऐ साढ़यों 
ओर हेदसिया को ऐ व्याहु” 
भाई से बहिन को बचन दिया-- 
“जाओ बहिनि घर आपने 
आरु हम ल्ामें तिहार सात 
भाइ (प्रेत) वहाँ चला । वजाजे में गया, खुनारों के गया। बड़ जार 
का भात संजोया : 


बहिन ने कहा-- 


ओर ले पहुँचे ब्वाई देस 
ओर बहना देखति बाट 
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के इस गीत में कही कहीं वृत्ञ का नाम भी दिया हुआ हे। यह महुए का 
कृत था । 





सिललकलक४कपारकषक 


ह ज्क्सो 4० बामसे ग क 


[ शस्कारों के गीत 


भातई वहाँ जा पहुँचे-- 
“आह मऊमकारे-बाके भातई” 
सब को सात पहनाया ॥# 
बहिन को पहनाया। बहिन ने भाइयों से मिलने के लिए बाहें फेज्ञार्यी : 

“ओर भेंता नें बेया पसारिये 
ओर बीरन गए ऐं समाय 
भेया गौर जिठानी बॉलें बोलने 
सौति भूतु पहरायो तोय भातु । 


... यह गीत भाई बहिन के स्नेह को मूर्तिमान कर देता है। सुख 
के रूपावरण में दाहक दुःख का भाव समाया हुआ है। बहिन के 
लिए भाई का मूल्य इसमें प्रकट होता है। यह गीत अपने कथाधार 
के कारण भी आकर्षक है। बहिन भात नौंतने जाती है, बूआ-ताऊ 
के लड़के, उसके भाई, उसका न्योता स्वीकार नहीं करते। वह अपना 
भाई दूढने श्मशान से जाती है। उसके भाई मर चुके हैं। वहाँ 
भमरघट सें वह मसहुए के पेड़ को नोतती है । उस पर उसके भाई ग्रेत 
योनि में रहते हैं । थे निमन्त्रण स्वीकार कर लेते है । समय पर भात 
लेकर पहुँचते हैं । उन्होंने बहिन से कह दिया .हैँ कि महुए की 
पटली मत डालना । पर कोइ ईष्यालु भेद जानकर अन्त समग्र 
महुए की पटली डाल देता है-वे उसमें समा जाते हैं-बह्विन देखती 
रह जाती है । रहस्य खुल जाता है, उसे दौरानी जिठानी के बोल 
सुनने पड़ते हैं । 

इस गीत में विषाद की अविच्छिन्न भूमिका के रहते हुए भी 
बहिन को भाई के मात लाने पर जो क्षणिक सुख और गये मिलता 
है, उसे ईष्यो ने निर्देयता-पूवेंक कुचल दिया है, बिषाद और भी 

#ईस गत में कहीं कहीं यद्ट उल्लेख है कि बह भातई भात पहनाता 
दी चला गयः | बहुत समय दो गया। तब किप्तो दोरानी या जिठानी ने उच्चठा 
$₹ या चिढ़ से एक महुए ईंको पटली वहाँ लाकर रख दी । महुए की पठसी में 





वह सभा गये । 


एकसौ शिरानय 


ब्रजलोक साहित्य क| अध्ययन ] 
गहन हो जाता है | बहिन भाई के लिए ममत्व, सगे भाई का ही 
भरोसा, अन्य बन्घुओं द्वारा तिरस्कार 
सैंना हमतोरी अपनी के बीर 
अपनी मैया को जायो दूढिले” 
द्योरानी-जिठानियों की इं्ष्या, भांत का उत्साह आंदि का यथार्थ 
द्ग्द्शन हुआ है । 
इस गीत में महुए के पेड़ का और भूत का उल्लेख विशेष 
ध्यान देने योग्य हैं । महुए का वृक्ष उतना त्ज में नहीं होता जितना 
बुन्देलखंड में होता है । ब्रज में भी उसका सर्वथा अभाव तो नहीं है। 
मथुरा में तो यह वृक्ष आजकल एक ग्रकार से बिल्कुल ही नहीं होता | 
किसी समय में महुए का बड़ा महत्व रहा होगा। सध्यकाल में महुए 
का फल खाया भी जाता था, उसकी शराब भी वनती थी । ब्रज के 
एक. ठेंसू के गीत में ओर 'गिलोंदे' का वर्णन आता है । गिलोंदे महुआ 
के फल को ही कहते हैं | ब्रज में, मथुरा से अतिरिक्त त्रज में गिल्लोंदे 
पर-मुहाविरा भी बन गया है। ऐसे नायेँ म। गिलोंदे घरे जो गीधि 
गयो*ऐ! | किसी समय ये गिलोंदे अच्छी मेवा समभे जाते होंगे, और 
बड़ी रुचि से बच्चे इन्हें खाते होंगे । किन्तु 'महुए? पर भूत के रहने 
की बात बज में कहीं नहीं सुनने' को मिली | महुए का उल्लेख इस 
गीत सें ब्रज से नहीं आया ऐसा प्रतीत होता है । 
गीत में गुंजरात ओर सालवा का भी उल्लेख हुआं हे: 
“भैनां तिल्ल तित्लु ढूंढ़ी गुजराति, 
सबरी तो ढूड़यों मालुओ”-... 

: गुजरात और मालवा हूं ढने का असिप्राय यही है कि ढूढने 
बाला इन अदेशों का नहीं है | ये दोनों अपनी प्रसिद्धि के कारण इस 
गीत में सम्मिलित किये गये हैं, अथवा यह अँश उस अ्देश से . आया 
है ० ते अरे मालवा के निकट है। गुजरात का उल्लेख तो 
नरसी भगत' के कारण भी हो सकता है। उसका सात प्रसिद्ध ,है |. 
कुछ भी हो, ये उल्लेख हमें किसी निश्चय पर नहीं पहुँचा सकते। 


एकस) चौरानबे 


[ संस्कारों के गीत 


..भूतों का उल्लेख केवल कहानी के उत्कर्ष के लिए नहीं हुआ 
है, यह जन के साधारण विश्वास को अभिव्यक्त करता है। साधारण 
जन का भूतों के प्रति भय का भाव रहता है । वे अपने स्वाथ के लिए 
लोगों को परेशान वहुत करते हैं, ऐसा माना जाता है, किन्तु इसमें 
भाई-भूत ने सहायता का भाव दिखाया है। जा 

भातई के लेने के गीत में लोक-गीतकार ने काव्य का पुट दिया: 
है। “अनेरे ऊनेकछ आयो मेहु | इतमें रे आयो मेरो भातइ+ । बारिदों 
का उसड़कर आना, और सातइयों का आना केवल ' अलंकारिक नहीं, 
लोक-जीवन के आह्वाद को प्रकट करने का सबसे समर्थ साधन है। 
ग्रामीश-लोकों के लिए मेह से बढ़कर सुखद और आह्ादकर कोई 
धटना सृष्टि के समस्त प्रद्धत व्यापारों में नहीं है। बहिन को भातई 
का आना भी उतना ही सुखद है | भीजना' क्रिया विशेषार्थक है। भातई 
के आने से प्रेम-रस की वर्षा होती है। उसमें सभी भीग रहे हैं-- 
लोक-कवि ने उन भीगने वालों में भातई के पक्ष का ही विशेष उल्लेख 
किया है। । 

भात पहिराने के गीत में कोइविशेष बात नहीं । उसमें तो सातनई 
के वैभव का उल्लेख है, ओर वह किस प्रकार उदारता-पूर्बक वस्तुएँ भाव 
में लुटा रहा है बताया गया है। भाई वकुचा खोल कर बेठा है, समस्त 
कुटुम्व-परिवार को बस्त्र पहना दिये हैं। रुपये बखेर रहा है, मेवा 
बखेर रहा है, फूल वखेर रहा है। यह गीत तो केवल संस्कार को- 
संगीत की एक भूमिका देने के लिए है। ऐसा विदित होता है कि वहिन 
की भाई की उद्ारता के प्रति सहानुभूति का भाव भी एक गीत में है | 
बहिन भात में साई को निस्संकोच वस्तुर्ँ लुटाते देखकर अपनी ससु- 
राल के लोगों से कहती है-- पी 8 

४ उससे रे उसरो » देबर जेंठ 
भौतु लुख्यों ऐ मेरी भातई” 
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नाग अीजिणा जता 


६ उनमें ये उपड कर आये ॥ 
+ पाठ'न्तर इतमें रे आगे मेरे मातई । 
»६ उसरी जितना हुआ उतने से संतुष्ट हो धर इट आशोें, ओर अधिक मत 


हलछक्‍आकु+» _अमल-ऑिसन तर >+4े, 





ट्वलीने दो । 
एकसौ पिच्चानये 


बे तल्को साहित्य का अध्ययन ] 


केवल देवर जेठ से ही नहीं, ननद से, सासु से, गीरानी-जिडानी 
सभी का नाम लेकर उनसे 'उसरने?' की बात कही जाती है | शिकायत 
और उप लंभ भी इन गीतों में रहता है| भाई बहिन के लिए और 
सब्र चस्तएं, जो उसने लिखायी या बतायी थीं, ले आया है, पर एक 
दर्पण नहीं ज्ञाया तो बहिन यह दफप-पूर्ण बात कहती है 
“धटोटों माँओरे बिरन लाचारी नाँइरे 
अपनों उलटो ले जा भातु बिरनु नादीदी नॉइरे” 
भात का अवसर विशेष भाव और रसों की र्ृष्टि करता है । 
भात-माँगना, ओर भात आना दोनों बातेंही अलग अलग 
अबसरों पर होती हैं, किन्तु यहाँ हमने एक साथ ही उन दोनों पर 
त्रिचार कर लिया है 
विवाद-सकार में पा स्पा और उाजिओं बनें -संस्कार में 


े + क 


रतजगे' की तथ्य 








मीन िशकिशली लि आर ललजन मनन न नमन े. 





खिप्तार्मी में बट सकते है: 


कक 


एक--साघारण गीत । इन गीतों में वे गीत गाये जाते हैं 
दि भी भी गाये जा सकते हैं. के 
जो साधारणतः: व्याह में कभी भी गाये जा सक | 


इनसे विवाद के समस्त संस्कार एक भाव में बधजात हैं.। इन गीतों में! 
बरनी-4रना, लाड़ी, धोंडी, खेल के गीत आते है। बरनी-बरना में 





अवसरों पर जय अमर को किशवत के उस कर पद हा र उस अवसर को विशेषता का उल्लेख करते हुए होते हैं । 
'रतज) को रात्रि से पूर्व है इनका आरप्म हो जाता हैं। बायबं८ 
बंधने से पूत अऊद-पितर, व।यु, मक्खी, मच्छर, लड़ाई, झगड़ा, आँधी 
प,नी, आदि को निमन्त्रण दिया जाता है, उसका आरम्भ ब्रज सें 
साथे या होता मिलता है : “अऊत बाबा तुमऊ बड़े हौ आजु हमारे 
नोंते औ--“इसी प्रकार सभी का नाम लेते जाते हैं और उन्हें निम॑त्रित 


एकसी छियानवे 


[ संस्कारों के गीत 


कर दिया जाता है। इस गीत का एक प्रकार पं० रामनरेश त्रिपाठी जी 
ने भी अपने आम-गीतों में दिया हैक । उसका आरम्भ यों हैं--- 
है पाँच पान नो नरियल ! 
सरगे जे बादे आजा परपाजा, 
दादा औ चाचा तुमरी नेवता ॥” 
यह निमंत्रण देकर उन्हें बंद कर दिया जाता है। निमंत्रण तो 
बहाना है। अभिप्राय यह है कि एक पात्र में भरकर उन्हें बन्द कर 
दिया जाय, जिससे वे उत्पात मचाने के योग्य न रहें। जिपाठीजी ने 
लिखा है कि “इसलिये निमंत्रण दिया गया है कि ये भी संतुष्ट रहें आर 
विध्न न डालें |” पर ब्रज में, निमंत्रण देकर उन्हें फोली में भर लिया 
जाता है, और सरवों में भर कर चूल्हे के पास एक कोने में दिवाल 
से चिपका कर भली प्रकार वन्द कर दिया है. । यह अतिबंध का टोटका 
कहा जा सकता है। इस निमंत्रण के साथ ओर भी कई गीत गाये 
जाते हैं। एक गौत में जोड़े से दो दो दई देवताओं का उल्लेख कर 
उन्हें बड़ा बताया जाता है। 
एरी मइया जा घरती पे भाई को बड़ी 
एरी सइया जा बरती पे हे बड़े, 
एक धरती एक सेह--- 
ख्रौर आगे इसी प्रकार एक प्रेत, एक अरुत, एक चासर, एक 
देवी, सती-सुद्दागिल आदि का नामोल्लेग्व किया जाता हे। 
सतगठा इस अवसर का एक विशेष गीत है. जिसमें किनने ही 
गीत होते हैं, ये सब दई-बेवता सम्बन्धी ही होते हैं। अऊत, पितर, प्रेत 
और भुमिआँ का दाम इनमें विशेष आता है। एक गीत में प्रेत पल्ला पकड़ 
लेता है। स्त्री कहती दै मेरा चीर छोड़ दो। मेरी सास बहुत बुरी है । 
प्रेव कहता है तुम्हारी सास मेरी मा लगी है, चलो “आज बसेरों नौलख 
बाग में । “एक में भुभिओं को कलार मद के प्याले भर कर देता है। 
अऊत-पिनर एक में अपनी आवश्यकताएँ बताते हैं--भूखे है, हम भूखे 
»ह हैं-... उन्हें यह्‌ आश्वासन दिया जाता है, "मेरे मामा पुरिया सिकावत 


#पोओं ऋण नहर अइकयाभ्मइमव 
कक कक, सम कत कलान लीग न(&:४०.-3५ नाक फोन भरा. शरीक 
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ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


हैं ।” वे कहते हैं “नंगे हैं हम नंगे हैं। उन्हें वस्त्र दिलाने का आश्वा- 
सन दिया जाता है। फिर वे कहते हैं 'फूठे हो नाती भूठे हौ-- उत्तर 
मिलता है “साँचे हैं हम साँचे हैं, हम पुरिया सिकावत हैं ।” अभय 
भावना का ससावेश भी एक गीत में हुआ है, उसमें भी समस्त देवी. 

देवताओं का उल्लेख हों जाता है--धरती से दीमान खड़े हैं तो न्याँ 


काए की संख्या+# 
पतयटा 


वबरती से दीमान खड़े एं तो न्‍याँ काए की संख्या 
ठाकुर से दीमान खड़े एं तो न्‍्याँ काए की संख्या 


सेढ़ मसानी से दीमान खड़े एं 


संयद पीर से हा 
जाहर से दीमान हु 
देवी से दीमान मी 
सती सुहागिलि से दीमान 


7 
7) 
ड्रग 
१) 


४ 


माता भुमिया से न्‍्याँ सबुई खड़े ऐं न्‍्याँ काए की संख्या 


अऊत ' पितर से दीमान 
कासवारो,* महावन* बारों 
बारे जरूलें ९ 


/ै४ 


तोन--इस कोटि में बे गीत आते हैं जो विशेष विषयों मं मे 


से पुकारे जाते है, इनका समय निश्चित होता है। ऐसे अनेकों गीत 





है। रात खात्र का महुद।, कजरा, बड्ध , सामलरी, बड़ी दिवला, जेसे ४ , कमरा, बद्ध 





गाये जाते हैं। प्रातः दॉतान, तुल लगा, कूकरा, वॉयचरा, वेलता, कढेया 


जेसे गीत गाये जाते है। इनके अतिरिक्त और भी अनेकों गोत हैं.। 
भा गा मत इनक अतिरिक और भी अनेकों गो 


अडिन०+ नमक ++न ० क»५००१३५33-3५५७>4 "७०७०० ०. 


घंपंख्या ८ शंकर, भय | 
१ बालक जो मर जाते हैं। 


२ यह एक थात महीने का धअाघान था। 


$ जखेया 


४ जय दिना मंढन के मर जाते हैं । 


एकसौ अट्रानमे 
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कक की हा... हर्राएककार के कुल ला कान ५९४0७ थी. 


[ संस्कारों के गौत 


रतजगे में स्त्रियाँ समस्त रात्रि जागती रहती हैं। उनके विविध ऋत्यों 


के साथ उनकी गीत की लहरियाँ अवाहित रहती है । 


कलम. नमाज धममक 


: रात्रि के आर॑म के गीतों सें तो काजर-महँदी जेसे विषयों का 
उल्लेख है । ये प्रायः रात्रि को ही लगाये जाते हैं। काजर में तो 
काजर पारने और लगाने का विषय है, पर महदी का गीत प्रबन्धा- 
व्मक हो गया है। दिवर के पिछबार राखन महदी वारी लाला हम 
बह री--भाभी महँदी सू तने गयीं । हरे हरे. पत्ते महद्दी के उन्होंने 
सू ते, उनके हाथ लाल हो गये | बिछुओं की रनकार सुनकर देवर 
भी वहाँ पहुँच गये । भाभी के लाल हाथ देखकर वे भ्री उसके पीछे 
चल दिये। भाभी अपने मायके गयी, देवर भी बुलाने पहुँच गये। 
भाभी अपनी साँ से मना करती है कि देवर के साथ सत भेजो | माँ 
ऋहती है, वे एक हो बाप के बेटे हैं | वे न मए तो वे भणए!। बह भेज 
देती है। अब वह विवश है | देवर के हाथ में है। “रस रस लीयो 
निक्रि फोक फोक सोक रह गयो जी ।” उस स्त्री ने पति से कहा 
जब पति ने कहा कि “अब के बबाऊंगों ज्वार अदले के बदले करि 
लऊंजी |” तो वह उत्तर देती है :” तुम मेरे नाह कुनाह, तुम हो जेठ 
वे कुल बधू” | 

रात के गीतों में अश्लीलता का पुट रहता है; पर एक विशेष 
बान यह होती है कि वे बड़े आश्वर्यकारक होते हैं। उनमें कुछ अद्भुत 
बातों का उल्लेख रहता है। ऐसी बातें जो अनमित्र होती हैं एक ही 
गीत में जोड़ दी जाती हैं | एक गीत यह है 
पी गयो रे दही में बूरों डारिक। 


कोनें मोह री बहत भोरों जानिकें ॥ 
चल्नो गयो री घर मो सी गोरी छोड़िकें । 


दिल्‍ली सेहर बजार में सबज कबूतर जाय । 

सीटी. देके बोलती कोई जोड़ा बिछुटो जाय।॥। 
पी गयों रे दही बूरों में डारिकें ।. 
कानें मोह्यो री बहुत भोरों जानिछें || 
चलों गया री घर मो सी गोरी छोड़िकें | 


एकसो निन्यासे 


अिननननयान 


भ्जलोक साहित्य का अध्ययन |] 


जे छल्ला छे आरसी छल्ला भरी परात । 
एक छल्ला कारन मेंने छोड़े माई बाप ॥ 


पी गया रे दही में बूरों डारिक । 
काने मोझों सी बहत भोरयों जानिके ॥ 
अली गयो री घर मो सी गोरी छोड़िकें 


बूरे पे मुरगा चरे, कोइ मति मारो ढेल् । 
आपन ही जड़ि,जाइगें कोइ स॒नि गोरी के बोक ॥ 
पी गयो रे दही में बूरो डारिके । 
कॉनें मोहो री बहुत भोरों जानिकें॥ 
चलों गयो री घर मो सी गोरी छोड़िकें | 


एक अद्भुत गीत में आगरा में सच्छुर मारा गया, उसकी घमकऋ 
अजमर पहुँची, उसकी खाल का दशरथ को कुरता बना, मृछों का 
उनके लिए हुका, आँखों का चश्सा, जाँघ कां पजामा बना । बहुधा इन 
गीतों में ऐसा होता है कि कहीं कुछ पंक्तियाँ तो साथक होती हैं, ओर 
शेष आश्वये-भाव को प्रकट करने वाली । एक गीत है 


नेना दोझ रभि गए महाराज । 
रमते रमते रमि गए, पहुँचे कोस पचास, 
सुर बदनामी बाधि के, घरी न बेठे पास | नेना० 
संययाँ नें बोई कांकरी, हमनें बोए खरबूज, 
संया ने राखी जाठनी, हम राखे सजपूत | 
जोड़ी मेरी मिलि गई जी महाराज | 


धोबी धोवे कापड़े ओर राजप्तहु के घाट, 
मच्छी साबन ले गई, धोबी बारह बाट। 
& ९ 
लादी मेरी लुटि गई महाराज ॥ 


- एक अचम्भा में सुनू मछली चाये पान, 
मेंढक बजाबे ढोत्नकी ओर कछवा तौरे तान | 
ता ता थेई सचि रही महाराज | 


दो सो 


[ संस्कारों के गीत 


इस गीत में नेनों का रम जाना, और “सँया ने राखी जादनी” 
“हम राखे रजपूत' में अर्थ है, शेष में अचंसे का तत्व बिशेष है 
हक्टिकूट मान कर वठ्यंग से कोई दूरान्वय से प्राप्त अर्थ भले ही किया 
जा सके, अन्यथा अचम्भे के लिए ही ऐेसी योजना की गयी है। 


इसी शेली का एक और गीत रजना' नाम का है। वह इश्व 
प्रकार है--- 


२-- रजना मेरी जल्दी खबरि सुधि ल्ीजियो रज़ना 
कोठे ऊपर कोठरी रजना खड़ी सुखामें केस -- 
यारु दिखाई दे गयो धरि जोगी का भेस 

कारी पारि गई रजना। 

दुबकाइ ले रजना ॥ 

आगरे की गल में परी चना की रासि। 
लुगाई गठरी ले गई, लोग करें स्याबास ॥ 
कारी परि गई रजना । 

आगर की गल सें परयो भुजंगी स्यॉबु | 
लोट पीट फनु करे सरकि बिल में जाय ॥ 
मरि गई रजना । 

गरे की गेल में सतुआ सोंठि बिकाइ । 
चतुर चतुर सादा करें सूराखि ढकका खाइ | 
मरि गई रजना ॥ 

दिल्ली सहर बजार में उलटी टंगी कमान । 
खेंबन हारो घर नहीं देवरिया नादान ॥ 
कारी परि गई रजना । 

हरओ नगीना आरसी उ गरी में दुख देइ । 
ऐसे के पाले परी सो हंसे न ऊतरु देंइ ॥ 
मारि गई. रजसा । 

हरणों नगीना आरसी उ गरी में सुख देई। 
रसिया के पाले परी हसे और, ऊूतर केह ॥ 


बीसो एक 


बजलोक साहित्य.का अध्ययन | 


.. हाँ, इनमें योन-प्रेतीकात्मकता अवश्य है । ऐसे समस्त गीत मनो- 
बज्ञानिक प्रभविष्यगाता से युक्त होते हे | इन गीता में जो मुत-कल्पना 
नियोजित हुई है वह कल्पना 'प्रथक-प्रथक मूर्ते चित्रमयता सें कोई अथ 
नहीं रखती । उनकी संयोगी संयोजन की क्रियाओं में सुझाव का उद्र क 
चैतम्य मानस को विमोहित कर अवचेतन को स्फूत्ति युक्त कर दंता 
है | उसी की प्रतिक्रिया से मानव का संपूर्ण व्यक्तित्व मुग्ध ही जाता 
है। यही मनोवेज्ञानिंक प्रभविष्णत) का रूप इन गीतों में है । 

कहीं-क्हीं यह अतिशयोक्ति ग्भित आश्वर्य-तत्व को संयो- 

जना अथ के अंग की साँति सी हुई है। पुरुष ओर स्त्री में लड़ाइ 

हो गई | स्त्री अपने पीहर चली गयी । वहाँ सास ने जामाता से 

कारेण पूछा तो उसके फूहड़ आचरण का अतिशयोक्ति को उल्लंभन 

करनेवाले अद्भुत वृत्त के द्वारा वर्शन किया, ओर तब कहा अपनी बेटी 

को अपने घर ही रखिये, हमसे नहीं संभलती--गीत इस प्रकार है-- 
खसमा जोड़ भई लड़ाई, पीहर कू उठि चाली री भना 
हात बोइया बंगल में चरखा, पीहर में जे पहुँची री भेना 
अ्रंगना बिठेती माइलि पाई, केसें धीआरि आई? 
तेरे जमेया नें मारे, साइके चले आए री भंना 
सोमत ते लाला जागे, सुसरारि में भाजे दौरे री भना 
सासुल्लि बोले बोलने, धीआरि केसें मारी रे लाला 
आओ री मेरी .सारी सरहज, सुनियो कान लगाई 
चूल्हे बेठी बार खसोंट, नो मन राख जड़ावे 
कझ्ची पक्की दार पकावे, नो सन के फुक्षका डारे 

नो सन की तो रोटी खाई गई, बढ़ुला भरि के दारि 

तीन घड़ा पानी के पी गई पोखरि हैं गई खाली 

चढ़ि कोठी पे मृतन बैठी घरु बहिगौ पटवारी को 
पुल टूटयों रबाड़ी को ॥ 

पॉच दुकान बनियाँ की वहि गई, छटयो घर भटियारी क॑ 

बड़े साथ की पलल्‍्टन बहि गयी, छोटे को खड़खड़िया रे 

अपनी धींआरि घरई राखो, हम पे नाई सम्हरियब्रे की 

( रूजगा[ ) 


ढोसौ दो 


$ संस्कारों के गीत 


इस गीत में अनोखी ऊहा का समावेश अर्थ को पुष्ट करने के 
लिए ही है। ऐसा ही भाव बालकों के उन गीतों में भी मिलता है, जो 
बद्रा चौथ के दिन बसनन्‍तक' के नाम की छाप से विद्याथियों द्वारा गाये 
जाते हैं। यहाँ बाल-मनोवूत्ति ओर स्त्री-मनोबृत्तिका साम्य भी मिलता. है। 
जब लड़ाइ का प्रश्न उपस्थित हुआ है तो वह लड़ाई पति-पत्ली 
में दी नहीं, सासु-बहुओं में भी हो सकती है | उसका एक गीत यों है 
। सासू बहुआरि भइ लड़ाई 
खुसरे खबारें बजारों पाई 
अन्दर बहुआरि समकाई 
. मुद्विला बिठंती सासु तिहारी 
काए कू करों लड़ाई 
सुनि सुसरा तेरो बेटा अयानों 
जाई ते करू लड़ाई 
मुढ़िला बिठंती सासु हमारी 
नित उठि करे लड़ाइ 
दूधु प्याइ में करू. सयानो 
सदा तुम राखो लाज हमारी 
अग ऊ बॉटू जग्ग ऊ बाँद 
मोरी रहि गई सामे 
जा मोरी के कारने में राति मुतासी सोह गई 
अटला बॉट बटला बाँट 
करछी' रहि गई सामें 
जा करओी के कारने मेंनें दारि अलॉनी स्थाई 
अकला घोर चकला घोर ओर धोऊ संडासी 
अपनी सासु ऐ खसमु कराइ दऊ 
बाल जती संन्‍्यासी 
अकला घोओं चकला घोओ और घोओए संडासी 
अपनी मा ऐ खसमु कराआ 
बाल जती सं डासी # 
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* बम्यासी 


दोसी तीन 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


इस गीत में अयाने बालक पति के कारण लड़ाई है, फिर बट- 
बारे का उल्लेग्व है और उसमें एक बस्तु साभे की रह जाने के कारण 
परेशानी, तब कुमला कर सासु को गाली दी गई है, और साख 
समधिन को गाली देती है। इसी आशखश्र्य-तत्व के साथ हास्व का 
समाबेश इन भौतों में है। केले की सगाई” की सांगोपांग कल्पना का 


गीत हैसा ही है--- 


केले की भई ऐ सगाई सकलकन्‍्दी नाचन आईं 

कासीफन के बने नगाड़े भिष्डी की चोब बनाई 

गोभी फूल के गड़े सिमाने, मूरी के खम्भ लगाए। 

गाजर बिचारी के लाल भए ऐं आलू छोछक लाए | 

गाँढ़े किचारे नें मेली बाँधी, गेहूँ के गू जे सराए । 

बेर घुरकली के भाँड़ बराती, मू गफली रंडी बनाई। 

मक्का बिचारी के साल दुसाले, ज्वार लडुए बंधाए । 

ज्यार बाजरे के डोम मीरासी, नटिनी नाचन आई । 

नटों के रतजगे का गीत भी इसी तत्व से युक्त है | उसमें इस 
अआश्रर्य और हास्य के साथ 'सय” का भी पुट मिलता है--- 


राजा कबऊ न बे सन बोले-- 

पाँवरों तोरि बडुआ बनवाए, कुढ़ारी तोरि बीछिया 

काँतरि की नथुली गढ़वाई, बीछू को डारि लियो भलुका 

खुरपी के क्ागल बनवाए, हसियो काटि हसुलिया 

टाट फारि मैंनें फरिया बनवाई, पुर की बनाई शंघरिया 

कारे नाय की नारो डरवायो, बरेन को लगाइ लिए मब्बा 

पहरि ओद़ि अँगना मई ठाड़ी, गोरी कू लगे गई नजरिया 

नज़रि उतारिबे कूँ बलमा योले, राजा में बारि दई कुतिया ' 

ऐसे बलस रंग रसिया वे गन कबझ न बोले | 

आश्रय के भाव के लिए कैसी भी अनहोनी कल्पना की जा 

कती हैं--यह आश्चर्य कवि भी अनुभव करता है--- 

अतरजु दैख्यो न जाइ महाराजा ! 

बेटी बिलेया पटिया पारे, बन्द्रु ब्रा दिखावे महाराज । 


दोसी चार 


[ संस्कारों के गीत 


बैडयो डींगर चक्‍की चलाठ, मी/१र सीटी लगाये महाराज । 
भेंसि को सोंगु कसीदा काढे, भेड़ जो जांरी खोदें महाराज । 


किन्तु सभी गीत ऐसे नहीं हाते | कुछ में विशप प्रबन्ध-कथा 
भी रहती है। एक कथा में तो एक राजा का अपनी मोती की लड़की 
पर ही सौहित हो जाने, उसी से क्विह करने का हठ ओर डसलका 
५रिशाम दिखाया गया है | गीत इस प्रकार है: 


एक गंगा पार की बेटी ऐ | 
कुमारि बरसाने में ब्याही ऐ ॥* 
एकु दूतु लाग्यो ऐ रे।. 
राजा ! रानी बहुत मलूक ऐ॥ 
ज्वानें थलबरु मारयो रे । 
ब्वानें अंसर ढारे रे 

ज्वाकी माइलि पूछे रे । 
अरे बेटा उठिकें कचेहरीनु जाड 
नाँइ जाऊ, नाइ जाऊ रे | 
अरी मेंया बिजजों ऐ ब्याहूँ २े॥ 
तेरी बहिन लगति ऐे रे । 
अरे बिजों मौसी की बेटी ऐ॥ 
में ता नांइ मानू , नांइ साँनू रे। 
अरी मेया बिजों ऐ ब्याहूँ रे। 
ब्वाकी गोरी बरजे रे ॥ 
अरे पिया उठिकें, रसोई जेओ रे 
में तो नांइ उठू, उठ नाँइ रे। 
में तो बिज्ञों ऐ ब्याहूँ रे ॥ 
तू तो अंबो होइगो गे। 
अरे बिजों बहिन लगति ऐरे॥ 
तूती कोढ़ी होइगो रे । 
तेरे कोहु चुचाइगौ रे ॥ 
बि्जों भोंडे मति जइयो रे। 


दोसों पॉँच 


ब्रजजलाक साहित्य का अध्ययन ] 


विर्जों रथ मति चढ़ियों रे। 
में तो रथ में चढ़ुगी यी। 
मैया गोंडेनु जाडगी रे ॥ 
बो तो गोंडेनु पहुँची रे । 
विर्जों रथ में चांढ़ि गई रे ॥ 
गंगा नहबाइ लो रे । 
भौसी के बेटा गंगा नहवाइ ला रे, 
थो तो गंगा में पहुँची रे । 
मोंसी के बेटा अबऊ समभि जा रे | 
ब्वाके आअरवानु पानी रे । 
मोंसी के बेटा अबऊू समभति जा रे || 
में तो नांइ मानू , नांइ मानू रे । 
बिजों तोई ऐ- ब्याहूँ रे ॥ 
ब्वाके करिहनु पानी रे । 
मोंसी के बेटा अबऊ समभि जा रे | 
में तो नाँइ मानू नाँह सानू रे। 
अरे बिर्जों तोई ऐ ब्याहूँ रे ॥ 
व्वांकी चुटियनु पानी रे । 
मोंसी के बेटा अबऊ समभक्‍्ति जा रे | 
तू तो अन्धों होइगो रे । 
मोसी के बेटा न्‍योंई'+फिरोगे रे ॥ 
तू तो कोढ़ी होइगों रे । 
मौसी के बेटा कोद चुचाबे रे ॥ 
एक ऐसे ही काव्य-मय गीत में दो सपक्नियों का चित्र है। एक 
पति को विशेष प्रिय है, दूसरी नहीं | बड़ी पति के पाल से लौटकर 
लास-ननद के पूछने पर कहती है: - 
“सेजन पे पथरा परे औरु पिय पे परयो ऐ तुशार” | 
छोटी लौटकर यह बताती है:-- 
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ने न्थॉइ 


दीसोी 
के | ५ + 


| संस्कारों के गीत 


“सेजनियाँ फुलबा परे कोई पिड पे उड़त शुल्ञाल |” 
इस गीत का आर॑ंस काव्य सय हैः 


सीतल छांह बमूर को जो कहूँ काँटों न होइ। 
अरे रस सोंरा रे ज्ञानी भोंरा रे। 
अति की सुगन्ध गुलाब में जो कहूँ काँटो न होइ । 
अरे रस भोरा रे ज्ञानी भोंरा हे ॥ 
सुन्दर पेड, केरा को जौ कहूँ फलु आवे दे बार | अरे रस« 


इसी काल के “चमारों' के रतजगे के गीतों सें ब्रज के लोहबन 
जेश की ओर सेयद' का उल्लेख विशेष आता है । सेयद का वशुन 
भी स्ण-जूकने का होता है | सेयद” का यह उल्लेख चमारां में ही 
मिलता है, यह एक आश्चर्य की बात है | ब्रज भर में इन संस्कार के 
गौतों में, अन्य जाति के गीतों में, आय: सेयद का उल्लेख नहीं मिलना 


चमारों के ऐसे दो गीत यहाँ दिये जाते है 


( १ 9) 


पहिले गिरारे लिकरे बाबुल करी ऐ सलाम 

सयद' के रन मति जूमे रे । 

सेयद के रन मति जूमे, ख़ुदा मति हारे 

जोडू न को ताबेदारु | रन मति० 

दूजे गिरारे लिकरे बीरन करीऐ सलाम 

सेयद्‌ के रन सति जूमे रे । 

रन मत जूमे, खुदा मति हारे जोड़ न के ताबेदार 
* नांदेरे बारे चिरजियों अइयों बरी उ भारि 

संयद के रन मति जूमे रे | 

तीजे गिरारे लिकरे, माइल करी ऐ सलाम 

सेयद्‌ के रन मति जूमे रे । 

चोथे मगिरारे लिकरे, धनर्शाल करी रे सलाम 

नाँदेढ़े बारे चिरजीओ अइयों से मुड़िया कटाइ 

तोपन के भ्ूआ लगे, तीरन छ्ागे मुंड 


दोसो साथ 


नजलोक साहित्य के अध्ययन | 


तोपनु ले गई मंमुनी, तीरन ले गई दीग 
सेयद्‌ के रन मति जूमे रे । 


६ 


पीपरिया भक भाल्षरी 

म्या सेयद को थानु 

सेयद रन मति जूमे लाडित 

अम्मा तेरी ढोरे रे ब्यारि 

सेयद सोए गोरि सें दे दे गहरी नीम 

कै में जगामें बीबी फातमा 

के हजरत को लोग 

भरों रे कटोरा दध ब्वाकी माह पिश्रामन जाय 
संयद रन लाड़िले 

रन मति जूमे रे | 

भरो रे कटोरा खीचरी घिऊ बिन खाई न जाइ 
सेयद्‌ रन लाड़िले 

बिछुटि गई ऐँ सबु गाह ह 

आधि रे भए ऐं चलामने 

ओर छछिहारी फिरि फिरि जाइ 

सेयद रन लाड़िले 

सूधे रे सए ऐं चलामने 

छछिहारी ले ले जाइ । 


इतना रातिकाल्लीन गीतों का वर्शन छुआ। त्रातः के गीतों 
बे बज हक है जब पते व हे अ तो जागने और जगाने का वर्शान सिलता है। ये बहुधा गालियों 
मि यथा, तुम ले भेना ऐ सोइ रहे हम जांगे सिगरी 
 शाति / किन्तु गम्भीर ओर भ॒ | 
. खुखमद्रा' गीत में जगाने का उल्लेख हुआ है-- 
सुखसदरा रे सुखमदशा ' 
' “ तू घरती ऐ जाइ जगाय, 
सुखरंज॑न के बलि जइएऐ । 


बोसी आठ 


[ संल्कारों के गीत 


सुखमदरा रे तू तो कासल्या ७ जाय जगाद 
सुखरंजन के बलि जाइएऐ । 
ए सुख सोती धरती णे कान जगाने 
ए ब्वाके कछ-मछ कोयाों ए खार 
तो डनई में हाल जगाय। 
ए सुखरंजन की बलि जाइए 
ए सुख सोती कांसलाए कान जगाव 
ए ब्वाके रास-लछन सचायों ऐे सार 
| उननें हाल जगाय 
ए झुखरंजन को बलि जाइए 
| ए सुख सोती देबी ऐ कॉल जगा 
एू ब्वाके लाँगुर मचायों ऐ सोर 
तो उनमें हाल जगाय 
ए सुखरंजन की बलि जा 
जगने के उपरान्त मुख-आक्षालन का गीत इस ग्रकार हैं. 
एक भरी ऐ यरेया दूध की 
दई देवताओं तुम मुख धोओ 
के दूती बोलेंगी ! 
सती सुद्ागिलओ ! तुम मुख धघोश्नो 
के दूती बोलेगी । 
एक भरी रे सरेया पानी को 
रामचन्द्र एक तुम मुख धांओं 
के दूती बोलेगी |... 
लाला रिगरि रिगरि दांतिन करी 
तिहारे मुख में एक नागर पान, ' 
| तिहारे होटन रच्यों ऐ तमोल्न 
के दूती बोलेंगी । 
क्‍ इस गीत में देवताओं को, सती सुहागिलों को सुख धान क लिए 
सरेया भर दूध दिया गया है, ओर बर के अतीक रासचत्, को 
भर पली | ब्याहुलश' गीत में ग्रादः गाय छुहने का उच्च हुआ हल 


॥ 
हे 





दीसोी ना 


अंजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


४-- जी तू री सुरही अति बड़ी 

के घुई ऐ गी जसरत द्रबार 
ब्याहुलरों कहिए । 

ऐ दुहि दीजा कोसल्या के हात 
ब्याहुलरों कहिए 

ऐ दुहि दीजों री रामचन्द्र दरबार 

व ज्याहुलरों कहिऐ | 

ऐ दुहि दीज जी सीता के हात 

उ्याहुलरों कहिए । 


'कूकुरा ओर 'डॉमिनी? इस समय के प्रसिद्ध गीत हैं । चमारों 
हे 
का शक कूकुरा' इस ग्रकार है : 


अटरियनु रामचंदर जी चाढ़ि गए 
जागो जागो ओ रजन के पूत | अब भरि लागिए कूकुरा 
हसान अठारिया चढ़ि गए 

जागो जागो ओ छिनारि के पूत | अब कर लागिए कूकर] | 
डॉमिनी का यह रूप है: 

डोम' पहाऊ मारि पके 

अब भरु लाग्यों डॉमिनी | 

ए थे करुए नींब | नीब निबोरिन भारि पके | 

अब मरु लाग्यों डोमिनी । 

“ए बेटा तो कहिए जसरथ राब के 

भणए ऐ करन दातार 

घुड़िला तो बकसो जीन ते 

सो खांडे मर फोरि | 

खोलो खीसा, 
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+स्दर विपयंय से दूधरे वर का प्राण पहले में मिल जाता हैं, और यह 
शब्द 'छुद' हो जता है । ' 


[द+ह+उ>घु, इ+ई--ह रई. ] 


कोसो जुछ 


द्न््क 


देड पइसा । 
तुम लाला के बाबा ओ 
तुम बरना के ताऊ ओऔ।” 









इन प्रातःछाल के समस्त गीतों में से 'दांतिनि' महत्ववूर प्रातःकाल के समस्त गीतों में तिनि' -महत्व: 
भानी जाती है। यह प्रबंध-कथा से युक्त है। जगने.. मुँह-घोने के 


दावन करायी जाती है। यशोदा_ 


दिन करायी जाती है। यशोदा रुक्मिणी से 'दांतुन मांगतीह, 

रक्मिणी सनती नहीं। कष्ण माँ की सम्मान पद शी 

को उसके मायके भेज देते है है । घर सूना हो जाता है। फिर माँ का 

रुख देखकर वे उसे बुल देखकर बे उसे बुला लाते है | यह गीत इस भअकार ह : 
दांतिनि 


१ए हरि जू मोर भयो परभात 

माइ जसोदा नें दांतिनि मांगी ऐ । 
२ए हरि जू हेला तो दिए द्स-पांच 
गरब गहीलीनें? ऊतरुना दियो। 
४ए मेया मेरी ज्ञाऊ गंगाजलु नीरु 
दांतिनि लाऊ चोखे जार की 

बेटा दांतिनि तुम करि लेड, 

हमरी तौ दांतिनि बिरियाँ टरि गई" 
ए भैया" कहो' तो * दूँठ निकारि, 
कहौ* खंदे* दर धन के बाप कें 


उक्सन्त दातुन' करना ही चाहिए |, पर वर! को प्रतिदिन मात: 
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१--ए बेटा भईयें सबेरे को बार । 
२--ए बैठ बोल दिए दे चार । 
३--गद्दीलिनि । 

४--.ए मैया मेरी? से 'विरियाँ टर गई”, ये चार पंक्लियाँ किसी किप्ी जगह 
नहीं रोयी जातीं । | 
४ -मां मेरी, ६ ऋद्, ७ डारू म्रवाइ । 


पा क् 
पन्‍-खेंदाह दूं । 


दोसीः ग्यारह 


ब्रअलोक साहित्य का अध्ययन ] 


*् बेटा काए के देउ निकारि 
काए कू भेजो धन के बाप के । 
८ बेटा ज तो जनेंगी नन्‍्दलताल, 
नांड चले तिहारे बाप को | 
ए बेटा जे घन जनिंगी धीअ 
नातो जुरेगों काऊ गाम ते । 
ए रक्रिसिनि चों न करो सोल्हे खिंगार 
तिहारे लिवेया बीरन आइऐस्‍। 
हरि जू कौन तो आयो लेनदार 
कौन तो आयो छेता धारि गयौ । 
ए रुकिमिन बीर तिहारे लेनहार 
नाऊ को छेता धरि हे गयो । 
ए हरिजू ब्याहु नाएं सगाई कहारे करिंगे पीहर जाइके । 
रुकिसिनि तुम पीछें सण नन्‍्दलाल उनकी रच्यो ऐं बिवाहु । 
*घिमरा के उठि चोंन डुलिया पत्नान १५ 
११जकिमिनि तो जाँगी बाप कें 
११ए रुकिमिनि पॉहोंचीएं कोस पचास 
जाय उतारीं उनके बाप के ।, 
ए हरिजू साँक भइई सोरू अँध्यार 
क्रिसन हरि मरेकि बैठे देहरी 
ए सा सेरी कहा गुनि सोर १४ आऑँब्यार १० 
का गुनि लरिका बारे अ्तमने | 
बेटी १९ दीए बिन सोर अँध्यार 
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६-- यहाँ से “रच्यो ऐ विषाइ!” तह चोदह पंक्कियाँ किसो किसी अगह 
ग्ेंहों गंबी जाती | 
*»--नफ्र,. ११--सेभारि । 
१२--घन क करिआओ घन के बाप कें। 
१३--ए रकिमिनि'“देहरी, यद् भी किसी दिशी गीत में नहीं । 
१४““घों(, १५--अँध्यार । 
१६००-०० बेट। मेरे । 





दोखो बारह 


[ संस्कारों के गात 


मा बिनु लरिका बारे अनमने । 

ए धिमरा! के उठि चोंन डुलिया पत्लानि 
*«रुकिमिनि लिवेया*< हरि जू बे चले * | 
दरि जू पोंहोंचे एं कोस पचास 

* “ज्ञाइ मढारे हरि जू रुकिमिनि के बाप के । 
* 'रुकिमिनि बेठीऐं त।ई चाची बीच 

हारि जू ने डारी पारसी 

२०रूकिसिनि उठि चोंन करों१३ सिंगार 
तिदारे** लिवोआ[*" हरि जू आइएऐ 

२० ताई चाची रूठिन कैसो सिंगार 
२९बिड़रीनु कैसो बुलामनों 

ऐ रुकिमिनि मेरी तेरी जियरा*० एकु 

मानु तौ*< राख्यों जसोदा सायकी २ * | 


दाँतिनि! का गीत बड़ा होते हुए भी भावपूर्ण है। इसी प्रकार 
एक ग्रबन्ध में 'तुलसी” के विरवा के आदर का वर्णन है, पर यह 
आदर इसलिए है कि तुलसी-पूजा से हरि मिलेंगे। हरि आते हैं 
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१७--भनु के, १४--लिवडआ, १६--जाँतएँ । 

२१०--मर्िक बेढे इरिज़ू देदरी । 

२१-यहाँ से दो पंक्लियाँ उक्त गीत में नहीं है । 

२२--ए₹ रुकिपिति, २३--कश्ठ । 

२४-तुम्हरे, २५--लिवउ था । 

२१५.--ए राजा बिडरोन्ु केणे सिज्ञर । 

२६०- रूकठितु राजा कैसे मनावने । 

२७--ऐ । 

२१८--जोी । | 

२६--कहीं कहां एक पंक्त ओर मिलती है: 'ए भैणा खोलो क्यों | 
मम किकार, हेंढारे धमहुलि घर के आइये । 


अजलोक साहित्य का अध्ययन | 
वर्गान करता है | हरि के साथ उसे हरि की गोपी को सोने का अवसर 





गीत इस प्रकार है 
' ऊचो रे चौरों चोकड़ी 
हींगुर ढोरी ऐ ब्यारि 
तुलसी को बिरुला आदरु ऐ 
जे हर आए पाहने कहा ले रे आदर लेंड 
चन्दन चौकी डारू बेठना दूध पखारूँगी पाँइ । 
तुलसी को० 
श्ाले गीले गेहँँ रे पिसाऊ 
भलकनु आसें चून 
गाढ़े से कपड़े छनामती 
घू सनु कनिक मड़ासती 
लप भूप पुरिया पुबामती 
वीश्र में लेंती ककोरि | तुलसी कौ० 
विआ में माखी परि गई 
पापर लगि गो होस | तुलसी कौ० 
घिञ सें से माखी ले लई 
पापर लीए फटकारि 
सोरन थार परोसती दही ऐ कटेंसा भूरी सैंसि 
मोरछलीन को बीजना गढ़ मथुरा को थारु | तुलसी कौ० 
जेंओ जसोदा के लाड़िले, अंचरन ढोरू गी ब्यारि 
जेंए रे जूठे उठि चले सोइबे कू ठौरु बताइ 
ऊ ची अटरिया इंट की द्वल बरे छछ्षिआइ। तुलसी कौ ० 
साॉमत सोए ढ़ जनें, घारि गल्बइयाँ हाथ | 
सोमत सोए दे जने, जागि परू तो हत नाँड । तलसी कौ० 
जी हरि ऐसी जानती, अगना में बसती खजूरि | 
ग्वा पे चढ़ि हरि जू ऐ देखती, लगते बसत ऐं कै दूरि। तुलसी कौ० 
माह गाव सुधारि क, ब्वाको सदा सघरी 
जो मोइ गावे बिगारि कें, ब्वा कीं सदा बिगरी हो । तुलसी कौ५ 


दोसी चौंद्‌इ 


| संस्कारों के गीत 


रतजगे के गीतों की यह साधारण रूप-रेखा यहां देदी गयी 
दँ। यों तो इस अवसर पर अगशित गीत होते हैं; पर उनमें से 
प्रमुख यहाँ दिये गये हैं । ये प्राय: गीत सर्वत्र श्रचल्षित हैं | रतजगे के 
इन गीतों के उपरान्त विशेष अक्‍्सरों के फिर कुछ ही विशेष गीत 
मिलते हैं। तेल्ल, हरदी, मरुअट, आरता ये अशुष्ठान आय: प्रतिदिन 
ही बरात चलने के समय तक होते रहते हैं। इनमें तीन बातों का 
उल्लेख रहता है, तेल, हरदी, मरुअट' आदि वस्तु केसी है ? इसमें 
संदेह नहीं रह सकता कि यह लोक-कावि उस्त वस्तु को अपनी ज्ञान- 
सीमा के अनुसार सर्वोत्तम बतायेगा | तेल एक चमेली का है, लह॒रा 
हरदी ( चमारों के एक गीत में ) है। दूसरी बात यह कि कोन लगा 
रहा है ? तीसरे किस के लगा रहा है ? बहुधा लगाने बालों के तो 
नाम अथवा नाते दिये जाते हैं, जिस के लगाया जाता है. उसका भी 
नाम लिया जाता है। पर इस में बहुधा प्रतीक-नामां से काम ले 
लिया जाता है | वर के प्रतीक बहुधा_ राम या ऋष्ण होते हैं; के प्रतीक बह॒धा रास य॒ ; कभी 


भीइहनी उपयोग मे आता मम ओम 


बसतओं का सी उल्लेख होता है | 

'ज्ञाड़ी! विवाह के विविध गीतों में से एक विशेष गीत है। 
लाड़ी एक नहीं अनेक है । इनका प्रधान विषय है “बरनी” का वर्णन । 
बरनी' का वन विविध रुपों में किया गया है। कुछ मे वर-चरनी 
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को पूवातुराग भी हे) वरती बाबा को फुलवार' में फूल बीनने 
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जाती हैं। साजन को लड़का आकर उस पिछोरा मे ढक लेता है । 
यहीं बनी कहती है बिना तिवाह हुए नहीं चलगी। इसी संबंध में 
वह अनेकों वेबाहिक संस्कारों का नाम ले दे “जब मेरों धर 
को बाबुल लगुन सजोबे तथ रे चलू' तेरे साथ रे”। कहीं यह लाड़ो” 
( बरनी ) पिता के छज्जे पर बेठी केसरिया वर की बाट जोह रही है। 
कहीं शिव-पारवती के विवाह का व्य॑ग्य-बर्णन आ जाता है “गोरो 
रूप सरूप मिखारी के चो द३” | पड जता गोत में लाड़ी के रुप-सरूप 
का वर्णन है; “ेतोरे ज्ञाड़ी गढ़ी रे सुनार के सांचे में ढारिये।? 
ब्ररनी कहीं कहीं तो इतनी स्पष्टबादिसी हो गयी है कि गर्य से 


दोलोी कन्च्ह 





ब्रज़लोक साहित्य का अध्यबन | 


बाबा! ताऊ से कहती है कि “ए सोने को कुद्िल गढ़ाओं मेरे बाला 
तेरे सजन पखारेंगे पाँय |” कईीं लाड़ी के हीरा-पन्ना जड़े थृ बट 
का उल्लेख हैं, कहीं लोगों के गलीचे का, जो इत्र की सभनन्‍ध से 
सुबासित है | कहीं लाड़ा के आयपगों ओर श्द्भार की बहार का 
कहीं लाड़ी के लिए वर हू ढन की परेशानी का चित्र है। मा अथना 
दाद का अपनी त्ाड़ा के लिए सोह भी कम नहीं मसिल्नता। कहां तो 
बह कहती हैं जुआ में सब हार लिया ठीक रहा, पर मेरी बेटी क्‍यों 
हारी | एक में व: हैं. “ये लाड़ोी सोइ बहुत ही प्यारी कहो 
नो राखू दुब॒काइके |” बरनी के लिए वर दढू ढने की विकलता में बाबा 
को नींद नहीं आती | वरनो बाबा से कहती है--बाबा सुघढू वर 
ढना, “चन्द्र से वरु ऊजरे तरेया वरु मिलमिले, उनकी प्रेम भुरक्ति 
रहीं जुलकफ, सुघड़ वरु ढू ढ़िया ।! वरनी लाड़ी को यह भी चिन्ता है 
कि यहाँ तो चारों ओर आम, महुआ, खजूर के पेड़ हैं दूल्हा कैसे 
येगा ? उसे आश्वासन दिया जाता है कि ये सब कटवा दिये 
जायगे। एक गीत यह है 
“तिहारों ता बाबुल सकरो गिरारो सेरी सोंदल हथिनी लुभ्याइगी & 
अपनों गिरारों त्ाड़ो फेर चिनाऊ चन्दन करू छिड़काव 
तेरी सादल हथिनी यों समाइगी ।” 
इस गीत का एक रूप यह भी मिलता है--- 
तिहारों तो दगरों बाबा संकरों ऐ 
मेरी हथिनी की दल्लन समाइऐ 
दगरों तो बेटी मेरी फेरि चिनाऊ 
तिहारी हथिनी को दुलहु समाइए 
जापे बेठिकें बरना आमें 
उनको दल न समाइए |**“““आदि 
त्रिवाह के अवसर पर जो स्त्रियाँ या महमान घर पर आती हैं. वह 
यही गीत गाती हुई घर में प्रवेश करती हैं । 
है पथ विलन तो कह ये गीत वे है की भाँति ही वरल 
'कहलाते है. | ये भी कितने ही री 
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+ स्पष्ट ही यह सूत्र है । यहां "न श्प्ाहथों! पा द्ोग 






[ संस्कारों के गीत 


नाज़-नखरे का वर्णन मित्रता है, कहीं उसके वस्थ-आमभूषरणों-का-- 
उसके सिर पर ककरेजी चीरा, पेचों में हीरा-पन्ना, कान में सच्चे 
मोती, बालों में ही रा-पन्ना, गले में सोने का तोड़ा, हार्थों में सोने का 
खड़॒,आ, कंकण, अडज्ज में केसरिया जासा, पेरों में मखमल की जूती, 
कर में नीला घोड़ा, साथ में भाइयों की जोड़ी, यह है उसकी एक 
. भाँकी । कहीं वरना से वरनी की बड़ी बडी माँगें हें--वरना फूल 
बीन लाना, सन्दल लाना, तवाइफ़ लाना, आभूषण लाना;--कहीं 
वरना बागों में बाज उड़ा रहा है; कहीं वरना भागा जाता है, लोगों 
से पुकार कर कहा जा रहा है पकड़ना | यह किसी की ढाल-तलवार 
ले गया है, किसी की चू दरी लेगया है;-कहीं वरना की गुही चोटी 
के सौन्दर्य का वर्णन है। किसी गीत में वरनी वरना की गलियों. में 
चन्दन छिड़कने को प्रस्तुत दै। एक गीत में वरना से वरनी कहती है 
कि तुम्हारे घर में किसी का भरोसा नहीं | इस प्रकार वरना” गीतों में 
विविध भाव हैं | 


ह 








£ 








0 कक कर * 
'सेहरा' तो मुकुट (मौर) बाँधने के के होता है । अथवा धघुड़चढ़ी? 
के खमय | 'घोड़ी' के गीत भी, विविध हैं । एक में घोड़ी नरवरगढ़ से 
आयी है। उसकी चाल सुन्दर है। उसकी विविध आवश्यकताओं का 
उल्लेख हे--गीत यों है : 
घोड़ी नरवरगढ़ से आई लाल। 
बके बाबा रहस बुलाई लाल ॥ 
घोड़ी की चाल सुद्दावनी । 
घोड़ी बंधी  उसारे । 
बारे वरना की सेज तिवारे ॥ 
हि घोड़ी की चाल सुदहावनी ॥ 
घोड़ी घृधुरियाँ ररकाबे । 
बारे बरना चाव छुड्डावे ॥ 


घोड़ी की चाल सुहावनी | 
दोसो सत्तरह 





ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


घोड़ी माँगे अगारी पिछारी । 
बाके बाबा बट नहिं जानें लाल ॥ 
घोड़ी की चाल सुहावनी ॥ 
घोड़ी माँगे चना कौ दानों ।! 
बाकी दादी दर नहीं जानें लाल ॥ 
ह घोड़ी की चाल सुहावनी ॥ 
किसी में बिदेकनी धोड़ी का उल्लेख है, रंग भरी घोड़ी भी 
थ्रायी है, घोड़ी कैसे आयी, केसे खरीदी, किस से उसका सत्कार 
हुआ--“घोड़ी नीरुंगो नागर पान चना के खेत में | घोड़ी हरी ऐ 
चना की दारि कटोरा दूध के ।” 
बागेठी के गीतों में प्रायः गाली हो 







! समस्‍या खड़ी के _ है, या बूढ़े वर का 
उल्लेख होता है, या वर के स्वयं काले होने का | कुछ गीतों में बारोौठी 
पर दिये गये साम'न की भी सूची दी जाती है। 
भाँवर के गीतों में से पट्टे पर बैठने के गीत में शुक को संबौ- 
धन करके कहा गया है हरे हरे बोलो, लाड़ी चौक पर बेठी है। फिर 
क्या क्‍या तथ्यारी की गयी हैं इसका भी वर्णन कर दिया जाता है। 
भाँवर के ससय के एक गीत में हरे गोबर से.-आँगन- लीपा मया है 
मोतियों के चौक पूरे गये हैं, अम्ृतघट लाकर मरुए की डार रखी गयी 
_हे। लोगों से गूथ कर पावन माँढ़वा (मंडप) तय्यार हुआ है। वहाँ 
सी ता-राम की भाँवरें पड़ रही हैं। 
'कंक्न गाँठि खुले हति नाएं, सखियाँ हसे दे दे तारी | 
कंकन गाँठि खुले हति नांइ एक माह दुऐ. बाप!॥ 
कहीं कहीं कंकश वर के घर पहुँच कर खलता है । यहाँ भाँवरों 
के समय ही. खोलने का उल्लेख हुआ है। 
भाँवर पड़ते समय प्रति पद पर गीत में यह संकेत किया जाता है 
: मेरी पहली भाँवरि ऐ तौर बेटी बाप की ।॥” 
इसी प्रकार छटी भाँवरों तक कहा जाता है। गिनती छह तक 
हो जाने पर, सातवीं भाँवर.पर कहा जाता है 


दोसो अठारदह 





ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


परी सतई भामरि ऐ भई बेटी सुसर की' 


घीआवाती के गीत में तो गालो ही रहती है। यथा में 
ला ला 










उपयोग होता है न्श्ज पु | ज्यॉनार भी एक गीत है। यह भी भोजनों के समय 

गाया जाता है। ज्यॉनार में भी गाली हो सकती है। गाली का व्यंग- 

रूप तो वह है जिसमें अभिप्रायः तो प्रशंसा क्ां होता है पर पू्ष 

पुरुषों की बुराई स्पष्ट शब्दों में कही जाती हे--उदाहरण के लिए “ 
के यह गारी? ली जा सकती है जो ऋष्ण-बलराम को दी गयी है । 


गारी 


तुम सुनी कस्न बलराम, हमारी गारी प्रेम भरी, 
मथुरा में हरि जनम भयो घूमे पहरेदार। 
लागे तारे खूटि गए ऐें पहुँचे पल्‍ली पार, 

धन्नि तिहारी जननी कू ।! 


पाँच बरस के भए कुस्नजी कौतुक किए अनेक, 
लूटि लूटि' के माखन खाए राखी अपनी टेक ! 
करी कछू अच्छी करनी || 


भूआ तिहारी कुन्ती कहिऐं कहिएँ रूप अपार, 
कयांरी नें तो लाला जायो. निकरी ऐ सीति छिनारि। 
हमारी गारी प्रेम भरी | 


भेना तिहारी सुभद्रा कहिऐं कहिऐे रूप अपार, 
क्बारी अजु न संग सिधारी, निकरी ऐ सोति छिनारि। 
हमारी गारी प्रेस भरी ॥ : 


रूप देखि हम सबुई सुखी भए कुडलिपुर को नारि 
संग द्वारिका हमकू ले चलो, ले चलो घासीरम्‌ | 
हमारी गारो प्रेस भरो॥ 


दोसी उन्नीस 


3 उजनन्‍मन्‍न्‍का-म 
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अथ्थ-गम्भीर वे गालियाँ हैं, जिनमें गाली” जेसी कोई वस्तु 
नहीं मिलती केवल गाली की तज होती है, ओर गायी भी गाली के 
अवसर पर जाती है। ऐसी गालियों में या तो उपदेश, या कोई आध्या- 
त्मिक निरूपण रहता है। ऐसी एक गाली उदाहरण के लिए यहाँ दी 
जाती है, यह कबीर के नाम की छाप से युक्त है। इसमें शरीर को 
महल कां रूपक दिया गया है, ओर इश्वर-प्राप्ति के लिए सुरत के उप- 
योग की बात कही गयी है | 
गारौ-- ५ 
महलाइति उजरी रे, मुडेली जाकी अजब बनी 
भीतर मेली बाहर उजरी महतल्लाइति जाको नामु 
थीच बीच जामें छिके करोका चमड़े को है रहो कामु 
भसरोका जामें नो रे छिके । 
सुरति बड़ी चंचल ऐ मन आधे जहाँ जाइ 
पाँच भूत समधिनि के बेट। छतिया से रहे लिपटाइ 
बनी रे बोले होरा की कनी |महलाइति।| 
नो नारी तेरी संग की सहेली जागि रही दिन रेनि 
सोमत आपु जगे ना कबऊ विछुटि जाइ सतसंग 
जगाएँ ते नॉइ जगी । 
सील सासु संतोसु सुसर ऐ द्या-धरमु देवर जेठु, 
सत्त की नाव घरमस को ऐ बेड़ा, राम लगामें बेड़ा पार | 
बीच में आपु घनी ॥ 
अमिरत कूआ सुरति पनिहारी, भरि भरि ज्ञाओ पनिहारि 
सत्त की डोरि धरम को लोट!, राम त्गामें बेड पार 
बीच में आपु धनी । 
. कहँत कबीर सुनो भाई साधो महलाइति जाकौ नामु 
जा महलाइति की करो खो जना उतारि भो सागर पार 
मुड़ेली तेरी अजब बनी | 


अश्लील गालियों का उल्लेख यहाँ नहीं किया जा सकता | वे 
अत्यन्त फूहड़ होती हैं। इनमें योन-संकेतों की भरमार होती है, स्त्री 


द्ोसो बीस 


संस्कारों के गीते 


ओर पुरुषों के गह्य अब्ों और उनकी क्रियाओं तक का निललंज्ज उल्लेख 
रहता है। विविध वर्जित सम्बन्धों में सम्बन्ध दिखा कर गाली देना 
तो साधारण सी बात है। ये सभी जातियों और सभी वर्गों में मिलती 
हैं । किन्तु उदाहरण के लिए एक चमारों की गाली यहाँ दी जाती है। 
यह अश्लील नहीं, व्य॑ग्यपूर्ण है, पर ब्याज निन्दा नहीं। 


गोरी के महल साठि गज ऊंचे रसिया कैसें जाबेगो 

मारि सारि चन्टी रसिया चढ़ि गए जाइ छए जोवन 

चारों ओर पत्नैग के डोले, सोइ गई सोरठि प्यारी । राम० 

चतुर आँक अंचर पे लिखि दए सूराति लिखि द्‌ई न्यारी । 

भयो सबेरो सोरठि जागी जल को लोटा लाई 

रिगड़ि रिगड़ि दारी मुखड़ा पोंछे अंचर ते मुख पोंछे 

के कोई धसि गयो, के कोई छलि गयो, के कोइ छलिया ले जाइग 
मेरे महल में ऐंडी न छेंडी कहाँ हैके घुसि आयो। राम रंग बरसेगो 


माँडवे के नीचे जब दावत होती द्वे तो कहीं कहीं 'करवल्िया' 
नाम की गाली गायी जाती है। वह करवलिया यों है :--- 


करवलिया-- माढ़वे की पाँति के समय का ] 


करवलिया री करवलिया 

जे कौन बड़े की ऐ पाँति 

महोबरि मेरी करबलिया 

ए बो कौन स मानिक पाँति 
महोबरि मेरी करबलिया 

बसुदेव बड़े की ऐ पाँति 

महोबारि मेरी करबलिया 

अजु न मानिक पाँति 

महोंबरि मेरी करवलिया 

कोने सोहे करबलिया रे करबलिया 
करन के हाथ सोहै करबलिया रे करबलिया 


दोसो इकीस 


श्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


यूरो परोसे करबलिया 
सांगु परोसे करबलिया 
ना जानू रे जे कॉन बड़े की ऐ पाँति 
ए बे भेया बेठे गोंढ मयोरे 
पतरि परिंगे ओरन छोरे 
भैया बेंठे कुहननि जोरि 
भैया जेयें गोंछ मयोरि 
इन विधानों के उपरान्त विवाह में होने वाले सांस्कारिक गीत 
बहुत नहीं रहते | उनमें भी प्र।य: संस्कारों का स्थूल उल्लेख रहता है । 
क्या संस्कार है, कोन करा रहा है, कैसे कर रहा यही दो तीन बातें 
इन गीतों में साध।रणत: मिलती हैं | पलका के गीत में जौ बोने का 
गीत अधान है, इसमें मण्डप के दान की वही प्रशंसा है जो गंगा में 
स्नान की । यह गीत इस प्रकार है:--- 
( पत्रिका होने के समय का यीत ) 5 
माइलि हात गड़डरा सोहे, बाबुल कुस की डारन हो। 
दादी हात गड़डरा सोहे, बाबा कुस की डारन हो ॥# 
सड़हे तर तो जो बओ, भई ऐ धरम की बारन हो । 
काए के कारन जो यए, काए कू हरे हरे बाँस ॥ 
धर्म के कारन जो वए, बेटी को लीयौ कन्यादान । 
सड़ए कू हरे हरे बाँस, जा कारन बाँस बबाइऐ ॥ 
सडए के नीचे गंग। बहँति ऐ, नहायो जाय तो नहायले रे धरमी । 
बेटी चली घर आपने | | 
बिदा करते समय का गीत सार्मिक है । उसमें बिदा होती लड़की 
पिता, भाई तथा माँ की विविध द्रावक मनोव्रत्तियों का चित्र दिया 
गया है। वह गीत भो यहाँ पूर्त उद्घृत करना उचित होगाब्लन--- 
क कह्दी कही ये पंक्षियाँ मो मिलती हैं;-- 
' “बीग्र को दान जमेंया ऐ दीजे। 
गाइ को दन पुरोहित दीने ॥१२ 


: दोसों बाईंस 





[ संस्कारों के गीत 


ओरे रे कोरे गुड़िया ओ छोड़ी | 
रोमत छोड़ी सहेलीरी ॥। 
अपने बबुल को देस छोड़यौ। 
अपने सुसर के साथ चली || 

लेड बाबुल घर आपनो | . 
छोटे विरन पकरथो रथ को डंडा ।॥ 
हसरी बहन कहाँ जाई । 
छोड़ो बिरन मेरे रथ कौऊ डंडा ॥ 





जे कलिजुग व्योहारु ॥ 
फिर चॉन बोले दांरी सॉन चिरेया 
देखू बबुल को देसु 
अपनो कुटुम ले उतरू गी बाबुल 
तिहारी नगर सूध्सु बसो 
डिअर पनारि घर बाबुल आये 
माइल आई . 
माहे पे चितु जाइ । 
फटि फटि रे मेरं हिया वज्जुर के 
'घीअरि जमैया तो गयो 
घरुरी रित्यो, अंगना रित्यो, 
मेरी सब दुख रिति गयो पेटु 
में हा फिर नहिं जनमुद्डी धीअ 
| प्रेरी धीआरि जमेया ले गयौ | 
। मेरी घरुरी भरयों, अंगना भरयो 
' भेरों सबु सुख भरि गयो खेत । 
६ मेरी बेटा बहूए ले आइएऐ 
मेंती नित उठ जनमंगी पूत 
मेरी बेटा बहुए ले आइए 
इन गीतों के साथ विवाह के गीतों की रूप-रेखा स्पष्ट हो जाती 
है | इन गीतों के साथ 'खेल के गीत” भी अगणित हैं। उन गीतों में 


 दोसी तेइंस 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


कोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं मिलती | विविध विषयों पर ये गीत 
रहते हैं। नई तर्ज और नए विषय इसमें रह सकते हैं। खड़ी 
बोली के नए गीत भी खेल के गीतों में सम्मिलित किए जाते हैं । 
एक गीत में है : 

नई रे रसम बड़ी चलने लगी है। 

पहले जमाने में कुतो फितूरी । 

कमीजों पे सूटर झुकाने लगी है । 

इस प्रकार नई फेशन और पुरानी फेशन का अन्तर स्पष्ट कर 

दिया गया है । किसी में पति से प्रथक हो जाने की प्रार्थना है, किसी 
में विविध पदार्थों और वरतुओं के उपयोग करने की है। शहर से कुछ 
वस्तुएँ मंगवाने का भी उल्लेख मिलेगा | तात्पर्य यह है कि इन गीतों 
में विवाह संबंधी वर-कन्या विषयक बातों के अतिरिक्त अन्य स्त्री- 
मनोरथों के चित्र भी मिलते हैं। इन्हीं में कथा-प्रधान गीत भी गाये जा 
सकते हैं। खेल के गीतों में कोई भी गीत स्थान पा सकता है। इन 
खेल के गीतों में से एक कथा-प्रधान गीत जो असिद्ध 'पूरनमक्ष” की 
प्रचलित कथा से संबंधित है, यहाँ देना ठीक होगा | पूरनमल के पिता 
ने एक नया विवाह किया था वह नई मा पूरनमल पर मोहित हो गई । 
पूरनमल कैसे उसके समक्ष पहुँचे इस घटना का उल्लेख करते हुए यह 
गीत आरम्भ होता है : 
प्रनमल-- 


नई नई गेंद मेरें किश्नें मारी 

सुनि बाँदी री ! सो चढ़ि कोठे पे देखि 
किन्नें मारी जे नई नई गेंद मेरें किन्नें मारी 
सुनि रानी री ! तिहारी सौति के लाल 
उन्नें मारी, नई नई गेंद उन्नें मारी 

सुनि बाँदी री ! महल्लनन लेड बुलाइ, 

कि पूछू बाते सबु बतियाँ ..' 

सो नई नई गेंद मेरें किन्नें मारी 

सुनि लाला रे! महलन जल्दी आओ 


दोसी चौबीस 


[ संस्कारों के गीत 


तुमें तुमारी मोंसी बुलावे 

सो नई नई गेंद मेरें किन्न मारी | 

सुनि छांदी री आले गीले गेहँगा पिसाइ 
करिंगे जिनकी महसानी 

गेंद किन्नें मारी । 

सुनि बाँदी री के लबसती पुरियाँ सिकाह 
सो लड़॒आ बाँधों री 

नई नई गेंद मेरें किन्नें मारी। 
सुनि बाँदी री धई ऐ कटेमा भूरी भेंसि को 
बूरो परसो जी ! है 

सुनि बाँदी री कै सोरनु थारु मंगाइ 
कराऊ जिनकी महमानी 

सो नहे नई गेंद किन्नें मारी । 

सुनि लाला रे ! भटपट' भोजन करि लेड 
अंचरा ते ढोरू तिहारी ब्यारि 

सो नई नहे गेंद किन्नं सारी | 

सुनि बाँदी री क अन्दर सेज बिछाए 
करू जाकी सन राजी | 

सुनि मौसी री क ऐसे बचचन मति बौले 
लगे मेरी महतारी 

स॒ुनि मौसी री लगे धरम की माह 
महल ते भाजू री 

सुनि बांदी री के राजा कू बेगि बुलाइ 
कराऊ जाकी गत फाँसी 

सुनि रानी री क राजा कचहरी के बीच 
'कहँगी कहा जाइके री 

सो नई नई गेंद मेरें किन्नं मारी | 

लोहे के पिंजरा बेत्यौं एक सुअना 

होलें हौलें सुनि रह्ली बात 

बाँदी भजि कचहरीनु जाड 


दोसौ पश्चीस 


भजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


चलो राजा जलदी ते 
सुनि बाँदी री मेरी अंगिया चोली ऐ डारो फारि 
मेरे बारन देउ बखेरि हू 
सुनि बाँदी री ! तेरी खाल काढ़ि भुस भरवाऊ 
बताऊ सोई करियो री। 
सुनि रानी री ! के राजा महलन आये 
कहो कहा बात री । 
सुनि राजा तेरो पूतु दिमानो 
करी ऐ मेरी बेइजती 
सो नई नहे गेंद मेरें उन्ने मारी । 
सुनि राजा रे के सूरी देड चढ़व।इ 
करू गी जबई भोजनियाँ 
सुनि राजा रे अब सुअना बोल सुनाइ 
लगतु मोह डरु भारी 
सो नई नई गेंद मेरे किन्नं सारी। 
सुनि बाँदी री जल्लादनु लेउ बुलाइ 
कुमर को देखू नांइ मुख 
फरी ऐ जानें मेरी रू्वारी 
सो नई नह गेंद मेरें किन्नें मारी । 
सुनि बाँदी री जल्दी ते देड चढ़वाइ 
करी ऐ मेरी बड़ी ख्वारी । 
सो नई नह गेंद मेरे किन्नें मारी 
२--सुनि बाँदी री पिंजरा से लेउ निकारि 
थ्रोसाँची बात ऐ दऊक बताइ 
सो नई नई गेंद' जाके किन्ने मारी | 
सुनि बाँदी री के उड़ि सुअना महलन बिच, बेठ्यो 
राजा ऐ लेउ बुलाइ करू गो ब्याते सब बतियाँ 
सो गेंद इनके किन्नें मारी 
याँदी चुपके ते लाई बुलाह 
महलनु ले गई चढ़ाई 


(4 
,छुब्बीस 
६ ॥ 
दोसो: छुब्ब़ी 
| 7 ] | ४ 


संस्कारों के गीत | 


सो नई-नई गेंद जाके कोनें मारी | 

सुनि राजा रे ! तोता तुमें बुलावे 

रानी न सुनि पावे रे 

सुनि राजा रे तिरिया की बातनु आवे 

सत्त तेनें केसें जानी ? 

नई नई गेंद जाके किन्‍नें मारी 

सुनि सुअना रे दाख चिरोंजी दऊक चुगवाइ 
साँची देउ बताइ 

सो गेंद जाके कोने मारी । 

सुनि राजा रे ! तेरे पिछवारे चोकु 

गेंद सब॒ु खेलत ऐं 

सो नई नह गेंद जाके कोनें मारी । 

सुनि राजा रे ! रानी ठाड़ों महलन के बीच 
सो राजा रे ! मारथो टोल गेंद में 

सी आँगन आइ पंरी 

सो नई नई गेंद जाके कोनें मारी । 

सुनि राजा रे के बाँदी दई सजाइ 

पूरनमल्न महलनु लियो बुलाइ 

सुनि राजा रे जानें लई रसोई तपवाइ 

थार लगवाइ दिए 

सुनि राजा रे जानें अँचरा ते ढोरी ब्वाकी ब्यारि 
सुनि राजा रे जानें सेज लई बिछ॒वाइ 

करी ऐ ब्वाकी भोतु ख्वारी । 

सुनि राजा रे तेरी कुमर सतवादी 

लगे मेरी महतारी 

सुनि राजा रे बाँदी दई भजाइ 

राजा ऐ लाओ लिबाइ। 

सुनि राजा रे जानें हाथ३ई कौतक लिए बनाइ 
पूरनमल दोस लगाइबे कू 

सो नई नई गेंद जाके कोने मारी । 


दोसो सत्ताईस 


ब्रजल्लौंक साहित्य का अध्ययन ] 


सुनि राजा रे हुकम ऐ वापिस लेड 
कहि रहीं कर।ऊ तेरे गल फाँसी । 

सुनि तोता रे सोने मढ़ाऊ तेरी चोंचि 
रूपे सदाऊ तेरी पॉउरिया 

सुनि तोता रे सौने को पिंजरा गढ़ाऊ 
चुगाऊ तोइ दाखरिया 

गेंद जाके नाँइ मारो | 

तेंनें मेरी बंसु बचायो, 

बोलि रह्षी सतु बानी 

गेंद जाके नांइ मोरी । 

सुनि तोता रे पूरनमलु जती कहाबे 
दोसु जानें लगवायो 

गेंद जाके नाॉइ मारी । 

सुनि तोता रे पिंजरा लें लियो हात 
पहलें तो बाँदी ऐ मरबा 

सुनि बाँदी री ! खाल काढ़ि तेरें भुस भरवाऊ 
भू ठतूचों बोली 

चाँद राजा मारो चाँद राजा छोड़ी 
लगें मोइ डरु भारी 

गंद जाकें नॉइ भारी 

सुनि राजा रे तोता की बानी सबु साँची 
हमारी सबु भू ठी 

पूरनमलु कब्चो दूधु 

दूध में जामनु दीयो 

सुनि बाँदी री तेरे बचन परमाए 

तेरी जानि ऐ दुगो बकसि 

गेंद जाके ना सारी 

सुनि बाँदी री सो नगर ऐ लेड बुलाइ 
बताऊ जाकी सब बतियाँ 

सुनि राजा जी के महत्नन जाओ उतरि 


दोसा अट्टाइंस 


| संस्कारों के गौंत 


बुलाऊ में तो सब नर-नारी 

गेंद जाके नाँइ सारी 

सुनि राजा जी ! ठाड़े ठुआरे लोग 
हुकमु सुनाओ जी ! 

हात जोरि के राज! बोले--- 
परियौ मो पे औखा भारी 

गेंद जाके नाँइ सारी 

मेरी कुमरु गेंद जो खेले 

महलनु आइ गई गेंद 

गेंद जाकें नाँइ मारी । 

कुमरु भेरो महलनु लियों बुलाई 
करी ऐ खातरि भारी । 

गेंद जाके नाँइ मारी | 

मेरी कुमरु सतवादी, उलदों दोस लगाबे 
गेंद जाके नॉइ मारी। 

भाई कचहरी ते लीयो बुलवाइ 
बनाबे सोते भू ठो बतियाँ 

सुनि राजा रे तेरों कुमरु दिमानों 
करी ऐ महलन जोरी । 

गेंद' जाके नाइ मारी | 

सुनियों नर ओऔरु नारी 

कराबे मोपे गल फॉँसी 

इक तोता पिंजरा बिच बेख्यौ, 
हुकमु सूली को दे दीयौ, 

गंद जाके नाई सारी । 

उड़ि सुअना महलन बिच बेख्यौ 
सुनाई साँची बानी | 

गेंद जाके नॉइ मारी । 

जानें दीयौ ऐ बंसु बहोरि, 

गंद जाके नॉइ मारी । 


दोसो उन्तीस 


श्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


भाई जल्लादनु लेउ बुलाइ, नेंन जाके मंगवाऊ । 
बन बिच देंउ मरबाइ, गेंद' जाके नॉँइ मारी। 
सुनियों नर और नारि दोसु मोइ मति दीजों | 


यह पूरनमल” की कथा को बहुत संक्षेप में ही समाप्त कर देता 
है। 'पूरनमल” से असंतुष्ट होकर उसकी विमाता ने उसे फाँसी की 
आज्ञा दिलायी, पर प्रत्यक्ष दृष्टा तोते ने समस्त बात सच-सच बताकर 
रहस्य खोल दिया, ओर पूरनमल को बचा लिया। यह घटना साधा- 
रणत: लोक-अचलित 'पूरनमल' की कहानी से भिन्न है। लोक-प्रचलित 
कहानी के साधारण रूप में पूरनमल को कूंए में डलबा दिया गया है। 
फिर गुरु गोरखनाथ आकर उसे जीवित करते हैं, और वह उनका सक्त 
हो जाता है | इस खेल के गीत में कबि वहाँ तक नहीं गया, वोले के 
द्वारा रहस्य-उद्ध।टन करके उसने पूरनमल को बचा दिया है । 


यहाँ एक ओर गीत देने का लोभ-संवरण नहीं होता । यह गीत 
कृष्ण के छल गाता है। का चद चदा भी खेल | साधारणत: यह “'छुझ” भी खेल के गीतों में 
गाया जाता है। 


सासुलि रोके, बहू हठीली, दधि बेचन मति जाइ गूजरी । 

सिर पे घड़ा, घड़ पे गगरी, दधि बेचन निकरी गूजरी । 
ग़ोकुल बेचि महाबन बेची, मथुरा बेची सबु नगरी । 

बीच में कान्हा गोएं चरामें गहि लई बाँह सम्हरि के जी | 

तोरि लाओ पत्ता, बनाइ लेउ दौंना मीठी दही चखाइ दऊ जी । 
डार डार पे कान्हा डोल्यौ एक पात नहिं पायौ जी । 

तोरि लायो पत्ता, बनाइ लायौ दौंना, मीठौ दही चखाइ'गई जी । 
सम भई दिन गयौ मु दन कू, कान्हा नें गौएँ हाँकि दीनी जी। 
गोऊ हांकि खिरक में करि दई' कान्हा ने तन-मन डारथो जी । 
हटी सी खाट, पुराने से बन्दन, ओढ़ि लई पीतम सारी 

माइ जसोदो नयों उठि बोली आजु कुमरु मेरे कहाँ रहे जी । 

ढू दृति हू ढृति गई खिरक में, खिरकनु कःन्हा सोइ रहे जी | 

के बेटा तोइ जुर ते जाड़ौ के तेरी दूखें पींडूरी | 


दौसो तीस 


[ संस्कारों के गीत 


नांइ मैया मोइ जुरते जाड़ो, नांइ दूखें मेरी पींडरी। 
अपने कान्हा कूँ चारि बिहाइ दऊ; छल गोरी हे कारी जी | 
चारिनु काटि कुआ में दे दे मेरी मल लेगई बुही गुजरी । 
हू ढत ढू ढृत कान्हा पहुँचे गुजरी के जे देसनु जी । 
भेरी बहिन ते न्‍यों जाइ कहियौ, द्वार पे ठ,ड़ी तेरी बेंदुली । 
नाँइ मामा की नांइ फूफी की बहिन कहाँ ते आई जी । 
चलौ बहिन दोनों हिलिमिलि लिंगे, सिलिलें दोऊ भेना जी । 
कहँत सुनत मैना लाज लगति ऐ, रोज तेरी मेना मरदानों ! 
छोटी सीनें मैंना पौहे घेरे, रोजु बहिन भेरो. मरदानी । 
चलौ बहिन दोऊ दतमुख, धोवें, धौमें दोऊ भेंना जी । 
कहँत सुनत भेंना लाज लगति ऐ पाँइ बहिन तेरे मरदाने । 
छोटी सी मैंना विधवा है गई; पाँय बहिन मेरे मरदाने । 
चलौ बहिन दोऊ रोटी जेमें, जेमें दोऊ मेंना जी । 
कहँत सुनत भेना लाज लगति ऐ कोरु मेंन तेरी मरदानों । 
छोटी सी की मैया मरि गई सिख न दुई काऊ औरन नें । 
जीजा की खाट खिरक में ले दे दोऊ भेना सोमिंगे। 
आधी सी राति पहर को तरको कान्हा नें छल्न बलु खेल्यो रे । 
जो कान्हा तुम छल-बलु खेली करि लेउ भोर अंधारथो-जी । 
चन्दा तो सिरहाने रखि लेड सूरज रख लेउ पाँइत जी । 
विवाह के संस्कारों के गीतों और वात्तोओं का यह वर्णन यहाँ 
समाप्त होता है। 
ब्रज में अन्य संस्कारों के लिए विशेष गीतों का प्रचलन नहीं 


है। अपर जिन गातों का उल्लेख हुआ है, मॉंगलिक अवसरों पर उन्हीं 
काउपयोगहो जाताहै। 77777 

मृत्यु-संस्कार एक विशेष संस्कार €, जो मनुष्य जीवन का 
अन्तिम-संस्कार है। यह विषाद :और शोक; का अवसर. होता है, 
बहुधा | जब किसी अत्यन्त वृद्ध की. मृत्यु होती है, तो यह इतने दुःख 
का अवसर नहीं रह जाता। ऐसा व्यक्ति बड़ा सौसाग्यशाली समभा 
जाता है और उसका विमान निकाला जाता है। . 


दोसखों इकत्तीस 


$..] >न्ययंगल 


श्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


ऐसे अवसर पर साधरणव: गीतों का विधान नहीं मित्रता | 
पर त्रज में ही चतुवेदियों में मृत्यु के अवसर पर जो स्त्रियों का रुदन 
होता है, वह संगीत-गति के साथ होता है। संगीत-गति का अभिप्राय: 
किसी वाद्य-यंत्र के साथ होने का नहीं है। इस रुदन में भी एक लय 
मिलती है, और अमिप्राय: भी होता है। इसमें प्राय: मत पुरुष के 
विविध प्रिय पदार्थों का नाम ले-लेकर शोक प्रकट किया जाता है। 
सामाजिक रूप से स॒त्यु के अवसर पर इस श्रकार लय से सधा हुआ, 
संगीत जेसा रुदन अन्यत्र नहीं मिलता। और और जगहों में समस्त 
संस्कार विषाद की छांया में होता है। हाँ अन्त में कहीं-कहाँ कोई गीत 
भी गा लिया जाता है। ऐसा एक गीत है:-- 


भरश-गीत 


काए के कारन जो बए, और काहे के हरे हरे बाँस। 
हरि रे किसन केसें तिरयओ। 
लाला धरम के कारन जौ बए, मरन के काजें हरे हरे बाँस । 
हरि रे किसन केसे तिरयओऔ। 
बेटीन ब्याही आपनी, मढ़हे न लीयौ कन्यादान। 
हरि रे किसन कैसें तिश्यओ। 
साजन न भुलमे द्वार, 
क्‍ हरि रे किसन कैसें तिरयओं। 
काए के कारन गऊ दई, काए के दीए गउ दान। 
| हरि रे, किसन कैसें तिस्यओ | 
पार के काजे गऊ द्‌ई', और तरन कू दृए गऊ दान । 
हरि रे किसन केसें तिरयओ | 


सत्यु के समय के विधि-विधान में भी विशेष लौकिक तत्व नहीं 
होता। बात सीधी है। शोक में ऐसी विधियों के लिए कोई स्थान कहाँ 
हो सकता है ? इस अवसर की रीतियाँ सूक्म और सरल होती हें । 
इनका संक्षिप्त विवरण यों है:-- द 


. दोसो बत्तीस 


[ प्स्कारों के गीत 


मृत्यु सुहागिल स्त्री की - 
१--मरते ही--- 
१--महंदी 
२--हरी चूड़ी 
३--बैंदी-इंगुर 
४--नथ 
४--चू दरी 
लाए जाते हैं। इन सबसे उसका आज्लार किया 
जाता है। काँसे के विछुआ पहनाए जाते है। चू दरी ऊपर 
डालते हैं । 
२--छाती पर जौ का 'पिण्ड' बेटा की बहू, सास, या अन्य 
कोई रखती है। एक पेसा भी । 
३--यथा सम्भव कोई आभूषण नहीं रहने देते, सोभाग्य के 
चिन्हों को छोड़ कर। 
विधवा की मृत्यु-- ह 
१--कओरी धोती पड़वाई जाती है 
२--दो चोली उसके बगलों में रखदी जाती ह । 
३--पिंड आगे रखा जाता है। 
स्त्र। वाले पुरुष की सत्य-- 
१--उसकी स्त्री के चूड़ी बीिया फोड्कर उसके ऊपर रखे 
जाते हैं । 
२--पिंड और पेसा रखते हैं । 
३--लेंगोटा आदि पहनाते हैं । 
बिना स्त्री वाले पुरुष की मृत्यु-- 


१--लंगोटा आदि पहनाते हैं । 
२--छाती पर पिंड और पेसा रखते हैं । 


दोसौ तेतीस 


ब्रजलोफ साहित्य का अध्ययन ] 


गाव बाहर जाकर-- 


मरघट 


१--लाश को उतार कर रखते हैं । 

२--उसकी छाती पर रखे हुए पिंड को निकाल कर फेक 
देते हैं 

३--यदि उसकी मृत्यु पंचकों में होती है, उसके साथ घर से 
चाकी की भिर ले जांते हैं। ओर गाँव बाहर उसे भी फोड 
जाते हैं 

४--जहाँ मुदौ रखा जाता है वहाँ दो पेसे रख कर चले जाते 
हैं। इसके बारे में एक विश्वास प्रचलित है कि जमीन 
मुसलमानों की है। उनका यह कर है | 

पर--- 

१--मरघट पर जाकर लाश को नहलाते हैं।..#. 

२--चिता चुनकर उस पर मुद्दे को सुला देते हैं ।. 

३--उसके शुरीर पर से सब कपड़े उतार लिए जाते हैं ओर 
करडों से उसे दबा देते हैं 

४--मा-बाप को बेटा, यदि बेटा न हो तो स्त्री. को मालिक 

दाग देते हैं 
५४५--जमाई को जाने का निषेध है। 


६--आंधी चिता जल चुकने पर लड़का सिर को फोड़ता है। 
ओर सिर में घी डालता है । 


७--जल चुकने पर उस स्थान को नहीं के जल से धोते हैं । 


८--उस स्थान पर बाँए हाथ की छोटी उगली से 'राम” लिख 
देते हैं। पेसा रखते हैं 


६--फिर दाग देने वाला मृतक को आवाज़ देता है.) 


१०--लौट कर गाँव के पास आकर नीम के पत्ते खाते हैं । कहीं 


कहीं जमीन से कंकड़ी उठाकर पीछे को फेंके देते हैं 
दोधों चोंतीस 


| संस्कारों के गीत 


घर आकर --- 
१-पहले दिन का खाना घर में रखे हुए सामान से नहीं 
» बनता | सब सामान बाजार से खरीदकर लाया जाता है । 
२-दाग्म देने वाला व्यक्ति ज़मीन पर कंबल बविछा कर सोया 
करता है । 
३--छोंक और हल्दी डालकर सामान नहीं बन सकता। 
कड़ाही नहीं चढ़ती ( नहान तक ), प्रायः छिलकों सहित 
उद की दाल्न ही होती है। 
४--पअ्रतिदिन पहले गोौ-प्रूस निकाला जाता है, बाँये हाथ से | 
बरक्‍्टा--नहान 
१--मरने के बाद इहस्पति अथवा सोमवार को होता है अथवा 
कुटुम्ब में प्रचलित व्यवहार के अनुसार किसी भी अन्य 
दिन । 
२--सब. कुटुग्बी गाँव के बाहर जाकर एक कबल बिछाकर 
ल कटवाते हैं । 
३- चने खाए जाते हैं । 
४--घर उस दिन कढ़ी, बाजरा, चासर आदि बनाए जाते हैं। 
४- बाल कटवा कर पीपर के पेड़ की डाल पर एक घड़ा टाँग देते 
हैं | उसमें एक छेद करते है | रोजाना पानी सरा जाता है । 
६-- घर आकर सब उसी सामान को खाते हैं 
७--जउसी दिन सब स्त्रियाँ नहाने जाती हैं । 
८-सबके सिर थोड़ी थोड़ी खल डाली जाती है । 
६-- एक मलरिया में सामान रख कर मृतक को खिलाने उसी 
.. पीपल के पास जाते हैं। 
१०-लौटने पर घर डसे थोड़ा बहुत मीठा खिलाते हैं । 
११--पहले स्त्रियों के आगे एक एक पत्ता रखा जाता है। उस 
पर थोड़ा थोड़ा सामान रखा जाता है। उसे पेर से दबा 
घर के पीछे फेंक आती हैं। इसे पत्ता फाड़ना कद्दते हैं। 


दोसो पेंतीस 


ब्रेजत्तोक सांहित्य के| अध्ययम ] 


१२--फिर सभी स्त्री पुरुष खाते हैं। पहला कौर बाँये हाथ से 
खाया जाता है। 
१३--बचे सामान को फेंक दिया जाता है। बचाया नहीं जाता 


सरय छाप-- 
१--कठौटी के नीचे रखते हैं-- 
राख : ( छान कर ) 
२-ड्े की दाल रांध कर रखते है 
३-एक रोटी रखते हैं 
२--चार बजे सबेरे मृतक के फटे कपड़े में काले उर्द की दार, 
गुर की डरी, चून और टका बाँध कर भंगी के यहाँ देने 
जाते हैं । 
३-कठोटी के नीचे--ऐसा विश्वास है--जिस यौनि में जन्म 
लेता है उसका निशान बन जाता है। 
४--ऊभी कभी गरुड़-पुराण की कथा कही जाती है। 
बाह्मण भोजन-- 
स्त्रियों के बारह और पुरुषों के १३ दिन पीछे ब्राह्मण 
भोजन होते हैं. अथवा कुट्ुम्ब में प्रचलित नियमों के अनुसार अन्य 
किंसी दिन । 
मृत्यु के समय से नहान (स्नान) के दिन तक अशौच माना जाता 
है। यह अशोच या सूतक” समस्त कुटुम्य को लगता है। ऐसे घर में 
सहानुभूति प्रद्शन के लिए जो स्त्रियाँ जाती हैं, वे अपने घर में प्रवेश 
करने से पूर्व अपने हाथ मुह धोती हैं, कुल्ला करती हैं, और कोई वस्तु 
थोड़ी सी खललेती हैं। तेरहवें या बारहवें दिन, जिस दिन ब्राह्मण- 
भोजन होत। है, क्रिया ( किरिया-करम ) की जाती है। यह शास्त्रीय 
विधान से पंडित कराते हैं। तेरहवीं तक किसी भिखारी को भीख भी 
नहीं दी जा सकती | हा 
ब्रज सें प्रमुख संस्कारों के संबंध की लोक-वात्तों का यह संक्षिप्त 
परिचय यहाँ समाप्त होता है । । 


दोसो छत्तीस 


| संस्कारों के गीत 


इन पर दृष्टि डालने से एक बात तो यह स्पष्ट होती है कि अजु 
में विशेष महत्व जन्म ओर विवाह के संस्कांरों का ही है। अन्य 


सता र्ापाए॥/ पर पामभ्क्वक्र_ उतार भ५५ कक फपााप ता २४२६५ पद कफ ताप कान ल#७+३४५३७५७५७०५७ ०० ५००७/+शिकमीम अन्‍क्‍के कपल सतननललन, रत कधमत।आ५॥७५८७६७४५:७॥५१थ०पादभ9 (का पाए पा 96 कमना4०4ा 44. पा ०४4" 


इस समस्त लोक-वर्त्ता में चार स्तर मिलते है 
एक--अत्यन्त आदिम अवशेष 
दो--घरेलू सभ्यता का स्वरूप 
तीन--पौराशिक गाथाओं की छाप 
चार--विविध अनुष्ठानों का स्थूल उल्लेख 


अत्यन्त आदिम अवशेष इनमें बहुत कम रह गये हैं। एक 
दो ही ध्यान देने योग्य हैं। जन्म-सम्बन्धी वार्ता में पहले तो थे! है। 
यह “े” शब्द ध्यान देने योग्य है। ठीक बच्चा पेदा होते समय वे! के 
गीत गाये जाते हैं। अश्न यह है कि यह वे” क्‍या है? लोकवार्ता में 
इसका कोई विशेष उत्तर नहीं मिलता | एक “बे? के गीत में यह उल्लेख 
है कि तुम खाली कुम्हार के यहाँ जाओ, ओर भरी हमारे यहाँ आओ 
कुम्हार का उल्लेख प्रतीकवत्‌ हुआ है। कुम्हार साधारणतः श्रजापति 
( परजापति ) भी कहलाता है । कुम्हार क्या का प्रतीक है। इस गीत में 
थे! मातृत्व शक्ति का बोधक हो सकता है, जो 'विधाता” से संतान युक्त 
होकर घर आये । लोक-कहानियों में एक 'वेमाता' आती है। लोक-बार्तता 
में भी वे! माता कही गयी है। अबोध-शिशु जब कभी स्वयमेव हसता 
है, या रोता है तो यह विश्वास है कि वेसमाता उसे हंसा और रुला 
रही है। शेशव में 'वेसाता' सदा बालक के साथ रहती है। यह बे शब्द 
(वि! का भी रूपान्तर हो सकता है--तथ वेसाता विमाता? का 
रूपान्तर साना जायगा। पर “विमाता!” का ऐसा स्नेह माना नहीं जा 
सकता । यह शब्द 'विधि-माता' का ही रूपादन्र है। विधि” “बे! में 
परिणत हो गया है। विधि का अथ ब्रह्म है। फतल्तः विधि-माता 
प्रजनन शक्ति का प्रतीक हुई। विधि का ब्रह्मा से अथ लेने पर यह्‌ 
शब्द वेद्क-संस्कृति से आया प्रतीत होता है। किन्तु (विधि' में मात्त्व 


दोसी संतीस 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


का आरोप, उसे माता रूप में ग्रहण करना भी क्या वहीं से लिया 
गया है। सप्त-मात्काओं का भारतीय-शिल्प में बहुधा चित्रण हुआ 
है। ये प्रजनन और पोषण की शक्तियाँ हैं। किन्तु लोक में तो “भू 
ही प्रजनन माता मानी गयी है। मोहेन्जोदड़ो और हृड्डप्पा से मिले 
मूर्त-प्रतीकों में मातृ-योनि में से अंकुर का विकास दिखाया गया है। 
यही वास्तव में जननी भू माता है। माता” का यह रूप प्राक्‌ 
ऐतिहासिक है । यह विमाता” कहीं वहीं से आयी है। 


एक गीत में, जो जन्ति का ही गीत है, यह प्रसंग उपस्थित 
होता है कि नन्‍द ने एक बद्ध के मूत्र सें हाथ पखार लिए तो वह 
गर्भवती हो गयी | उसके बद्ध ही उत्पन्न हुआ। इस गीत में भी एक . 
अत्यन्त प्राचीन संस्कार जीवित दिखाई पड़ता है। वह संस्कार उस 
विश्वास से सम्बन्धित है जो यह मानता है कि गर्भाधान के लिए 
पुरुष की आवश्यकता नहीं । 
विद्वानों के मत से यह सिद्ध।न्त “आत्मा के पदार्थवादी दर्शन. 
से सम्बन्ध रखता है। भारत में विविध जातियों के बसने और उनके 
विश्वासों के विश्लेषण से हम निम्न निष्कर्ष पर पहुँचते हैं : 
निवाप्त का क्रम जाति उनके विश्वास 
प्रथम निवासी. नेग्रिटो कह १--पीपल बृक्ष की मान्यता 
२--आदिम शेश्न उदरत्व 
सम्बन्धी विश्वास 
द्वितीय निवासी प्रोटों-आस्ट्रेल्ञॉोयड १--नेश्रिटों के द्वितीय सिद्धान्त 
का प्रचल्नन 
२--टठोटेसक का. सिद्धान्त 
अथवा उसका बीज. 





# टोटेप ए% विशेष शब्द है । दोटेम उस पशु बुद्ध, पत्ती तथा प्रानवेतंर' 
बत्तु को कद्दते हैं जो सिसो मानव वंगे में व्यित्र अकार को माग्यता से युक्त द्वो! 
जाथ । या तो उससे व वर्ग अपनी उत्त्ति मावता द्वो या किप्ली ढुप में उसें अपना 


दोसो.अड़तीस 


रे [ संस्कारों के गीत 
कर 


तृतीय निवासी भूमध्यसागर क्षेत्र से १-शेश्न तथा मैगालिथिक 
जिनका निकास है २--जीवन-तत्व का सिद्धान्त 
[ यहाँ विद्वानों में कुछ मतभेद है। किसी-किसी के मत से 
मुण्डा लोग पहले आये, और बे प्रोटो-आस्ट्रे लॉयड से भिन्न हैं तो-- 
तृतीय मुणठा ४४ १--जीवन-तत्व का सिद्धान्त 


चतुर्थ... _, भूमध्यसागर क्षेत्र से (--जीवनतत्व के सिद्धान्त 


“ जिनका निकास है को पुनरावतार के 
सिद्धान्त में विकसित 


किया। 
२--महासाता ( (7696 (0- 
0067 ) की पूजा । 


. [किन्तु आसाम, व्मों और इण्डोचीन की जातियों में 
मंगोलों के दक्षिण प्रवास से पूष ही काकेशीय तत्व मिलता है जिससे 
उक्त समय से पूर्व ही भूमध्यसागर का प्रभाव सिद्ध होता है अतः-- 
तृतीय 
( जेसा सबसे पहले ) भूमध्यसागरीय १--जीवन-तत्व के सिद्धान्त 
का! विकास 

पूज्य मानत' हो ओर उसझे सरबन्ध में विविष भारणायें प्रचलित हों | सन्‌ १६०२ 
में एथवाप्राफो [ मानव-विज्ञान ] आफ इणिव्य। के डाइरेक्टर श्री० एच० रिजत्े 
ने इसकी यह परिभाषा दी है-- 

“इटेप्रिज्म--एज दिद्रद आवज़वंड इन इंडिया मे वी ढिफ हनन्‍्ढ एज़दी 
कसटम बाइबिच ए डिवीज्ञन आव ए ट्राइव झोर कास्‍्ट बेश्रवे द नेम आँब ऐन 
ऐनिम न, ए ट्री, ए प्लांट, ओर शो सम मेर्ट रियल »वजेक्ट, नेचुरल ओर आर्टि- 
फिश्यल विच द मेंम्ब्स ओआँब देट भर प और शेद्दिबिटेड फ्रॉम किलिंग, ईंटिंग, किंग, 
बर्निंग, केरीईंग, यू जग, टरेट्रा। द डिवीजन्स दशा नेग्ड और यूजुपली ऐक्सो- 
गेम९, ऐन्ड द रूल इज़ देट ए मैन मे “2 मैरी ए वोमन हुआ टोटेम इज द सेप 
एज दिज़ भोव । द रिलीजप अ्र स्पेहट, आर टोट्रेमेज़्म, विच इज्त प्राध्निनियट इन 
भ्राप्ट्रे लिया ऐर्ड ऐल्प्रवेयर, इज़ जेनरली ऐव जेंगर इन इंडिया!?-- मेनु श्रल आँग् 
ऐयनाग्राफी ओर इंडिया । | 


दोसो उन्‍्तालीस 
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: चतुर्थ मुण्डा ( वबर- 
आक्रमणकारी ) आत्मा का पदार्थवादी 
सिद्धान्त 
प॑चम [ मेसो पोटामिया 
होकर |] 
एशिया माइनर से 
व्यापारियों आदि 
के द्वारा आया हुआ 
धार्मिक तत्व [ इसने उबरत्व प्रजनन 
तथा आत्मा के पदा्थ- 
वादी संस्कार के स्थान 
पर निम्न स्थापना की | 
१--साकार देवता 
२--बलि-यज्ञ | 
३-“आलुष्ठानिक पूजा 
४७---शंशव तत्व के साथ 
४५--देवदासी की प्रथा 
६--ज्योतिष-बातो तथा 
आकाशस्थ  पिंडों 
का सम्प्रदाय 
७--पोरोहित्य-प्रथा 
घंष्ठम आये [इस जाति के विश्वासोंक 
को विस्तार से यहाँ देने 


का अवकाश नहीं ] 


इस व्याख्या से यह स्पष्ट होता है कि आत्मा का पदाथ्थवादी 
दृष्टिकोश मुण्डा जाति की देन है। पर उक्त गीत में उल्लिखित यह्‌ 
गर्भ की स्थिति 'जीवन-तत्व” के सिद्धान्त से भी हो सकती है। उस 
दशा में यह तृतीय निवासियों के विश्वासों फा अवरशोष है। इस 


* देखिये १६३११ की सेंघप रिपोट । 


दोसो चालीस 


[ संस्कार्रों के गीत 


अवस्था में अभी मनुष्य-घन्तान-उत्पत्ति में एक तो कार्य-कारण 
परम्परा नहीं जान सके थे, दूसरे किसी भी पदार्थ के स्पर्श से गर्भ की 
भावना को संभव मानते थे । 

विवाह के गीतों में टोटके का भाव तो बहुतों में विद्यमान है, 
विशेषकर घूरा-पूजने, वायबंद में, कोर उम्रकाने में तथा ऐसे हीं अनेक 
कृत्यों में | धूरा पूज कर लौट आने पर वर था कन्या पर वार कर 
कुछ फरा फेके जाते हैं। ये फरे आटे के बने होते हैं, इनके पाँच कोने 
निकले होते हैं, इस प्रकार ये मूलतः मानवाक्ृति में होंगे। चार कोने 
दाय-पेरों के बोतक, और एक शिर का। ये अभिचार के अक्ज माने 
जा सकते हैं। इस अवसर पर विविध मत-योनियों का विशेष ध्यान 
रखा जाता है। जेसे, अऊून, प्रेत, वारे, जरूले, पितर,--एक गीत में तो 
ये सव॒ यह कहते मिलते हैं कि हम भूखे हैं, हम नंगे हैं, और उएन्हें 
सन्तुष्ट करने का आश्वासन भी दिया जाता है। विवाह के खेल के 
गीतों में एक ओर क्रूर अभिचार का उल्लेख हुआ है। किसी देवरानी 
ने पुत्र-कामना से अपनी जिठानी का पुत्र मार डाला। ऐसा करने का 
परामर्श उसे किसी सिद्ध ने दिया था। किन्तु रहस्य खुल गया, और 
देवरानी को परिणाम भोगना पड़ा । इस प्रकार का अभिचार सध्य- 
काल में बहुत प्रचज्तित था, किन्तु गीत में इंस घटना का जिस रूप में 
उल्लेख है उससे वह किसो नयी घटना को ही स्मरण कराता प्रतीत 
होता हे । 

जसा ऊपर स्पष्ट किया जा चुका है जन्म और बिवाह के 
संस्कार में लौकिकांश सबसे अधिक रहता है। वेदिक अथवा पौरो- 
हित्य साग बहुत कप्त । इन लौकिक व्यवहारों में टोने ओर टोटके भरे 
पड़े हैं । ऐसे प्रत्येक अनुष्ठान में हम उस धर्म का रूप देखते हैं जिसे 
न-विज्ञान वादियों ने 'ऐनिमिजप्त! का मास दिया है | ऐनिमिज्म को 
हिन्दी में 'भूत/त्मवांद! कह सकते हैं। यह भूतात्मवाद समस्त धर्म का. 
आदिरूप अथवा धर्म के आधार का आदि-पाद माना जा सकता है। 
भारतीय भूतात्मवाद के सम्बन्ध में यह व्याख्या समीचीन है: भारतीय 
भूतात्मवाद सनुष्य को ऐस। जीवन यापन करते मानता हैजो प्रेत 


“ मय शक्तियों तत्वों, प्रवृत्तियों, से आवृत्त हैं, अधिकांशत: स्वभाव सें 


दोसो इकतालीस' 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


व्यक्तित्व हीन हैं, रूपहीन कल्पना है जिसका कोई चित्र नहीं खड़ा हो 
पाता तथा जिसका कोई निश्चित भाव नहीं बन सकता | इनमें से कुछ 
के अपने प्रभाव क्षेत्र होते हैं : एक हैजे की अधिष्ठात, एक शीतला की, 
एक पशुरोंगों की, कुछ परव॑तों में रहती हैं, कुछ वृत्तों पर; कुछ का सम्बन्ध 
नदियों, भंवरों, करनों अथवा पव॑तों के गर्भ में छिपे अद्भुत तालों से 
रहता है। इनके द्वारा जो बुराइयाँ पेदा होती हैं उनसे बचने के लिए 
हमको बहुत सावधानी से इन्हें संतुष्ट करने की आवश्यकता होती है । 

इन सब अनुष्ठानों में टोना व्याप्त रहता है। #टोना आदिम- 
धर्म का प्रधान मूल भाव है। इस टोने का रूप ब्रज के इन विविध 
संस्कारों में हमें स्पष्ट दीखतां है। विशेषतः विवाह के बायबंद 
आदि में। आँधी, धूल-धक्कड़, अलाइ-बलाइ सभी को 'भूतात्म' 
मानकर उन्‍हें हानि से रोकने के लिए उन्हें बन्द कर दिया जाता है। 
ऐसे विविध तत्वों को अपने क्षेत्र में सबसे बड़ा भी माना गया है। 
इसकी साक्षी वह गीत है जिसमें यह कहा गया है कि इन दोनों में 
कौन बड़े हैं ? इन उल्लेखों में चारों ओर के प्राय: सभी पदायों का 
उल्लेख हो जाता है। जंति और विवाह के समस्त संस्कारों में यह 
'टोना स्पष्ट और प्रबत्ञ रूप से देखा जा सकता है। इन गीतों में जो 
योन-संकेत और अस्लीलता नियमित रूप से मिलती है, वह भी टोने 
का ही एक रूप है। बौद्ध स्थापत्य सें यह माना जाता रहा हैकि 
बाहर नम्न चित्रों के देने से वहञ्न नहीं गिरता | यह आदिम टोने से 
सम्बन्ध रखता है। 

इन गीतों में घरेलू सभ्यता के चित्र पद-पद पर मिलते हैं, 
'इनमें ननद, भावज, सास-वहू, देवरानी, जिठानी, सपल्नी, बाबा, 
दादी, मा, चाचा, चाची, बाबुल, आदि के पारस्परिक अच्छे 
बुरे सम्बन्धों का उल्लेख हुआ है। ननद्‌ क्‍या माँगती है, 
माँ क्‍या मांगती है, वर क्‍या चाहता है, कन्या क्‍या चाहती है, 
इन चाहनाओं और माँगों को विविध रूप से इन गीतों में 
व्यक्त किया गया है। स्त्रियों की माँगों में बहुधा वस्त्र और आशभूषणों 

. +* देखिये घर दरबट रिज्ञत्े लिखित तथा क्र संपादित 'दी पंपंत्र आाव 

इण्डिया! का (० २३१। 


दोसौ बियालीस 


[_ संल्कासें-के गीक-. 


का ही उल्लेख है। बहू का चित्र बहुधा अनुदार है। ननद नेग के लिए 
विशेष कगड़ती है। 'नरंगफल' नाम के गीत में सामनन्‍त कालीन चाह 
का चित्र है। 'नरंगफल' का पाना सरल काम नहीं। गर्भिणी' ने वह 
नर॑ंगफल चाहा है, उस पर पहरा है, पर पति वहाँ जाकर फल्त 
तोड़ता है। गर्भवती के लिए चाहिए यह समझ कर उसे वह फल 
लाने .की आज्ञा मिल जाती है। विवाह के गीतों में वैभव की 
चाह है| 

पौराणिक गाथाओं की छाप की दृष्टि से 'राम' से अधिक 
ऋष्ण आये हैं, जो उचित ही है। ब्रल में कृष्ण ही प्रथम आंने 


वा जग जा पा 


इक ---#ऋ2- रे कर ७.० ५ 
हैेए। ये भी राम ओर कृष्ण के रूप में नहीं आते वरन यथार्थ 


नायक के प्रतीक की भाँति ही आते है। उनका पौराणिक व्यक्तित्व 
अत्यन्त शायित्र हो जाता है। 
अनुष्ठानों के स्थूल उल्लेख का स्वरूप हम ऊपर प्रत्येक अनु- 
प्वान के साथ देख चुके है किसी किती गीत में तो किंचित सी अवश्य 
नहीं आ पाया। केबल उन बातों का बहुत ही रथूल रूप से उल्लेख कर 
दिया है जो अनुष्ठान में होती है । 
(इ) त्वीहार, व्रत, और देवी आदि के गीत 


संस्कारों के गीत के उपरान्त त्योहारों ओर ब्वतों के गीत़ों-का 


स्थान है। ये गीत भी अनुष्ठान के अब होते है] यो इत अवसरों पर 
अन्य गीत भी गाये जाते है। ये गीत प्रायः सजन होते हैं। ऐसे 


त्योहार और ब्र॒त जिन पर ब्रज में अनुष्ठान सम्बन्धी गीत गाये जाते 
है, कम है। नीचे उन प्रमुख ब्रतों ओर त्योह।यें का ब्यौरा दिया जा 
रहा है जो ब्रज में प्रचलित हैं | उनके सामने ही यह उल्लेख कर दिया 
गया है कि किस अवसर पर ऐसे गीत गाये जाते हैं. 





मास--त्ज-त्यौहार बात्ता अनुष्ठान 
चैत्र--नौदेवी ( नोदुगों )-देथी के गीत 
वशाख--अखतीज घट, कुल्हड़, सीरा-फुल्नका 


से पूजे जाते हैं। चार मिट्टी 
के देल लगाये जाते हैं।जितने 


दोसो तेतालीस 


ब्रंजलीक॑ सादित्य का अध्ययंन | 
ढेल भींगें उतने ही महिनें 
- बषां होगी। 
आसचोथ-कहानी होती ४ 
पट्ट पर चार ओरदें मिट्टी से 
काढ़ी जाती हैं। गाज और 
जीभ की शक्ल की पूड़ियाँ, 
बनती हैं । घी और गुड़ से 
कक । पूजा होती है 
ब्येप्ठ-- निर्जला एकादशी ब्रत, कतीर, फल, पंखा और 
क्‍ क्‍ घड़ों का दान । 
आषाद--  धोंधा एकादशी पाँच धोंधा पोतनी मिट्टी के, 
पाँच काली मिट्टी के, सीरा- 
क्‍ | 'फुलका से पूजे जाते हैं। 
सावन (आवश) रक्षाबन्धन--सावन के गीत 
| राखी बाँघी जाती हैं । घरों 
में उगाये हुए गेहूँ की पौध 
बाँधी जाती है । सरमन द्वार 
पर काढ़े जाते हैं। सेमई- 
चावल से पूजे जाते हैं । 

हरियाली तीज--सावन के गीत 
गोरब नायी जाती है। कारी 

लड़की पूजा करती हैं 
हरियाली-माबस किसान हल की पुजा करते 
हैं। भसीत पर हलदी का चौक 
काढ़ा जाता है उसमें हलदी 

के नाग रखे जाते हैं। 


नागपश्चमी दीवाल पर दूध सें कोयला 
क्‍ घिस कर नाग रखे जाते हैं । 
सा इनकी पूजा होती है। 
भादों 'मागपन्चमी १5 हे 99 


दोसौ चत्रालींस 





फष्णाष्टमी जन्माष्टमी भी रखी जाती है । 


क्‍ सांपों पर कृष्ण बनाये जाते हैं । 
अनन्त चौदस--कहानी होती है 


अनन्त बाँघे जाते हैं | मिट्टी 
से पट्टं पर एक आदमी का 
रेखा-चित्र बनाते हैं । पूड़ी 
आदि से पूजा होठी है । 

चढ़ा चौथ... चट्टा के गीत 


कार-- नोदेवी देवी के गीत न्यौरता बनाया जाता है 
प्रतिदिन गौर चढ़ाई जादो हैं । 
न्यौरता नन्‍्यौरता के गीत साँकी रखी जाती है । 


दशहरा 
टेसू.. देसू केगीतव. लड़के टेसू खेलते हैं। 
झाँगी भाँकी के गीत लड़कियाँ माँमी खेलती हैं । 


कार्तिक--फार्तिक गीत तथा कहानी पूरे महीने प्रातः स्नान 
स्नान किया जाता है। राई दमोद्र 

ह की पूजा होती है । गीत और 
कहानियाँ प्रतिदिन होती हैं । 

करवाचौथ गीत, तथा कहानी दीवाल पर करवा चोथ 
रखी जाती है। रात्रि में 

चन्द्र को अध्य देकर भोजन 

होते हैं। उससे पूर्व कहानी 

“ सुनी जाती है। गोर भी 

बनाई जाती हैं। गौर और 

करवांचौथ के चित्र की पूजा 

की जाती है। चावक्ष के 

' लेपन से करवा चोथ रखी 


दोसी पेतालीस 


, जक्नोक साहित्य- का अध्ययंन | 


अहोई आठे... कहानी 


दिवाली 


स्‍्याह गीत, कहानी 


गोबधन 


जाती है । 

दिवाल पर चित्र बनाया 
जाता है। उसकी पूजा होती 
है | चन्द्रमा की अध्य दिया 
जाता है। 

दिवाली दूध और नारियल 
के खोपड़े के कोयले को मिला 
कर दिवाज् पर रखी जाती 
है| उसकी पूजा होती है। 

प्रतत: गोबर का एक गोला 
रख लिया जाता है। उसमें 
सींके लगादी जाती हैं। उसमें 
हल्दी में रंग कर रुई के 
फाहे लगा दिये जाते हैं। 

गोवधेन गोबर के बनाये 
जाते हैं | रात को पूजा 
होती है और परिक्रमा दी 
जाती है। ह 


भैयादौज गीत तथा कहानी भूमि लीपकर, चौक-पूरकर, 


गोर गोबर की ' बनायी जाती 
है। उसके हाथ पेर मु ह नहीं 
बनाते। उद़ायी भी नहीं 
जातीं। उसके सिर पर आब!' 
रखी जाती है। ये आब' रुई 
ओर कपास मिलाकर बनाई 
जाती है। उसे करवाचौथ के 
बचे ऐंपन में हलदी मिला 
कर उसरुई और कपास को 
गुने की शंक्न का बना लिया 


दोसो छियालीस 





जाता है| ये सूप में रखली 
जाती हैं, उसमें खील बताशे 
हल्दी का दिवला भो रहता 
है | गौर को भूमि पर गोबर 
का घर बना कर उसमें 
कटेरी के पत्ते बिछाकर रखा 
जाता है | हल्दी से पूजने 
वाली बायँ हाथ के ऊपर 
साँतिया. रख लेती है 
ओर चार आबव व्याही दो 
आबव कारी बायें हाथ से गौर 
पर चढ़ाती हैं । फिर कहानी 
होती है | कहानी हो जाने पर 
गौर हटादी जाती है । कटेरी 
पर लोटा रखा जाता है| उस 
पर हल्दी का साँतिया काढ़ा 
जाता है। लोदे के गल्ले में 
हंसली डाल दी जाती है। 
उसमें बाये हाथ की छिंगनी 
उँगली डाल ली जाती हैं। फिर गीत 
गाये जाते हैं । 

इसके उपरान्त हसली पहन ली 
जाती है । एक धनकुठे पर पाँच 
जगह हल्दी के बन्ध लगा दिये 
जाते हैं । कटेरी और घर का गोबर 
बटोर जिया जाता है।द्वार पर 
जाकर बाँयी ओर जमीन पर कटेरी 
गोबर, खील, बताशे, पूड़ी के ठुकड़े 
डाल कर कूटते हैं।गीत गाते 
जाते हैं। फिर दिवाल पर पानी 


दोसो सेंतालीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


अंगहन--दे वठान-गीत गाया 


जाता है। 
पूषन-- 
माध-- बसंत पंचमी . 
फाल्गुश-  होली- 


>. है ' 
7--सेया दोज-कहानी, गीत 


डालकर कौरे ठंडे! कर दिये जाते 
हैं | वहाँ दरवाजे के दोनों ओर 
हल्दी से सांतिये बना दिये जाते है। 
लौटते समय बधाया गाती हुई 
लौटती हैं 


जमीन पर एक लिपे-पुने स्थान 
पर आँगन के बीच में एक युग्सम 
का रेखा-चित्र बनाया जाता है। उसे 
डलिया से ढक देते है । समस्त 
आँगन चित्रों से चित्रित कर दिया 
जाता है। पुरुष रात्रि में देवताओं 
को जगाते हैं, उठाते हैं । उन्हें 
तपाया जाता है गन्ने का रस पिलाया 
जाता है। पूजा जाता है। 


घरगली रखी जाती है। प्रति- 
दिन चून की टिकुलियाँ रखीं जाती 
हैं। गोबर की गूलरी, ढाल तलवार 
बनायी जाती है। उनकी माला 
बनाकर घरगुली पर रखी जाती 
है। होली की आग से उसे जलाया 
जाता है। ' 


, सारा पूजा विधान दिवाली की 
भेया दोज के समान, पर चोक 
गुल्लाल से पूरा जाता है और 'आव' 
गुलाल घोल कर उससे रंगी 
जाती हैं । 


दोसी ऋड़तालीस 


उपर सार्वजनिक महत्वपूर्ण त्योहारों और त्रतों का इल्लंख 
हुआ है। इनके अतिरिक्त अन्य अनेकों स्थानीय व्योद्यार-ल्त भी मिल 


रत] 
|| 


जाते हैं| उनका उल्लेख यहाँ नहीं हो सकता । क्‍ 
सका बड़ा महँत्व 


चैत्र में देवी का त्यौहार सबसे प्रधान है। इसक 
भी है। शोतला माता को पूजा भी इसी महिने में होती है । विविध 
देषियों के मन्दिरों को जात (यात्रा) भी इसी # हिने में होती है। नों 
दिन यह देवी-पूजा होती रहती है। ये नौदुर्गा कहलाते हैं। प्रतिदिन 
देवी के गोंत गाये जाते हैं । देवी का राति-जांगरणश (जागज्ञ) भी होता 
है, सिर पर देवो आही है। यद्द सी गोतों के साथ ही होता है । अतः 
देवी के ये गांत पहले दो भागों में बेंट जाते हैं--एक वे जो अतिदिन 
था सेंस्त्रियाँ मावी हैं। दूसरे वे जो जागरण करने वाले भगत” 
गाते हे | 

स्त्रियों के गीतों को दो प्रकारों में बाँठ कर समभा जा सकता 
है; एक स्फुट गीत, दूसरे प्रबन्ध-गीव । स्फुट गोतों से देवी की प्रार्थना, 
स्तुति, उसके पराक्रय का उल्लेख, उसके स्थान का तथा शोभा का 
वर्शान, जात को ठण्यारों और यात्रियों को कैठिनाई का वर्णन 
मिलता है-। 

एक स्त्री अपने पति से कहती हे 'चलि पिया दोऊ मिलि जाय, 
परसें देवी जालिपा ओ माय्र--पति कहता है दोलों कैसें चल सकते है 
घर सें घोड़ी है, अेंस है, वहू है, बेटी है, दूध है, पूत है, इनको कहाँ 
छोड़ा जाय ? स्त्री समाधान बतलाती है घाड़ी को घुड़सार में; सेंस - 
ग्वारिया को, बहू घर-बार को, बेटी ससुरार को, दूध गूजरी को दे 
चलों और पुत्रों को साथ ले चलो । चलो दोनों मिलकर देवी मादा 
को परसें | एक गोत में पुत्रों को धाय को दे चलने का सुराव है। 
तय्यारो होने लगी | पर तय्याशी में पहले तो पणिडित बुलाना चाहिए 
कि वह निर्मल घड़ी वता सके | चेंत का महिना आ गया हैं। पिता को 
बुलाना चाहिए क्योंकि उससे पूरा पूरा खर्च लेना होगा। माँ को 
चुलाना आवश्यक है, उससे शान्ति मिलेगी । ननद की केसर तिलक 
लगाने के लिए अपेक्षा है। भावज बिन। देवी के छन्द कोन गायगा। 
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पलक: 


दोसो उन चास 


अबजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


सत्री-पुत्रों को तो साथ ही चलना है, उन पर तो जात बोलो ही गयी 
है । “परिडत बुलाण गया । पोथी खोलकर उसने बताया दौज-तीज का 
चलना ठीक नहां शनिश्वर की सातें ठीक है। स्त्री आँगन लीप रही 
है। माँ चौक पूर रही है। बहिन टीके की तेयारी कर रही है। पर-- 
“घर ही में बाबुल बरजन लागे 
कठिन पंथ देवी को, 
देवी को 
मैया सिंह' ढहाइ कजरी को 
बारह कोस बनहिं बन कहिऐ 
सिंह ढहाइ कजरी को 
तब वह पुत्र कहता है “सिंह मारि जालिपा परसों तो बालकु जननी 
कौ”-..जाती (यात्री ) को माँ के पास जाना ही होगा । माँ भी तो 
बाट देख रही है 
मैया ले जु कसनि कसु डारि जियरा मेरौ तोई सों लगो 
परवत चढ़ि के देखें भोरी माय जाती मेरो कहाँ बिलमी 
.... पिताजी ने खरच बंधाने में देर करदी है, चाचा ने रुपया 
भनाने में देर करदी है। भाई ने घोड़ा सजाने में, मा ने पूड़ियाँ सेकन 
में, चाची ने लड़ आ बाँधने में, बेंदुल# ने छुन्द्‌ गाने में, बुआ ने 
तिलक सजाने में, स्त्री ने पनन्‍थ सिराने में, रोक लिया है । 
यात्री अन्तत: सन्दिर के पास पहुँच गया। केसा है वद 
मन्दिर ? एक गीत में यात्री उसका वर्णन कर रहा हैं# 
दुख हरनी मेया मेरो दुख तुम न हरो 
काहे को मन्दिर भेया को, ए दुख हरनी मेया, 
काहे के लागे चारों खम्भ || दुख० ॥ 
सौने को मन्दिर मेया को, ए दुख हरनी मया, 
चन्दन लागे चारो खम्भ || दुख० ॥ 
ऊचे पे मन्दिर मेया को, दुख हरनी मेया, 


क बदन | 
दोसो पचास 


[ त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत 


नीचे बह श्री गंग ॥ दुख० ॥ 
ओरपास लॉगनि के जोड़ा, दुख दृस्नी मैया, 
बीच बिराजें जगद्म्ब ॥ दुख० ॥ ह 
तोइ सुमिरि मैया तेरौ छन्द गाऊँ, दुख हरनी मंया, 
जन्न में होड सहाई ॥ दुख० || 
माँ को लॉग विशेष प्रिय हैं। यात्री पहुँच चुका है, पर माँ 
भवन में नहीं है। वह प्रार्थन। करता है-माँ भवन में आओ, में तेरी 
आशा करके आया हूँ पर-- 
एक बनु कहियत फूलनि कौ फूल रहे रहकाय, 
देवीजी विराम रहीं बाई बन में, | 
एक बनु कहियत लौंगनि कौ लोंगें रही महँकाय, 
देवी जी विरमि रहीं बाई बन में । 
«माँ लौंग के बन में ही लकड़ी बीनने चली जाती है; तभी 
मन्दिर में नहीं हे । 
माँ ने एक-एक लकड़ी वीनी, जूनेकछ से उसकी गठरी बाँधी 
तभी एक असुर आ गया | उसने माँ की लकड़ियाँ बखेर दीं। देवी ने 
लॉगुरवीर को आज्ञा दी-- 
“नौ नौ ठौकौ कील द्रदु नेंको समति करिओ” 
पर असुर की चतुर स्त्री ने असुर को समभकाकर माता + 
चरणों में भेज दिया। उसने माताजी के चरण पलोटे। एक-एक 
लकड़ी बीन कर माता को गठरी बाँध दी । माँ दयाद्र हो गयीं : 
“मुनिरे लंगुरिया बीरू असुर मेरे चरननु आयो 
नो नौ खेंचो कील कसरि नेकों मति राखो” 
मेया नंदन बन को भी चली जाती हैं । पुष्प उन्हें बहुत श्रिय हैं, 
वह 'फूलनि की लोभिनियाँ”,हैं । उसके द्वार पर अंधा खड़ा है, आँख 
माँग रहा है; कोढ़ी खड़ा है, काया माँग रहा है। बाँऊ खड़ों पुत्र 
माँग रही है, निर्धन धन की पुकार लगा रहा है । 


: जून -- मूज या घासगत को बनो काम चल'ऊ रस्सी । 


समन 3 अ5क 3533 3७०० शक का “५ कर असल कक 


दोसो इक्य[|वन 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 
, लॉगुर परेशान है। वह देढ़ता डोलता है । 


माँ है ही नहीं 
क्या हुआ माँ को ? वह सो गयी है थबो में समा गयी है 
पर नहां 


“ज्ञा तेरी मैया सोहइ गई है परि ना गई धर्रान ससाइ 
कनही जाती के होंम रचोएं परि माँ हरि जगी सिव राति 
धजा ओऔ नारियिर लॉग सुपारी वे मो दए ऐं चढ़ाइ 


सोंने को दिवला कपूर को बाती परि आराप लड३ है उत्तारे । 


माँ आ गयी है। पर सन्दिर के द्वार--वञ्ञ किवाड़ अभी 
बन्द हैं, यात्री प्र,र्थना कर रहे हैं कि माँ किवाड़ खोलो--माँ किवाड़ू 


खोल देती है। 
बेलोनि। है बेकुएठ खम्म जामें लगे है धरस 
मैनपुरी | है वेकुणठ खम्म जामें लगे हैं धरम के 


(लि क्र 


मैया बैठी है तखतु विछाइ लंगुर जाकी वियारि ढोरत 
जाके शेर गंजत हैं द्वार जाती तो डरपें मुलिकनि के 
दये मैया बजुर किवार जाती ते। ठ.ड़े मुलिकनि 
खोलो मैया बजुर किवार जाती तो भींज मुलिकति 
खोले मैया बजुर किवार जाती तों लीने मुलिकरनि 
सैयाजी के चरन पत्नोटि जाती तो आय मुलिकान 


किब्र ड़ खुले । अब यात्री देख रहा हैं 
।॥ 74 
भमन में लटाकि रहे फु दना 
हये हरों गुबरा पियरी सी माटों तो राजु लिपाऊ अगना 
नंगेझऊ पाँइनि आब॑ जती अरे हाथ लञ् गजड़ा 
नंगेऊ पाँइनि आयें तिरित्रा ताँ हाथ लअओं गडूआ 


£ 


/|८ 


कपडे अत. 
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। ये वे स्थान हैं जद्दाँ देबी के मन्दिर हैं ओर जद्दोँ ढी यात्रा होती है । 





दोसो बावन 


[ त्योहार, त्रत और देवी आदि के गीत 
अरू लट छुटकायें मैयया आवे गोद लओं ललनाछ ॥ समन || 
कर रे जोरिक ठाड़े जदी अरे देत गऊँनि दछिना || समसन५ | 
तोइ सुनिरि मेंया तेरों छंद गाँक बीधि में होड सहाई || समन || 

देधी को कन्या रूप में भी यात्री ने देखा है--“कन्या रूप 
भसानी मैंने आजु देखी ”--इस देवी के 'बरू अगषारे, बरु पिछव 
पीपर धर्म द्वार! है। इस देवी की पूजां के लिए, अचना के लिए 
विविध तख्यारी करके यात्री आया है :-- 


काँहर उपजी डॉडू री ओ, काँहर मारुअरे के खम्म, भरन में गरजति 
ह आदि सवानों 

आगगिवारे उपजी डांड री ओ, पिछवारे सारुअरे के खम्स | भमन में० 
रे काटू डॉँड .री औ, काइरे सारुअरे के खम्म। भममन में० 

कुदुरीनु काटू डॉड़ री के खम्म ओ खुरपोन मारुअरे के खम्म | भमन सें० 

कोन भए बलि बाढइ आओ, कोन सए सुत ढार | भसन सें० 

लघिमन भए बालि बाढू३, रास भए सुत ढार | भमन सें० 

काए रे लादू डांड री ओ, काए रे सारुअरे के खम्स | समन में० 

गाहुन लादों डांड़ री ओ, गाड़िन मारूअरे के खम्भ | समन में० 

गढ़या रे हिडोलों सांपरो, गढ़थं। ए जल्फदे के हार। भमन सें० 

पहारे पटोरे की धोवती, भूत्तों जलफदे के द्वार । समन में० 

लांग्रि दीयो कोटिका, दूटयों ऐ ल्ॉंगन को हारु । भसन में० 

काए समेंटू , कहा गह आँ, का भरे ऊतर दंड सबने सें | समन में० 

गुछ्। रे गुहायों सांपरों घरयो ऐ जत्षफदे के सीस । समन में० 

सांगनी हो इ सोइ माँगि सलिनियाँ, जो मन हच्छा होड़ | भसन में० 

कहा साँगू कहा देउगी, कहा सेरें हतु नाँड । समन सें० 

“मेर। साज्िया अ्रसरु करि देउ”, अमरू न दह ओर देवता । 

मलिया अमर केसे करि दऊ । समन में ० 

अमर णे जलफदे की चू दरी, अमरु लेंग्रिया को चीर | भरून में० 
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के मातृ ॥-- सब 


दीस. पम 


जल्लोक साहित्य का अध्ययन | 
छक भक्त माता के आँगन में केवड़े को सींच कर उसका हार 
गृ थकर देवी पर चढ़ाता है : 
माता के आँगन केवरो जे जे के गुन हरिअलल होइ हो माय 
के सींचे जाकी मालिया जे जे के ढुरि बरसेगो मेड हो माय 
ना सींचे जाको मालिया जे जे ना ढुरि बरसेगो मेड हो माय 
जाती तौ आये तीनों ल्ञोक के जे जे सींचि गये दिनु राति हो माय 
सींचि साँचि पर्बतु भयो जे जे बोरोऐ अनी अनी भाँति हो माय 
को जाकी डार नवाइये जै जे को जाके तोरे फूल हो माय 
सलिया के डार नवाइये जे जे मालिन टोरे जाके फूल हो माय 
टोरि टारि मालिन ले गई जे ले गू थौ ऐ नौलख हारु हो माय 
गूथि गाँथि मालिन ले चली जे जे धरोएं जलफदे के सीस हो माय 
साँगनो होइ सो माँगि ले री मालिन जो मन इच्छा होइ हो साय 
दूध पूत मैया तुम दयौ जे जे मलिये अमरु करि देउ हो माय 
अमर न देई देवता जे जे मलिया अमरु कैसें होइ हो मार्य 
अमरु जा धरती पे तीनि ए जे जे पानी पसनु गंगा नीर हो माय 
अमरु जलफदे की चू दरी जे जे औरु लँगुरिया की पाग हो साय 
यों तय्यार होकर भक्तसत्री कह रही हैं--'लेड मेया बीरा में 
कब की ठाड़ी ।? वहाँ वह 'ध्वजा-नारियल' राजा से चढ्वाती है, लाल 
ओर हीरा भी। माँ कहती है वरदान माँगो। वह कहती है: 
“राजुपाटु मैया तुमरो दयो ऐ रजवे अमर करि दीओ!। फिर जेसे 
ऊपर के गीत में है बेसे ही उसमें उत्तर मिलता है : 
जा धरती पे रानी कोई ना अमरु है, रजवा अमर कैसे हुईहें ? 


अमर जलफदे की चू दरी कहिए अमरू ल्ँगुरिया की पागिया | 
वरदान में अमरता ही नहीं माँगी गयी । एक गीत में अनेकों चीजें 
माँग डाली गयी हैं--- 
ठाड़ी मायू बरदान देवी के मन्दिर सें। 
माँगू मैं हरी हरी चुरियाँ, हरी हरी चुरियाँ। 
सोतिन भरि माँग देवी के मन्दिर के भीतर । 
माँगू में दस पाँच दिवरा, में दस पाँच दिवरा, 


दोसो चोवन 
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[ त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत 


ननदुलि माँगू. एक देवी के मन्दिर के भीतर+ 
ठाड़ी माँगू बरदान देवी के मन्दिर में । 
माँगू में सात पाँच बेटा, में सात पाँच बेटा, 
बेटी माँगू एक, देवी के मन्दिर के भीतर । 
माँगू में सात पाँच मइया, में सात पाँच भइया, 
बहँदुलि माँगू, एक देवी के मन्दिर के भीतर । 
इस प्रकार जात करके यात्री लौटता है | घर उससे पूछा जात! 
है कि “कैसे पिया वे देस कि जिन भूमि तुम गये” । 
धानू# की धनुअलि जों कहै, 
कैसे पिया वे देस कि जिन भुभि तुम गए | 
उत्तर मिलता है-- 
टाटी तो लगी ऐ पहार की, 
लगे ऐं घरम के खम्भ, सुनि बाई देस की ! 
और वहाँ कया होता है-- 
अंधेनु नेत्तर दे रही, कोड़िन काया दे रही, 
बाँकन पुत्तर दे रही । 
सुरति वाई देस की | 
इस प्रकार देवी के स्फुट-गीतों की यह रूपरेखा 
गीतों में प्रबन्ध-कल्पना लिए हुए भी गीतों का अभाव 
गीत तो अत्यन्त सुन्दर है-- 
कजरी रे बन ते चाली सुरही गाय, 
नन्‍दन बन चरिबे गदे हो माय। 
साँक सई दिन छिपन पे जाय, 
सुरही रे चरिके बाहरी हो माय! 
ऊँची सी एक पूंठरी रे जाये बैठी सिंह 


डर 
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“धान देवी का अत्यन्त प्रसद्धि भक्र होगया है । यह आगरा का रहने बाल/ 
शा | इसके संबंध में अनेकों चमःकारक किंवर्दतियाँ प्रचलित हैं । 


के #>2०4मन्‍नणन्‍पनाता+34/७4,. «००. 
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5 6 व्ञॉ अध्ययन 
ब्रत॒त कफ साहित्य का अध्ययन | 


“उ्रख्यों रा रखाओं नन्‍दन दन कया चरथा हा माय 
“आआरी मरी सरही सेयां जान न दु ग्गो तोय 
“त्ाहँ है मेरे सिहराजा जामन दीज। मोय 
खिरक रस,ए नेरे बाछ॒रा हो माय 
“एक वच दो बच तीन +रि जाए 
»चनन की बींबी सुरही रा रदे हो साथ 
एक बच, दो वच तोन मार जाउडें, 
बचजन की बींची सुरही चलि दर हो माय । 
“आओ रे मेरे वाज़क 5च्च॑ खींचौ नेरों क्षोर, 
बचनन की दीघी सुरही ना रहे हो माय ।” 
“नाई री नेरी सरही माता क्षीस्न खींचो जाय 
बचनन को कीधी दद॒धा ना पिने हो साय | 
आग अ.ग बाज़क बच्चे पीछे सरही गाय, 

चन को बींधी सुरही चाली है हो साय | 
ऊँची सी एक पूंठरी रे जापे बैठां सिंह 
बचन को बींधी सुरही आई है हो साय ॥ 
ऊंँचो सो एक पंठरी रे जापे बठ सिंह, 
“एक गई दे बाहुरी हो माय ।”? 
आओ रे सेरे सिंह मामा पहिले भखों मोय, 
जा पीछे साऐ विनासिये हो माय” 
“नाहिं रे मेरे बलछुरा भानज, भानज भखे न जाँय: 
नातो रे बहिन विनासिये हो माय | 
आओ री मेरी सुरही वहिनाँ चालो मेरे संग 
नगरकौट की चालिएे हो माय ।” 
आग आगे बालक बच्चे पीछे सुरही गाय, 
नगरकोंट को चांली हैं हो माय । 
आओ री नेरी सिंह नानो पूजो इनके 
यहि रे ननद यह भसानजों हो साय |? 
“नाहे रे मेरे सिंह राजा जाको भेद वताय, 
«हा ग,न लागे बछुरा भानजो हो माय |”? 


दोसों छुप्पन 


[ त्यौहार, त्रत ओर देवी, आदि के गीत 


“नाहैं री मेरी सिंह रानी माकी जायी है न, 
इनके जाये बाछुरा रे सानजे हो माय ।” 

दोरी दोरी आई रानी ल्ागी नतंद के पाय, 
सानुज गोदी में ललयो हो माय | 

“आओ री मेरी सिंह रानी कोस पढठांवें जाय, 
यहि ननदी यह भानजे हो साय |” 

आगें आगें वालक बच्चे पीछे सुरही गाय, 
कोसुक सुरही पठाइ है हो माय ॥ 


देवी के गीतों के साथ 'लेगरियाः अवश्य गाये जाते हैं। ये 
गीत देवी के लागुर से सम्बन्ध रखते है। देवी का यह ् लॉगुर या 
श्या बिखित्र प्राणी है। उससे जाति पूछी जाती है “सेया लंगुरा 
रे अपनी जाति बताउ” तो बह उत्तर देता है-- 


अम्प्रन के हम वालका उपजे तुलसी के पेड़” | उसकी माँ 
समझती है कि लॉगर कुछ नहीं खाता, पर वह 'बाराबाटी मद 
पिये सो रे बुकरा खाइ!। लॉगुर की माँ कहती है कि छः महिने की 
रात्रि है, पर लॉगुर सोता ही नहीं । यह लॉगुर माता को बड़ा प्रिय 
है। उसका सहायक है, उसका आज्ञाकारी | देवी आज्ञा दे तो असुर 
के नो कीलें ठोक दे, आज्ञा दे तो उन्हें निकालने में कोई कसर नहीं 
छोड़ता | वद भी देवी की हू ढ़ खोज में व्यस्त रहता है। यदि कहीं भी 
माता चल्नी जाती है तो वह उसे ढू ढवा फिरता है। भक्तों से उसका 
क्या सम्बन्ध है ? देवी माँ का कृया-पांच होने के कारण वह भक्तों 
की सेवा का अधिकारी तो है ही। एक सक्त तो दिन सर उसे गाँजि 
को चिल्म सर भर कर पिलाता है--“मेरी चिल्षम सरत दिन्नु जाइ 
लेंगुरिया बड़ी पिवेय्या गाँले को” उसके लिए दस बीघा गाँजा बोया 
गया हैं, नो बीघा भाँग । गाँजा लगुरिया पीता है, साँग महादेवजी 
पीते हैं | रियो अत किस स्थ में मद करी है। और डु में किस 
भाव से देखती है यह कुछ गीतों की निम्न. आरम्भिक पंक्तियों से 
प्रकट होता है... 3220 9 ४9952 

१--कारी चू दरिया में दागु न लगइयो लॉँगरिया 
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२--ए लगुरिया तेरी धन खाइ लइ कारे नाग नें, 
अरे कछु खाई, कछु डसि लड़ औरु कछू सारी फुसकारि, 
गुरिया । 
३--“दहिआ विलोबे दारी गूजरिया विलबाबे लॉगुरिया” 
४--ब सन्‍्ती रंग रंगबाइ दुगी, जा लॉगुरिया की टोपी 
४-समति खेंचेरे लंगुरिया तल्वारि तेरोइ घर जाइ, 
में हंसती कब देखी | 
-तेरी करू गी समन में न्‍्याव, लेगुरिया मति हँसे 
७--काऊ देस चोरी जशयो लॉगरिया, का ऊ जाटदिनी के क्रुमका 
बारी लइ्यो लागरिया । 
८-दरद को मारो लाँगरिया मरि मरि जाय 
लॉगर तुम लोटा हम डोर सरकि आओ जाइ बन में | 


६--करोली वारी नदिया बहाए लिए जाय 
जब नदिया मेरे पाँयन आई 
सम्हारि बारे लाँगुरिया, मेरे बिछुआ भीजे जाँय । 
१०--कैला मैया नें बुलाई जब आई लाँगुरिया 
११--ए लंगुरिया हँसि मति अइयो काझ और ते 
में मरूगी जहर बिस खाइ । 
१२--करि लीए दूसरी ब्याहु लगरिया मेरे भरोसे मति रहिए। 
मोई लीपि न आबे लीपनों और काढ़ि न आये खूट 
मोइ पीसि न आये पीसनों और डारि न आये कौरु 
सोइ राँधि न आबे राँधनों और मोइ परसि न आये थारु । 
एक गीत और यहाँ उद्ध त करना होगा-- 
लंगूरिया 
अनोखी मालिनी भेना करे तो डरपे काए कू | 
तेरे हाथ को मू दरा, लाँगर दियों गढाइ | अनौखी मालिनी० 
तेरे सिर की चू दरी, भेना लॉगुर दई रंगाइ। अनोखी मालिनी० 


दोसौ अटद्ठावन 


[्यौहार,|न्रत और देवी आदि के गींत 


तेरी गोद को लालुआ, लांगुर की उनहारि | अनोखी _ मालिनी० 
ना काऊ के घरे गई, ना मैंने लियो बुलाइ। अनोखी मालिनी० 
रस कौ बींध्यो लागुरा, आइ गयौ मेरी सेज | अनोखी मालिनी ० 


लेंगुरिया को बारा या छोटा बहुधा बताया गया है। उसी के 
अनुकूल कहीं कहीं उसे वात्सल्य भाव से देखा गया। रंगीली टोपी 
रंगवाने में वही अथ है । किन्तु यह बालापन भी पतित्व लिए हुए 
दीखता है, जैसे बहुधा गीतों में 'वारे नाह” का उल्लेख होता है। यह 
पति के प्रति अत्यन्त लाड़ का द्योतक है| भारतीय घरों में स्त्री पति 
का ऐसे ही पोषण करती है, जेसे किसी बालक का। यह भी हो 
सकता है कि देवी की जात के लिए जाने वाले पुत्र और पति दोनों में 
ही देवी के लागुर भाव का आरोपण कर दिया जाता हो। फिर भी 
यह यथाथ प्रतीत होता है कि लागर में पति-साव विशेष है। अन्त में 
जो गीत दिया गया है उसमें लॉगुर पर-पुरुष के रूप में भी दिखायी 
पड़ता है। मालिन ने स्वीकार भी कर लिया है। लाँगरिया के गीतों में 





होना अनिवबाय माना जाता 


है। ये विषय है--लॉगरिया, सुरही, काजर, मेहंदी, भोग, पौंहना 
( शयन )| लॉगरिया और सुरही ऊपर दिए जा उुके है। शेष गीतों में 
पहले तो यह वर्णन रहता है कि कहाँ से आया है वह पदार्थ, फिर देवी 
के द्वारा उसके उपयोग का उल्लेख होता है। इन गीतों में पहले देवी के 
प्रसिद्ध घाँनू का नाम लिया जाता है, फिर जिस घर में गीत गाये 
जाते हैं. उसके समस्त स्त्रो पुरुषों का नाम लिया जाता है। 





इन गीतों में देवी अथवा माता के कई नाम आये हैं। जालपा 
देवी, माता, ज्वाला, नगरकोट की माता, करोली वाली माता, केला, 
बेलौन की माता, मेनपुरी की माता, जगदम्बा देवी। नगरकोट की 
माता वज्जेश्वरी भी कहलाती हैं। इसी कारण संभवतः माता के 
मन्दिर के बद्र किवाड़ों का उल्लेख हुआ है। मंदिर के नीचे गंगा 
बहने का भी वर्णन है | यह गंगा बानगंगा हो सकती है। सोने के 
मन्द्रि से अभिप्राय नगर कोट से एक सील दूर “भवन! नामक नगर 


दोसो उनसठ 
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में हे पु कर 
के मन्दिर से हो सकता है |# ब्रज-क्षेत्र में करोली, केला, मेनपुरो 
माने जा सकते हैं । 


इन गीतों में दो भक्तों का विशेष नाम आया है। एक है कान्हर 
दूसरा है घानू। धानू अत्यन्त अबल सक्त था। यह आगरा-निवासी 
था, देवी की इस पर विशेष कृपा थी। कान्हर का विशेष विवरण 
नहीं मिलता ! 


छः महिने की रात्रि का उल्लेख एक गीत में हुआ है। इस 
उल्लेख से उत्तरीध्र व से कोई सम्बन्ध नहीं बैठ सकता । यहाँ केवल 
देवताओं की दीर्घकालीन रात्रि बताने के लिए ही इसका प्रयोग हुआ 
विद्त होता है । 


देवी के इन सभी गीतों में ध्वजा, नारियल, तथा लींगों का जोड़ा 
या उनकी माला अथबा केयड़े की माला चढ़ाने का वर्णन हुआ है। 
बीड़ा देने का भी उल्लेख है पर पल्लि का--पशु-बलि अथवा नर:बलि 
का, कहीं उल्लेख नहीं हुआ । केवल लाँगुरिया के लिए आता है कि 
वह मद पीता है और बकरे खाता है । 


देवी-पूज! के दिलों में बहुधा अउठें-नोमी को राजि-जागरणं-- 
'जागन्नू” भी होता है। इस दिन देवी के भगत जो बहुधा कोली या 
कुम्हार या पटना होते हैं, रात को डमरू बजाते हैं, एक ज्योति जा्मत 
रखते हैं, ओर निरन्तर गीत गाते रहते हैं। इसी 'जागरण' में कभी-कभी 
भगत के सिर पर देवी आ भी जाती है। इन जागरण के गीतों का 
भी विषय प्राय: वही रहता है जिसका ऊपर विस्तार से उल्लेख हो 
गया है। भक्तों का वर्णन विशेष होता है। घानू सक्त ही सबसे प्रधान 
है | देवी के भवन का वर्शुन, उसकी ज्योति का वर्णन, उसके चढ़ावे 
का वर्शन, यही इनका प्रधान विषय है। स्थ(न-स्थान पर पाण्दवों का 
भी उल्लेख है । बैठी मैया तखत बिछाइ चौरु ढोरै अज़ुन से! । यहाँ 
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' दोंसी साठ 


[ त्योहार, ब्रत ओर देवी आदि के गीत॑ 


पर लाँगुर के स्थान पर अजुन का उल्लेख भूल से भी हो सकता है। 
पर एक गीत यह है-- 


तेरे अन्तरघट की ओर कोन जानें भोरी मा 

पमन बुहारी दे गए, इन्दुर कीयो छिरकाउ 
बिसकर्मा ने कोए बिद्ोना देव जुरे सब आइ 

भौर भयौ बछ फाटो ऐ सीमा खोली बाए 

अब जीमनु हतु नांइ भेया तिरिया के अरजुन दाबे पाँय 
तिरिया तिरिया म॒ति करे भेया तिरिया बुरी बलाइ 
जे जगतारन माइ । 

कूआ हारि बाबरी हारी हारे सागर ताल 

हतिनापुर को खेरी हारथो हारि चुके सब॒ राज 

बर को पेड़ अखेबर कहिए बाकी सीतल छाँड 

पात पात पे भीमा डोले बेम्यो ऐ बदन छिपाह । 


यहाँ इन्द्र, वायु आदि देवताओं के साथ सीस और अजुन 
का उल्लेख भी देवी के महत्त्व को बढ़ाने ने लिए अद्भुत्‌ ढंग के किया 
गया है । 

देवी के जागरण को भाँति ही ब्रज सें एक जागरण 'जाहरपीर” 
का भी होता है। यह 'जाहरपीर की जोति! भी कहलाती है। एक पट 
टाँग दिया जाता है यह चंदोवा कहलाता है। इस पट पर जाहरपीर 
सम्बन्धी विविध दूत्तों के चित्र कढ़े होते हैं | वहीं मोरछली की एक 
ध्वजा ऊँचे से बाँस में बाँध कर खड़ी करदी जाती है, साथ में एक 
चाबुक होता है । इस जागरण में जाहरपीर का ही गीत गाया जाता 
है | उस गीत का आरंभिक अंश यह है: -- 


गुरु गेला गुर बाबरा करे गुरुन की सेवा है 
गुरु ते चेल्ला अति बड़ा तीऊ करे गुरू की सेवा हे 
महरी पे बादर ओरणयो बरसे कोलाढ[र है 
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न्प्पो | 


दोसों इंकसठ 


ब्रंजलोक साहित्य का अध्ययन | 


रानी को भीजे कांचुओ १, जाहर मिरशुल* पाग है 
कहाँ सुक।इ दें कांचुओ, कहाँ मरद तेरी पाग 

महल सुखाइ देउ कांचुओ, महरी? मरद्‌ को पाग 
जाहर के बाजार में सोनो गढ़े सुनार 

घोड़े क॑ गढ़िला चाबुका, रानी सिरियल को सिंगार 
जाहर की गेल में स्यांपु लहरिया लेएक$ । 

पापी चेला डसि लेए दाताएऐं द्र्सेन देइ । 

'राना है 

सोधे नांग जगे नागिनियाँ 

तू बालक कित आयो 

नागिन नाग जगाइ दे अपनो में ब्वाइ जाचन आयी 
मारथौ टोल गेंद गई दृह में... 


गेंद के संगह घायो.... 

मारी फ़सकार स्थाम भयौ कारो 

गोरे ते है गयो कारों रे ते है गयो कारो 

ठाड़ी जसोदा अज करे मेरो नागु छोड़ि दे कारो& 

मानसी-गंगा राजा मानने खुदाई __ 

१--चीर ः 

२--पाग 

३--म.न्दर 

+ जाहरपीर ओर गुरु गुगगा को एक माना जाता है। टेम्पन्न महोदय ने 
'दी लीजेए्ड आव गुरु गुरगा' ( दी लोजेए्ड्त आव पंजाब! में संख ६ ) के 
आरम्भ में लिखा है--युग्गा को समस्त कहानी महान अन्धघवार में पड़ी हुई हैं । 
अज्कल वह प्रधान मुसलमान फशेरों में है अथवां सब प्रदार की नीच जातियों दा 
पूजा-पात्र है ओर जादरपीर के नाम से मी ग्ख्यात है। श्री जगवीशरिद 
गहलोत ने लिखा हे--गौगाजी, यह जिला दरियाना के गाँव मेदरी के चौहान 
राजयुत थे । सं० १३४५३ में र्ल्ली के शादशाद फिरोजशाद द्वितीय के सेनापति 
अबूवक् से युद्ध कर ये बीर गति को प्राप्त हुए। हिन्दू इन्हें देबता तुल्य प्रानहर 
भादों बदी & को इनको जयस्ती मानते हैं। सुस्॒लमान इन्हें जादरपं.र के उपनाम 


से पूजते हैं । 
दोसो बासठ 


[ त्यौहार, बत्रत और देवी आदि के गीत 


जाके बीच में गिरधर धारथों 
सिंगमरमर को बन्यो मुकरबा* हरदम द्वारा न्यारा 
“४ कालीदह पे गाय चरावे कंबर ओढ़े कारा 
गज ओर ग्राह लड़े जल भीतर ल्ड़त-लड़त गज हारे 
गज की टेर द्वारिका लागी नंगेई पेरन घाए। 
जो भरि सूँड़ रही जल ऊपर जब हरिनाम पुकारे। 
गोविन्दी हरि आप बनायो 
एक से एक लगे बिसकरमा रोजु एकु नाँइ आयो | 
मिलनी के बेर सुदामा के तन्दुल 
रुचि-रुचि भोग लगायो 
नाग नांथि रेती में डारथो नगरु तमासे आयो। 
पंचपीर" पंचों के भाई, घुर मकके में जात लगाई 
धरथरी का भरथरी 
अलील' का बन्द 
जोगी खेलें नौऊ खंड 
मांगू भिच्छा तारू गास 
अलख पुरे का सुमिरू नाम 
दे ताका भी भला न दे ताका भी भ्ना 
बंकी महरी बनी पीर तेरी गचकीली और कलई-सेत । 
चारयों खूंट की आवबे मेदिनी कादिम* लेंत पीर तेरी भेट 
४--चबूतरा 
५--पाँच पीर ये माने गये हैं : १ --जाहर 
२--नरपिद 
३--भज्जू 
४०““रवारपाहरिया 
५-+घो ड़। 
६“-वालाभांजी सहर दलेतले 
६० क प्र 
७०--मुग्रल तन सेबक 





+ 


दोसो तिरेसठ 


ब्रजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


पूरब पच्छिम उत्तर दखिन धासत ऐछें सोइ चारथो देस 
नाथन की करवाई मानता रखी लाज भेस की टेक 

मान सरोवरि राजा मान की जा घर कुमरु लियो औतारु 
एक बरस की है गई दूजी लागन हार 

ढे३ बरस की रानी बाछिला लाकौ निकरयो बाछल नांड 
तीन बरस की रानी बाछिला चौथी में पगु धारयों है 

पाँच बरस की रानी है गई, छे३ बरस में पगु धारयों है 
सात बरस की रानी है गई, आठ३ में पगु धारयों है 

नो बरस की रानी है गई, दर्ई में पगु धारथों है 

ग्यारही बरस की रामी है गई, वारही में पगु धारयो है। 
घर को ही बोल्यो हे नाई वासना हे । 

बर दूंढुन हम जाय है 

पाँच सुपाड़ी इक नारियल ले विर्मा भोली डारे हे । 

चले चले म्वा गए पहुँचे वागर देस है। 

बेख्योई पायो राजा उम्मरु तखत पे 

कहाँ ते आये कहाँ जाउ मुख के बचन सुनाओ दे । 

ध्या घर बेदी जनमी राजा मान के 

ब्वाई के भेजे आए है। 

तो घर देवराय लालु है, करन सगाई आए है | 

सहर दलेला भारी राव को, उ्वो घर देवरायु लालु हे 
बेज्योदे पायो राजा बंगला उम्मरु नामु ब्वाको हे 

“ बुरी करी तो है, जाऊ वासना, बेरीन घर करि आए काज है! 
/ इकदसिया को मसाढयो, द्वादस निरमल कन्या को ब्याहु है । 
: राजा नें लगुन लई लिखवाइ 

नेगी लए बुलाइओ जानें नेगीनु दई गहाई 

तुम तो मेरे महाराज ओ तुमते कछू न बस्याइ 

नाऊ होतो तो ब्वाइ देंतो मरवाइ 

ले नेगी न्‍्याँते चल्ले पहुँचे सेर दलेले जाइ 

बेल्यो पायी राजा उम्मरु तखत पे बौहोत भए खुस हाल 
तोमर ने हमारी लदइ तौमर करत बिचार द 


दोसौ चोंसठ 


[ त्योहार, ब्रत ओर देबी आदि के गीत 


इतनी वात कही उम्भर नें जाते जावे छम्मामन्‍्त अए पिरोत 
महाराज 


इतनी बात न्यों मति कहियौ राजा तोइ जिअते ढारू मारि 
पयो कुमर कौ तेलु रहसि हरदी चढ़वाई 
रोरी मरुअटि घुरे बेठिकें कजर लगायी 
चुज्नी नाऊ फिरें नगर में देत बुलाए 
भूप चलो ज्यौनार पांति कू सबुई बुलाए 
भूप चले, ज्योनार जोरि पंगति बेठारी 
या के दोना पचरि फिरें हाथ गागरी ओर पानी 
लुच३, पूरी, मगद्‌, कचीरी 
बूरो, दही, पाँति दई गहरी । 
सो ऐसी पाँति दई ब्वा राजानें सो दादा मेरे 
नंगर में होंति बड़ाई सो भूकौ न्‍्याँते ना फिरे। 
२-सुरसुती भाड़ ब॒ुलाइ तुरीन की जाति निकारोी 
ओजकीया, ओर दल्ल किसो रा, ऊँचे परबत माँमी 
ताजी तुरकी सजि गए बंडा 
सुरख बनात नारि में गंडा 
घूट परबती सजे सजे तुरकी ऐराकी 
रथ बहली सजि गई' धर्री हाथिन अम्पारी 
केपोंड़े के चारि नगर परिकम्मा दीनी 
लसकर फिरे नकीव देर काए कू थीनी 
सो उड़ि उड़ि घूरि ल्लगी अम्मर में दाद मेरे 
सो मनु गर्द में अटि गयो 
३--म्वांतें उम्मरु चल्यो सुरति जानें बिरज की लगाई 
नाऊ नेगी नांहि गेल हमें कौन बताई 
म्वांते राजा चालि दियो और मानसरोधरि आय 
मान सरोवरि आइके राजा सान के घटाए मास 
बामन राज ते पिरोइत ते मेरी कछू न बस्याइ 
दूसए अंस के पिरोत ते सेरी कछू न बस्याइर 


दोसो पेंसठ 


ब्रजल्नोक साहित्य का अध्ययन ] 


सो हात जोरि तेरे करू निहोरे दादा भेरे 
मेरी कछू न बस्याइ, सो सादी कुमारि की है गई । 
४ - नेगी लीने बोलि भूप प्याऊ करवाई 
तुम राजा के पास जाउ, नेग करवाओ 
नेगु कछू मति लाइयों, नेगु चहियतु हतुनांय । 
बेटी की भामरि डारि के तुम कुमरि ऐ ले जाउ॥ «४ 
चमरा लीनों वोलि घास दानों मंगवाँयों 
मेख दई गड़वाइ 
अरे राजा ऐसी बात चों करतु ऐ सो मेरें आए नोक हजार । 
कर्सी तेयारी बरेनुओँ मेंगवाओ 
जो ढाकरो * लाबे बरोनिया तौ हमारी न्‍्याँई रुपेगी रारि | 
उम्प्ररु गयो दहलाय पुरोत अपनों बुलवायों 
तुम ले जाओ बरेनुआ महाराज, 
मान राजा के सान मति घटाओ, सो हम लेंइ कुमरि ऐ व्याहि 
ले बरेनुआ पिरोत गयो राजा भयो खुस्याल 
सो जल्दी करो भामरि तुम डारो सो दादा मेरे 
सो में भोर होंत बिदा न्याँते करि दऊ 


४- बे बरेनुआ म्वांते आये 
उम्मर नें जब बचन उचारे 
कहो महाराज राज नें क्या बचन उचारे 
पॉति फाँति की कहा चली राजा लीजो सामरि डारि 
ऐसी जग्गि करी तेनें म्वॉई, ऐसी न्‍्याँ मिलिबे की नाहिं। 
नाऊ दीनो भेजि भामरिन को सासानु मगाओ 
मति करो अवार जल्दी सामरि गिरबाऊ 
सो पाँति के भरोसें तुम मति रहियों दाद मेरे 
नगर ते दिंग्गो निकारि करम लिखी होगी सो हम भुगर्तिग्गों 


६--लीनों कुप्ररु चौक बेठारयौ 
बेदी पंडित नें रचवाई 
सखियाँ ग।इ रहीं संगलचार 


दोसो छियासठ 


| त्योहार, अंत और देवी आदि के गीत 
सो मुहरी बाँधों ज्या कुमरि के सो बेरीन घर है गौ काज | 
रोसमन्त है गयो मान नें बादर फ्ारे 
सखियाँ देति बिरहैन 
| ५ 
मोसो राजा कैसें जीवेगौ बेरीन घर कर कौ काजु 
भामरि दीनी गेरि खुसी भयौ उम्मरु राजा 
बेटी चहिंयत नाँइ 
बेटी ऐ तुम अपने घर राखी अपने लाला कौ करि लुंग्गो ब्याह 
द्ाथ जोरि मान भयौ ठाड़ौ 
तुम बेटी ले जाउ दमाद हमारौ दिवला ई लागे 
तीज सनूने की तो कहा चल्नी मेरें निव आओ नित जाड 
बेटी तो मेरी बहुत ऐ प्यारो, दमाद के लुग्गो आदर भाव 
१-पे फाटी पिअसे भयौ, भयौ ऐ सझासी हों 
रानी बाइलि तपति रसोई हे हाँ. 
जा मेरी बाँदी जा मेरी बाँदये राजे बोलिला 
अरे पिरकार क मेरी हाँ 
बिरम लकुट लइ हात में राज। ऐ बोलन जाइ 
सार खिलंते सारिया राजा तोइ कैसी सार सुहाइ 
महल बुलाए डोला पदमिनी राजाजी चलौ राजजी हमारे साथ 
सार बढ़ाइ लई, ते करी, फाँसे धरतु सम्हारि 
गल भाला रुद्राहजी राजा मुख ते राम जपाइ 
आमत देखे बालमा, रानी पलिका देति नबाइ 
राजा कू तो पलिका नवायौ 
ढिंग बेठि गई मूढ़ा डारि। 
मोरछलीन को बीजना, रानी राजा की ढोरति व्यारि ! 
ठंडे पानी गरमु धरावै जल सियरे लेंति समोइ | 
चंदन चौकी डारि कें रानी राजा ऐ उभ्रटि नहवाजै । 
पीताम्बर करी धोवती राजा सूरज ध्याव लगावें। 
हुलसे पे चंदनु घिस्यी राजा नरसींगी खौरि चढ़ाये । 
सवा पहर सुमिरन करयौ राजा जौजू डेढ़ पहर दिन आये । 
न्हायो धोयौ सापरे राजा कुकि चौका में आये 


दोसो सडूसठ 


बंजलोंक साहित्य का अध्ययन | 


काए के थार में भोजन परोसे रानी काए कटोरा में दूध 
सोने के थार में भोजन परोसे राजा चाँदी कटोरा दूध 
पहलो गिरास धरती घरथों राजा, दूजों गाइ गिरासु 
तीजो कोर मुंख में दीयों राजा जाके गिरी नेन ते धार ऐ 
जौरें ठाड़ी गोरे गंगा भमानी पूछे राजा से बात ऐ 

के बलमा मेरे भोजन बिगरे खाली परी ऐ सिकार ऐ 

के काऊ बेरी ने बोल बोले राजा, के काऊ नें आइ दाबी सीम । 
के तेरो घोड़ा हट्यो के रन लौटी तरबारि 

नाँ चातुरि तेरे भोजन बिगरे ना खाली परीएऐ सिकार 
नाँ काऊ नें बोल बोलें रानी नाँ काऊ में दाबी सींम ऐं | 
ना चांतुरि मेरो घोड़ा हस्थो ना लोटी तरवारि। 

अन्न बिहूना जग बग सूना, बस्तर सून्‍्ते काया 

कंठ राग बिन कविता सूनों, बेटा बिन सूनी माया | 


( है. रानी यद्द लाख खाक है ) 

[ तौपन पे तोरा, बह के गीत, मंगलचार कौन के गवि रहे ऐं' । 

आपकी बस्ती में एक साहूकार ऐ श्रीमहाराज उसके नातीं पेंदी 
भयों ऐं | 

हुब्ब के गीत उसके गबि रहे हैं। रानी धन्नि हमारी परालबदि 

तादिना ब्याहि के लाए ऐसी मौज कबऊ न भयौ। ] 


नींब देके जनमु जाहरपीर को होइक्‍इ 
पन सारदा सुने बोलो बागर के बीर की मदद । 


२--काऊ के पुन्न परताप ते सभा जुरी आय 
आपु नई डटि जाइये गाय बजाय रिम्लाय 
खरिया ओढ़ बुलाए राजानें गोला को दह्यो लगाय 
साड़ीमान बुलाएं राजानें कासी कू दुए खँंदाय 
कासी सहर ते बिरमा बुलाइ लए कथा द्ई' बेठाय 
देस देस के पंडित आये कथा रहे बे बाँचि | 
बिरमा बाँच बेद कू राजा ऐ गाइ सुनामें 
एकु बिरामनु न्‍यों डढिं बोल्यो सुनि राजा मेरी बात ऐ। 


दोसो अड्सठ 


[ त्योहार, त्रत ओर देबी आंदि के गींत 


बैटा की तो कहा चली राजा करमन में तौ बेटी नाँएं । 
इतनी बात सुनी रानें मारथों गादी ते हातु ऐ 
जमदर& काढ़ि म्यान ते लीयो हियरा कू ल्ायौ राजा हाथु ऐ। 
काए कू जननी तें में जन्यो विसु दे डारथौ न मारि। 
क बिरामनु न्‍यों उठि बोल्यों सुनि राजा मेरी बात ऐ 
[ वार्ता | 
काऊ के पुन्न परताप ते सभा जुरी आय 
आपु न३' उठि जा।इएऐ गाय बजाय रिर 
खरिया ओढ़ बुल,ए राजा नें गोला को दह्यों लगायौ | 
खोदत खोद्व गए पाताल जञाकी अमिरत पानी पायौ | 
बेलदार राजा नें बुज्ञवाए बागन की रोंस डराई 
धुंर काबु व ते पीधि मंगाई, घरवायों लखेरा बाग 
बाग बीच एक बारहद्वारो, फूला माली कीयौ रखवारो 
गरमी की मेवा फाज्लसे लगाए राजा जाड़ेन की मेवा दाख ऐ। 

' आमरे आमनि जामिन जम्हीरी फरौसो कलन्दरों गहर सू गँभीरी 
सेतूत ताला किलोंदे नवरनी आलसे फालसे बहुत जामें खिरनी 
नए नारियल दाख कारी बिरोंजी कंजा जुरीठां कैतोर पान तौ 

लगत बहुत मीठा | 
लगति बेरि मीठी नोज गोजा 
सेंजनी कचनार सीसों नबोजा 
रही बाँस महकाय चन्दन चमेली 
सुतगुरू गुलीन गुलीन मुलंगा 
नोरंग चमेत्नो खू+ र॑गा 

कमल लेन रही दोना जु मरुओ मिच ला खंडी 
खेरा ज्ु धोषरी गुलकंज तोरा 

सूरज मुखी फिरति नारि मोरा 

लोंग रे इल्याची की सदे क्यारी 

भुके मन्‍द्‌ चरें जाय बारी 

कीकड़ि करीता छुए बॉस गूबर 


*तलवा[र्‌ 


दोसों उनहत्तर 


ब्रेज॑लोक सांहित्य का अंध्ययन ] 


रेसजा छोंकरा धोन धोरी 

हीसिया पीलुआ फ्रेरि मौरी 

हींसिया हसड़ा बारि के बीस गाँसा 
परी प!परी सेंगर सिहोरे हवासिनि हवासिन इतेक रूख जोरे 

अरलू पसेंदू कदम कुएड बिराजें 

माधुरी लतान न्याँ सबन में बिराजें 

न्यां साल तेंदू 

नपट नाग दोनी 

काम्रिन्न धामिन्न सोंदी 

रोसन बबूरा सदाराम सरहे 

हसायन बकायन बड़ी बेलि पाई' 

धरि बेलि गुलम घरि जोरि महुआ रायन लभेड़ो गोंदी न गडआ 
जकुमर आड़ काड़ू, करोंदा न करेरे द 

खट्टा जु मिट्ठा निबुआ चनेरे 

देखे बदाम देखे जो अंगूरा 

कोकारि कड़ीला छए बाँस बारी 

केतकी न केला केवड़ी न बोला 

कैतन के पेड़ लगे जां बासी न छौकरा 

खज्ारि के पेड़ देखे बहुत ई सलूम जायें बामनी के पेड़ बहुत ई बौला 
रामन जमामन बर के पौधा 

रमासिनि आई याँ, सीलताई पाई 
बड़े बड़े पेड़ न्‍याँ पीपर के भाई | 

नीब की निबोरी लगी, अम्मार तीन के फूल भरे 

बनकाट की लकड़ी रोस पे ठाड़ी ऐ 

फेरि आए फुलवारी की बहाल तौ देखि रहे 

मरुए की छबि न्यारी गोल के नीचे ढारी ऐ 

मोरछलीन के पेड़ राजा नें फुलवारी के बीच धरे 

गुमती दुरंता की भारी ऐ। 

ऐक पेड़, पसेंदू को आयो छवि जाकी न्यारी 

उखारि भाइ जाइ, बेला कौ तमासौ एक फुलवारी न्यारी ऐ। 


दोसो सत्तर 


[ त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत 


फूलन के हजार देखे फुलवारी एक 
हजारा गेंदा की भारी ऐ। 
खसबो है तो आमति न्यारी नन्‍्यारी 
भूटी साखि बमूर नें डारी ऐ। 
भौतु तो सुद्दामतों फूल एक देख्यी 
गोरख मुण्डी एक खेतल में न्‍्यारी ऐ। 
अ( जारे माली के एक गोरख मुण्डी न लाए 
सेंति मेंति की एक किसानू फुलवारी ऐ 
वित्ता। 
बांस की डाली केश के पत्ता फूल लए फन्न चारि 
ले डाली म्वाते चल्यो राजा की कचहरी आया | 
डाली धघरी उतारि माली नें नि नबि के मुजरा कया 
में तोइ पू छू हीरांमनि माली मेवा कहाँते लाया 
जो राजा तुमनें बाग ल्गायो सेत्रा राम बाग ते लाया 
' खुसी भयौ रे देसापति राजा माली रू देंतु इनामु ऐं। 
चढ़नों तो जानें घोड़ा दियो, उड़नों दियो बाजु ऐ। 
वित्त] 
जादिन बागु ब्याहिबे कू आमसें तेरी राजी करि आमें 
फूला माली बिदा करि दीयो फुलबारी डाली पे आई राजा की 
आँखें । 
फिरि राजा नें माली बुलवायो बेटा बासी सेवा लायो । 
अरे राजा परि सिंगमरमर की बनी कचहरी पानों से बंगला छाया 
परि लगी भमेक भेवा कुम्दलानी में फूल कालि के लाया । 
धनि धनि रे माली के बेटा तैनों राख्यों सभा में मानु ऐ। 
ल डाली म्बांते चल्यो आया बाग के बीच ऐ | 
विर्तता | - 
ले डाली मालिनि चली रानी के रावर आई 
परि डाली घरी उततारि मालिनि ने मुरि मुरि पेरों लागी 
में तोई पूछू घर की मालिनि जा डाली' में कहा लाई 


दोसो इकहत्तर 


भजलोीक साहित्य का अध्ययन ] 


तुमने रानी बागु लगायी मेवा रास बाग ते लाई 
खुसी भई देसापति रानी मालिनि कू देति इनामु ऐ 
परि दखिन का चीर, मुल्तान को आँगी मालिनि कू देति गहाइ रे 
परि मुहर रुप्पों से भरी छव॒रिया मालिनि बिदा हो आई 
परि जा दिन बाग व्याहिबे आमें तेरी राजी करि आममें 
परि सांक भई दिन गयो मझुदन कू राजा रावलि आयो 
ले मेवा आगे घरी जाइ खाइ लेड राजकुमार ऐ | 
परि खाइ लेउ पीलेउ विज्नसि लेउ राजा करिलेड जिअ की सार ऐ। 
करद्‌ निकांरी फौलाद की फल पे धरतु जमाइ ऐ। 
राजा नें तो करद्‌ जमाई रानी नें पकरथों हतु ऐ। 
परि क्वारे बाग की मेवा न खांगे ब्याहु करें जब खांऐं। 
होते में खायो नांइ राजा पहरयथों नांय जुल्हालु ऐ। 
मरघट दिंगे बोलना सूम उतांरयो आइ ऐ। 
माया दीनी सूम कू ना विज्ञस ना खाइ ऐ। 
अरे राजा सरग हमारों मॉँपड़ा न्‍यां ती आधापार ऐ। 
जसें बद्धा द्ंइ को दियो मुद्चीका जाइ ऐ 
कल्लि करे सो अब करि राजा कालि करे सो हाल । 
अरे कल्लि तो ऐसी आवे दोऊन को है जाइ कालु ऐ। 
बोलो बागर के पीर की मदद 
३--राति जगावे जोरे चिगारी 
जनम सुन ब्व्राकों घरि के कान 
रिद्ध सिद्ध देता बहुतेरी कमी न आये विहके हानि 
गोध॑न के मात्री नें धायो गरुका बचन हुआ यरमान 
हीरालाल वनियानें धायोी बुसने जाना निज कर राम 
अपनींई घोड़ा है अरे सऊ व ३ ले 
मारू देस के हीरा हाँ उम्मर को हाथी सजबाइ 
रानी को डोला सजवाइ, जाते बाईस लागेरे कहार 
पाते जाकी बाँदीऊ जा 
दगरे छगरे जाकी फोज हकिंगी, जाको लसकरु भूसतु जय 
अरे यागन सें राजा पहुँचयोौ जाय 


दोसो बहत्तर 


[ त्योद्वार, अत ओर देवी आदि के गीत 
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आगन में जे जे३ 
शजा नें तम्बू दिए ती ढशकाय 
जाकी कड़ि गई पक्की मेख 
राजा की खिचि गई रेसम डोरि 
अरे जाते जरदी लागीं लाल, कनांत 
राजानें भट्टी दई खुदबाई 
में खाँड़ दई गरवबापइ़ 
जानें नेगी लीए वुल्लवाइ 
हरी हरी गिलस विछी दरियाई, मुरबन जूं ठसकत पाँय | 
सोभा पातुरि रजानें बुलबाई, ठनवायों बागन में नाँचु 
छोटे छोटे छोरा नाचें ब्रजबासीन के च॒टकीन में उड़ाइ रहे तान ऐ 
डोला में ते रानी बोजी करि लीजों बाग को व्याहु ऐ 
काए काए में राजा मेरी सींग रे मदाये 
क़ाए में खुरी मढ़वाब । 
सोने में राजा मेरो सींग रे मढ़ाये 
रूपे में खुरी रे मढ़ांव 
अगिनि कुण्ड राजा नें खुदवायों हुतिबे कू नागर पान ऐ। 
हुती ऐ लोंग समद्‌ चन्दन की ओर नागर पान ऐ | 
रगस्‍यन के घीअ सगाए राजा न्यों३ देंतुऐ ढरकाइ ऐ। 
एक फाए तो पाताल जायगी वासुक्ि देवता सगन है जोय॑ 
धनि धनि रे देवराय से राजा तेरें होंइ बेटन ओतार ऐ। 
एक फार तो आगासे जाइगी इन्दुएर देवता मगन है जाइ ऐ। 
बेटीन की तो कहा चली राजा लाल तो सोेजु ई हु'गे। 
अरे राजा काए काए की ० भापरि लेगो 
काए की परिकम्मा देगी 
काए की परिकम्मा देगे 
गोला ते तो भामरि लेगी तुलसी की परिकम्मा देगा । 
परि बागु ब्याहु ठाड़ी भयी राजा बिराम्मन कू देंतु इनामु ऐ। 
परि बिराम्पमन कू तो गया दीनी, भाटन कड़े पंहिराये। 
डोमन कू तो चीरा दीने मीरासीन गाम इनाम ऐ | 


दोसा तिहत्तर 


श्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


इक तखता में विरामन जेमें दूजे में भेया बन्द ऐं । 
इक तखता में अभ्यागत जेमें चोथे में ओर मिकरोड़ि ऐ | 
परि सबकू पाँति जुगति ते परसो मति करो पाँति में दुर्याति ऐ। 
एकु एक रुपया एक एकु लड़ आ विरफन कू देतु गहाइ ऐ 
हुकमु करे तो गोरे गंगा सप्तानी करि आऊ बाग की सर एऐ। 
एकु बिराम्मनु न्‍यों उठि बोल्यों मति ज्यों बाग की सेल ऐ | 
चारि घरी तोष॑ मूल के निछ्ुत्तर मति जहयी ब।ग की सल ऐ | 
तुम तो राजा नित नित आओ कब आव राजकुप्रारि ऐ। 
अस्त्री पुरुष को संगु मिल्याँ ऐ जुरि मिलि के करि लेंइं सेल्न ऐ। 
कोन के हाथ गड़रुआ सो है कोन के कुस्त को डार ऐ। 
रानी के हाथ गडुरुआ सोहै राजा के कुस की डार ऐ 
परि दिवराइ राजा हरु हांकेगो मोरी बांधति राजकुमारि ऐ 
परि मुहरन के तो कू ड़ खगावे सोतीन के जया चारि ऐ 
परि विराम्मन को कहनां दांइ मान्यों फुकि आयो बाग के वीच ऐ | 
आगे आगें देख तमासों पाछें ते पतकरु होइ ऐ। 
बोलो बागर के पीर की मदद 
४--ताम की खातरि रानी ब्याही साहिब नें राखी बाँमि ऐ। 
परि नाम की खातरि बागु लगायी मेरी सूख्यों लाखा बाशगु ऐ। 
परि तेगा काढ़ि म्यान ते ज्ञोयों हियरा कू लायो हातु ऐ। 
जोरें ठाड़ी गोरे गंगा भवानी राजा को पकरति हातु ऐ। 
काए कू जननी में में जन्यो विस्तु दे डारयों न सारि 
नाम की खातरि सनें रानी व्याही करता नें राखि दई वॉमि ऐ। 
नाम की खातरि सेंनें बाग लगायो, मेरौ सोझ सूख्यों वाग ऐ। 
लें बलमा मोह माड़ारी फिरि करियों अपघ।तु ऐ | 
'तोइ ना मारें, हम ना सरिगे तजि जाँगे तेरा देसु ऐ 
परि दे दे पींडि जेट में रोव दे मारे रोसन ते मू ड़, ऐ। 
मेरों सूख्यो ऐ नोलखा बागु रास तेनें कछू न करी 
अरे दोना सूख्यों मरुओ सूख्यों रायबेल चम्मेत्ी 
सबरे पेड़ नारियल सूखे सूखि गई ऐ बनराय 
सूखी तो चंपे की डरी | मेरी० 


दोसों चोंहत्तर 


ग्र 


[ त्यौहार, ब्रत ओर देवी आदि के गीत 


अरे परि तिरिया नें मति हरी राजा की साढ़ के बंगला आंयौ 
परि आमत देखयो देसापति र/जा फॉटिकु दयो लगाय ऐ 
परि मेरी कचहरी माति आय राजा सोने के खम्भ दहलाइ। 
खम्मु गिरे छल्ल। गिरे रुंदि मर कचरी का लोग णे । 
पहली द्ेसु वोइ वो लग्यो पति भरता रहि गई बाँक ऐ । 
अरे साढ़ मति बोली मारे। लाला बोली सति मारे 
बिन दिन कू भूलि गयी ऐ 
शैतिक ते साज्यों आयो। 
अरे पासन सें पन्‍्हई नाई 
तेरे सिर पे पगड़ी नाई । 
अरे चढ़िबे कू घोड़ा नाँओ 
चढ़िबे कू घोड़ा दीयो 
अरे तोइ आधे राजु दीयो 
अरे रहने कू महल दीने 
अरे बरबरि को भेया कीयी 
अरे साढ़ सति बोली मारे । 
अरे वखतर कू फोरि गई ऐ 
अरे पिंजर कू तोरि गई ऐ 

रे गोज्ञी की घाव भला ऐ 
अरे बोली ते ससझतु रहता 
अरे गोली ते छोर रहँता। रे गो० 
साढह मति बाली मारे 
साढू सारे बालना भर करेजा सह ऐ 
परि उल्टी घोड़ी फेरिक राजा आया महल के बीच ऐ 
घोड़ी पे ते न्‍यों गिरे राज। गिरह कवबृतर खाय 

ड़ी पे ते न्‍यों गिरये। रानी ने पकरयथो हातु ऐ 
रानो नें ती राजा पकरयो ले गयी महलन के बीच ऐ। 
अरी हम तो चले बनवास कू रानी तू जाने तेरी काम ऐ। 
बोली बाँगर के बीर की मदद । 
बाछुलि कौ पूत बाजन कूँ भूत, परचे की खातरि धाया ई ऐ 


दोसों पिचहत्तर 


ब्रेजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


अजी हिन्दू-मुसलमान दोनों दीने धामें बादशाह नहीं जायाई ऐ 
गुसा भया बागर कोई राना, जब घोड़ा सजवाया ई ऐ 
घोड़ा मारि गये। उल्ली कू वास्यथाइ जाइ जगाया इ ऐ 
अजी लाल पत्चक में सोबे वास्याइ पलके ते आधा मारा इ ऐ। 
अजी दोरी आइ बास्याइ तेरी अम्मा कोने मरद सताया इ ऐ | 
पाँच मौर और एक न,रियल पीरजी को पंजों उठाया इ ऐ। 
जब भेरो मालिकु मह र करे, सब कुनबा जारति आया इ जी | 
महलन में राज। देवराय निरपु दुख्याइ। 
भलत्नी सी रानी किसिरनिति में ३ फलु नाँइ ! 
जोगी जवी सेए मेंने इनपे मेंने डार्थों सवाल 
रानी ! ओर संकल्नपी गाय, रानी किसमित में तो फलु नाँइ । 
अरे भल्ती सी रानी० 
रानी माल परगनों बहुत ऐ बेठी भू जो राजु 
(राजा माइ विना कैसे मायको, दिय बिन कैसी सिंगार 
धन बिनु नाँइ घनेसुरी राजा ऋतु बिन नाँश मल्दार 
महल्नन में रानी न्‍यों रही ऐ समझाय | 
अरे संग सहेली बोलिके करि आमें गाइ बजाइ 
पिया पनारे पौरि जू घनि ठ/ईड| पकरि किवार ऐ ! 
अरे बाँह छुड़ाए जाँतु है| निबल जानि के मोय ऐ | 
परि हिरदे में ते जाइगी राजा मरद बदु'गी तोय ऐ 
जो तेरी मनसा जोग पे काए के कोयो ब्याह ऐ। 
परि नोसे घोड़ी ले चढ़थो ब।बुलजी की पौरि ऐ | 
बनजारे की आग ज्यों गये। [सल्लगती छोड़ि । 
अरे राजा जो तेरी मनसा जोग पे तपी हमारे द्वार ऐ 
सदी छबाइ दुऊ काँच को सढ़बाइ दऊ हीरा लाल ऐ 
परि गंगा मेंग।ऊ हरहार की नित उठि करों असनान ऐ 
भूखे तो भोजन करू हाएें दाबूँ पाँइ ऐ 
आ. जोग़ुना बने रा न्‍यों बन्बि को रांइ ऐ। 
परि ऐसें जोंग ना बने रहे भोग का भोग ऐ | 
अरे र,जा साधू जन थसते भले जो मति के पूरे होंइ । 


दोसो छिहत्तर 


[ त्योहार त्रव और देवी आदि के गीते 


अरे राजा बंदा पानी निरसदा जे जल गहरा हांइ 

साधू जन थमते भले सति के पूरे होंइ 

अरी रादी बंद। प.रझो गहला बहता निर्मल 

साधू जन रफ़्ते भत्ते ऊतते दंशु न लागे कोइ 

अरे राजा गल्लखास। जामा बोरि के किया भगंधर भेस ऐ। 
अरे जानें किया सगम्भर बाना अरे रानी. नांदन में गेरू घुरबाये 
अरे अपनी चादरि सगबाई 

जानें चिट्टी चादारि योरी 

रानी माला द।त गही ऐ 

तुलसी की माला हाथ भिराजें गोरख कू रही मनाइ ऐ 
अजी जोजू बलमा दीसते धन ठाड़ी पकरि किवार ऐ 
जब बत्नमा दीसे नई जे उल्नटी खाति पद्लार ऐ 

अरे चोपड़िया के नीबरा तोइ डारू कटवाय ऐ 

परि तो तर बल्नमा पौढ़ते में मिलती सौ सो बार ऐ 

राजा की लीली क्ुज्ञमें थान पे पिंजरा में गंगारामु ऐ 
राजा नें अंगला बंगला बेठक छोड़ी और गेंदा फुलवारि ऐ 
समझा नगर के ज्ञोग मात मेरी काए के रोबे 

थोरे से जीतब के काजें चों नेनन को खोचे 

अरे टाप बे घरती ते मारे 

दे दे मुह में सू ड़ि पोरि पे हाथी चिघारें 

अरी मात तोइ जबर चोट' लागी 

तेरी राजा जोगी भयो करी जानें बनोबास त्यारी | 

आगे आगे दिवराय राजा पीछें राजकुत्तारि ऐ 

एक बन नाख्यौ, दूसरौ, तीजे बन है गई साँक ऐ | 

फिरि पाछे कू देखतु ऐ राजा जि आमति राजकुमारि ऐ 
गाम-ल दोखति नाँइ राजा कहाँ करे' गुजरान ऐ 
गाम-गल दीसति नांइ रानी यहीं करे गजरान ऐ 

पात बिछाओ वनफल खाओ रानी पातन में गजरान ऐ 
कहाँ रहे सोर निहालिया कहाँ रहे राते पत्नंग 

कहाँ रहे राजा मू दृ बेठना, कहाँ रहीं राजकुमारि ऐ | 


दोसो.सतहत्तर 


श्रजलोक साहित्य का अंध्ययन: ] 


“धर रहे सारि निह/लिया रानी घर रहे राते पत्नगि ऐ। 
श्ह झा बठने सादा घर रहा राधकुमार ए | 
हाँ लकड़ी #ंडी जो रि के राजा मेरे बठी ऑच वराइ ऐ 
अरी सोइजा राजकुमारि अरे तेरी पहरी दुगो । 
अजा में ना साऊ महाराज पत्तारों तिहारी नाए 
जथ सोंउंगी महाराज डुपट्टा के छोर तो गदयइ दे 
हाथ की उंगरिया मेरे मुह में लगाइ दे 
घोंद ऐ सिरहाने लगाइ दे 
सोइ गई राजकुत्रारि बिपति की सारी 
जि काए के गेल चल्नी ऐ 
जाके पांच-चारि छांटे लागे 
पामन में ठोपर ल्ागी 
मेरे राजा जी को हंसु उड़यो ऐ 
जे खसतहर इजल थे आया 
खासे के योड़ा जाके फाके में बंधे ऐं 
मकुना हाथी जाको न्‍्योंई घूमतु ऐ 
नंगर की प्रज्ञा जाकी रोबे 
ऐसी राज फेरि न मिलेगो 
अजी कोन के हाथी कौन के घोड़ा अपनी जानि मर्दों फाके में 
वि नि प है परी ऐ 
अरे सार सो ऐ परभात, रानी बादिल जागे। 
बोली वागर के पीर की सदद' 
६--देवी सोइ गए भमप में नोरंग पतंग नवाइ 
अरी नास्ग पत्लंग नवपइ्‌ 
ते पांइत गेंदुआ ठ,ड़ी बालप ढोरे ब्यारि ऐ 
घूर उड़ी #जराज की अजो जिन गलियम की घूरि ऐ 
अजी जिन गलियन की धूरि अंग ज्ञागी लिपिटी नहीं 
जम भाजे जांत ऐं दूर ऐ | 


[ता] 
अरे चलि मेरे बेटा डितरि चलो हतिनापुर मनुआ ढरथा 


दोसों अठहत्तर 


[ त्यौहार, बत ओर देपी आदि के गीत 


है 


के तौरे गुरु गंगाजी नहबाइ हे नातों छोड़थो जोगऐ 

तोपे ते गरू जांड न्हॉँइ लेंड गोरख सी गंगा 

अरे में मिल कुटम में जाइ बाजरों वेल॑गो दंगा 

तम्मू रुख उखारि मेसे चेला कसना लियी बनाइ ऐ 

मजल्यों मजल्यो जोगी चाल्यों मजल्‍्यों पे आसन साड़यो 

आसन माड़ि भगम्मर तान्‍यो बाबा बज्यों जल थल्त पूरि ऐ | 

अजमति के शुर तम्म तनाए अनहद के वाजे नाद ऐे । 

बिन खू टी बिन डोरि मेरे बावा अधर भगमस्मर तानन्‍्या 

परि सोमत जागे पाँचो पंडा छटी कर्ता साइ ए। 

अरी ए केशे टिड़ोरी के बंजारो के कोयें इल आये । 

के सिपाई के रगीजली के जरजोघन आ।यो 

अरे बेटा ना सिपाइ ना श्गीली ना जरजो घन आयी 
परि ना विड़ोरोे ना वनजाशे ना कोरों दक्ष आये | 
परि कजरी दन का भोरख जोगी परी न्हाइब आयी। 

' अरी माता जा जोगी से बाहु करुगो मेरी प्रमि दादु बजायो 
परि जोगी जती से बाद न करना रहना दोझ कर जोरे | 
परि घु इ मुड़िया जोगी जे तो अपर्पार ऐे । 
जोगी जतो से बाद न करना रहना दोझ कर जोरे | 

७->सेर चून हे पाइह पूजना जे जोगीन का दाढ 
कप्र मुलका गलत में सेली | अंग भभूति लगी अलवबेली। 
नागर पान चबाह रहो वीरा | सुघढ़ नाथ रतनार सेना । 
जाके छोटी छोटी बाबरी । जाके कंघा कोरी फावरी। 
पाँह पद्म सलके आला | आके शुद्दी परी बेजंदी माला । 
पाँड पदम्म कऋलंके सारी | सदा को अज्ञाकारी। 
जापे सखसल् ऊ की गूदरी | अरे सोने ऊ की मसू दरी 
सो हीरा लाल लगे नग साँचे ग्या गुदरी सें 
सो कामरि ओढ़ी स्याम कारी जि परभी वृक्नन जाँतु एऐें। 
अरे ले पत्तर ओघरिया चलयो 
गाम नंगर पूछत फिरयो 
गंगा दगरों कितमें गयो 


दोसों उन्हासी 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


अरे राजन की ड्योढ़ी पे गये 

राजन के परदन को शो। 

तुम मति घुरससी। महलन के दाच 

जब जाइ सुरति जोग की आई 

हमकू परद केसों रे साई 

सत्त नाम ले अलख ऊगायोा 

भिच्छा बारी जाइ कहूँ न पायो 

तुही तुहदी करि बोल्यो वानी 

चोंकि परी कोंता पटरानी 

मोती मंगा मुकता लाल 

भरि लाई सोने के थार 

भरि लाई सौने की थारी | जे आइ भई३ ज्योद्ीन ऐ ठाठी 

नेम धरम क॑ कोंता डरी | है परिकम्सा पाइनु पर 

सो भूखे ओ तो भोजन जें लेउ, प्यासे ओ तो पारी पी लेड 

ए बाबा जी, रहि जायगी नामना तिहारी 

सो देजा जोगेसुर मोइ आसिका | 

अरी माता कांकर पाथर क्या दिखलावे 

सोइ परभसी बख्तु बताव 

ऐसी बात मोइ ना सूझे। परभी जाइ पंडवरनु बूक 

अरी कहाँ खेलें तेरे पाँचों बीर | अरजुन, सीमा सहदेव सास 

सो गचकीली को बन्यो ऐ चोतरा ए बाबा जी 

देखि सीतल पेड री मल्हारी 

म्त्रा खेलें पाँचों पंडवा । 

सातु कंमेता भेहु बतायों | जब आघड़ पंडन ढिंग आयी । 

भीमसेन भीयो कीयो | अब सहदेव ने दावु दीयो 

गाड़ि कचरी पांउ नाहु फकि दोयो 

अरे राजा बैठौ न्याबु चुकाने । इंदुरु वेठो जलु बर्सावे 

बेठ जंगल चरनी हिरनी । 

ह॒प् जोगी कूं बेठें ना बनें, नये कंठ पदमिनी फिरंती, 
सिध गोरंख जागे 


दोसों अस्सी 


_ ह्योह र, ब्रत ओर देवी आदि के गीत 


अरे बेटा उड़ता तीतुर उड़ता बात । पड़तो जंग हिवाई 
हम जोगो से डड्ता ना बने ऐड जममों से टक्कर खा 
सिघ गोरख जागे 
अरे हम भी सरसी तुम्र भी ६श्सी । मरसी कोट अठासी 
दूँते विश्या सरि गए, जे परी काल की फांसी 
ध्थि गोरख जागे 


अरे कोम गुरू तू ककों चेला, कहा तो विहाथे नाम ऐ 
अरे चेता गोरखनाथ की आंघड़िया मेर। सांउ ऐ। 


क्र 


अरे बेट। कजरी बन भेरो | गरू हमारे विद्यासान 
सम आए तेरी परमी नह 

तेरी कबे परगी परभीो पंडा बेद को ब 

अरे परभी पूज सेठ साहूफार दुनिया आर राजा 

भनि भानजी न्योंति जिमाबे, जोश आर तीहरि पहराव 
जे करें गझन के दास सोने में सींग सढाव । 

सो सिर पे टोडी, गॉँड़ि लंगोटी, बूकन आए ए वाबाजी 
तुम दान तो करोगे परसाधारी । 

सो कहा गंगा में तुम जो बन 

गरब की बोली जी मति मारो पंडवा, वचन करोंगे यादि ऐ 
जा बोली का म्यानों दगो बेटा, असाल गरु का चला 

परि छिमा खाइ ओषरिया चाल्यों आय गरुन के पास ऐ 
जेले बाबा करो पत्तर नांइ से तेरी जोगुऐ 
परि जोग नांइ जोंहर भयो याबा दिन खांडे संगरामु ऐ 
बेटा के पंडओं मारयी-छेरथो के पंडलु दई गारी 
अरे बाबा ना पंडसुनें मारयी छेरवी-ना पंडनु दई गारी 
अरे सवद की मार दर पंठजें ज्ञीया करेजा काढ़ि ऐ। 
बोलो वागर के पीर की सदद 
८- में लई स्थाम सरनि ऊग्यना दी तेरे चरन सिर लाग्या ध्यान 

अब जोगी जती सती संन्थासी गाए होते धांरे तेश ध्यान 
चारथों पहर भजमों में रहपे रात होत गंगा अस्नान 
गैनि लोक ते बारी न्‍्यारी मथुरा बेदन गाई ऐ 


दोसी इक्यासी 


अंजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


चोथीस घाट की कहा कहूँ महिमा बिच बिसरांति बनाई ऐ 

उज्जलि कुल चौबे गुजराती अपनी देह पुजाई ऐे। 

भूतेसुर कुतवाल सहर में केसवदेव ठकुराई ऐ 

अलख निरंजन तेरें जस गाममें 

मथुरा जी की पद्म लटन में बह चली जमुना माई ऐ | 

“अरे बेटा कै पंडन के अगिनि लगाइ दऊ के कोढ़ो करि डारों। 

अगिन न दैना, कोढ़ी न करना बड़ा लगे अपराधु ऐ 

बड़ी जौम गगा माई की हरि ले गंगा माइ ऐ | 

अरे सबरे चेला अरजी करी ले चीपी भोली में धरो 

घुन पंडवन के मारो मान, गंगा जी हरो । 

अरे बेटा सब तीरथ हरिलाओ मान पंडन के मारों जी 

ले पत्तर औधरिया चल्यो | गास नंगर पूछतु फिरयो 

गंगा दगरो कित में गयौ | अजी गाम पछाँई डूंडा पीपरी 

बाबाजी म्वा गंगा को सारगु बन्यो 

जाकी नजरि पथ घारा जी करके पे ठड़ी भयो 

अरे हाथ जोरि गंगा खड़ी, 

आओ दीनदयाल महरि नाथ ने करी 

असलि गुरु के चेला हरि ल॑ मोइ पत्तुर बीच | 

अरी हटि हटि गंगा बाबरी | हाथ मेरे फावरी 

जिया जन्‍्तु धन तो में ब्याँइ । कोढ़ी नहाइ कल्लंकी नहाइ 

हत्यारे नहाइ मत्यारी नहाइ | अब नाऊ न्याइ नेनियाँ नहाइ 

अरे मेरें हुकमु गुरुन की नॉइ | गंगाजी तोमें बोरू न पाँइ 

अरी कि माता तेरों जलपारायन नाँइ । हम तेरे जल में कब 
नन्‍हाँइ। 

जोगी भिर्त लोक ते छूटी धार। सिघसंकर नें ओढ्यों भार 

श्रीकृश्त के चरन रही | में महादेव के सीस रही 

मोइ करि सेवा भागीरथु लायी 

अरे कि बाबा चोरे में लाइ डारो | मंजलोक आइ डारी 

दुनिया न्हॉति मों में पाप की भरी। 

“अरे ज्या पत्तू र में कबकू न आऊँ बाबा घर घर साँगी भीक ऐ | 


दोसी बयासी 


| त्यौहार, त्रत और देवी आदि के गीत 


मोरी हमारी कामधेंनु, संसार हमारी बारी 
अरे जल को बोइया करे जुबाब | सुनि री गंगा मेरी बात 
क्या लगायो जोगी ते बादु । 
तुम ऐसी लहरि बही पटरानी 
जोगी और जोगी की तोमरा काऊ लोक कू बहि' जाय 
बेठि मगर खार के बीच जाइ कांकरी सी खाय 
थरी माता आइजा पत्त र, है जा पवित्त र, गरु करें निस्तारा 
बाबा नें पहला पत्त र बोरा दरयाह में पहला समद समसाना 
दजा पत्त र वोरा दरयाइ में दूजा समद समाना 
तीजा पत्तर बोरा दरयाय में तीजा समद समसाना 
चौथा पत्त र बोरा दरयाय में चौथा संसद समाना 
पाँचा पत्त र बोरा दरयाय से पाँचा समद ससाना 
छुटवाँ पत्त र बोरा दरयाय में छठवों समद समाना 
सतवाँ पत्त र बोरा दरयाय में सतवाँ समद' समाना 
जातौ समेंद आठई गंगा नौसे नदी नबा 
ताल पोखरा सबइ समाइ गए पत्तरु भरि ऐ नाँइ ऐं हाँ हाँ 
मृ गानाथ गामें, गुरु गोरख उस्ताद ऋू मनासें 
सुन्दरनाथ अथोमें छाबि महरी की न्यारी ऐ 
चोआ-चन्द्न ओर अरगजा आम सहक भारी ऐं' 
भीतर परसि के आए पीर, भीतर ऊते आए 
छवि डू गर ऊ की न्यारी है। 
डू गर की छवि न्यारी, डोरीनाथ नें उतारी 
डोरी तो उतारी जाकी सोसा बस्ची नया ऐ 
ऐरापति हाथी सजवाए, लख चोरासी घंद दगाए 
नकुल कुमर हं.दा बेठारे 
ग॒नु काऊन सें उड़ाति दिखी रेती 
चलो रे बेटा परभी सोमोंती परी 
बयन के से छूटे कुण्ड रीते पाए राधाकुण्ड 
दृदबल कुंड, सकल बल तीरथ गंगा में जलु नांऐं 
हम परभी काए सें न्हामें | 


दोसो तिरासी 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययत्र | 


बारू रेत के जमि रहे खास 
लेके बेद सहदेय वॉ-्े | 
माइ कमंते पूद्दो एक पथी 5७ पे घरी 
माता बाँचि रही! आस क | के गंगाजी म३' अलोप 
के सिवसंकर संग गई । 
सोहइ ब्वा३ को सरभु सझानों, गंगाजी सेरी ब्वाई ने हरो 
झरी माता सवारी पोहास पे द्वांदे दृष्ि मारू सरी गंगा कहाँ 
ले जाययगों | 
अरे गंगा में जलु गाए के. देट। समद करा असनान ऐं 
गंगा ते चले समद ४ आए सलनदुर स जछु हतुनाएं 
समन्द्र में जल नॉणें मर बट कूआ करा असनान 
मंद चले गोला ५ आए, गोल में जलु ना पायों 
अरी गोला में जलु रा मेरे माता कहों करें असन्तान ए 
गोला में जल भाएं न: बेट! महत्त कब्ये असमान ऐें | 
गोला चल्ले सहलन में आए, महतन में जलु नॉएं |. * 
नेंक टिको भेरे अरज॒न बेटा, ठ,छुर पूजा जाइ 
चली चली मन्दिर में आ: जज को घड़िया पाइ 


परि मन चंगा तो कठादी में गंगा परभो क्ञ+ ऐ सांधि ऐ 
दिकप 


कर बी फ०क 


राजा बाबू उंगरी कू बोरें उड़वेरे नया ऐड 
अरे बेट। के बारी # बंगन तारे के पमरवारी के पान ऐ 
के तो प्यासी गाय हटाई' के नोंतवे वामन ललकारे 

के कोई जगी के कोई जंगम के को: सिद्ध सतायी 
अरी माता ना बारी ८ बेंगन तोरे ना पनतारी के पतन रे 
ना तो प्यासी गाय हटाई" ना वासन लल्लकारे 

ना कोई जोगी ना कोई जंगम था को$ रिद्ध सतायो 
परि भूरंगा सी एक जोगना परभी बूकद आयो 

परि परभी नाइ बताई मेरी माता न्‍्योंई दियो बहकाय ऐ 
परि जानि गई पहँच]नि गई बे आइ गए गोरखनाथ ऐ 
ब्वा को रे ओषरिया चेरा हरि ले गयौं गंगा माइ ऐ। 
गंगा हू ढन निकरे हाँ। कांती के पाँचों हाँ 


दोसो चोरासो 


न्ज्डिटै 


+> 


_ त्योहार, त्रत और देवी आदि के गोत॑' 


मटकत विकट उजार है हाँ 

अजो कंघा गज भीम नें घरी | माइ कसंता संग लडे | 

जे गंगा ढ़ हल चले | के पंडा परबत पे चढ़े 

अजी आमत देखे पांचों पंड, पारबती म्वाँ घोरट भंग 

जे पंडन देखि हसे, कि वाया गुझा में घसे | 
भीम--अरे जोगी अब कहाँ जातु ऐ बदन दुराई 

तू दे जा मेरो गंगा म। 

परबत की कार डारू छार 

मेरी गंगाजी हरि लाए, कबकोी हो द।सनगीर 
कुन्तो--खरग दुभाइ खोह मे घरो, हाथ जोरि पाँयन तर परी 
शिव --अरे बेटा] एक गंग।जी भागोरथ ले गयी राज। सगश की मे 

राजा सगर को नाती बेटा दिलीप को, राजा 

गंगाजी न्‍्योंते चली दाने ने लाई ऐ छड़ाइ ऐ 
, जब दाने को जाँव चीरी गंगा ने लियो परभाइ ऐ 


| वार्ता ] 
गोरख-मेरे पास समूत को गोला जलु में दुग्गो ढारि ऐ 
जल सें ढ ग्गा डारि पंडवा सूची लेंट निकारि ऐ 
सूखों छठ निकारि मेरे बेटा घिसि घिसि अंग लग।ऊ । 
सकता बदन ते कपड़ा उतारे कूदि परे जल बीच ऐ 
परि पहली डूबक मारी पंडव[ सोने के जो लाए 
दूसरी डूबक मारे पंडवा चाँदी के जो लाए 
परि तीसरी डूबक सार पंडवा तॉबे के जो जाए 
चौथी डूबक सारें पंडवा लोहे के जो लाए 
परि पाँचई डूबक मारें पड़वा पाँड़ो माटी लाए 
कुं०--अरे बाबा सर दलेले की रानी बाँक । रोमति ऐ सबेरें सॉम 
बुनकी कोखि हरी कर बाबा तेरी जब जाने करामाति 


वाला--अरी भना तेरे ऐ तीरथ को घास, जोगीजती करें असनान 
कोई पूरो.सिद्ध आये बेटी बाँगर भेजरी । 


दोसी पिचासी 


बरजेलोक साहित्य का अध्ययन | 


गों०--अरी हतिनापुर की रानी । तनें बात कही ऐ स्यानी 
मेरे हिरदे बीच समानी । 
तोइ गंगा दीनी कोल की । तोइ परी का और की 
तुम लम्बी कंच करो, क बेली बागर कूं चलो 
थोलो ई बागर को पीर मदद । | 

१०--“बलि भेरे बेटा चल्नि मेरे बेटा ! 

डिगरि चलो ओऔषरिया चेला हैं 
चल्लि मेरे बेटा डिगारि चल्नो नगरी को लोगु दुख्याना 
तम्बू मेख डखारि मेरे चेला कसना लीभो बनाय 
देसु भल्रों रे पच्छिम की धरती औरु मिठबयोला लोगु ऐ 
पानी मांगे दूधु रे पिलामें देसु भल्ो हरिआना 
घर घर गोरी हॉँसिली मिरग।नेनी नारि 
पानी मांगे दूधु रे पिमामें देसु भल्तो हरिआना 
देसु भलो हरिआना बेटा दद्दी दूध को खाना 
अजी कामजास हाॉकि दीए | लंबेऊ कूच कीए 
जाते बोले गोरखनाथ बेटा देश कौन रे 

ओ+--बाबाजी चलतूँ अगारी। बागर छोड़ि दई पिछारी 
सेर कामरू घना 
आसनु करो बनाइ, तम्बू नाथ को तना | 
हाती पीलमान लाए। तस्वू ठाड़े करवाए । क्‍ 
रुपि गई तम्मून की कनात । जुरि गई जोगीन की जमात 
जिननें आसनु करयो बनाइ, कि तम्मू भोरे पे तनौ । 
धायो भूभरिया चेला । दीयो धोबिनि के डेरा 
धोबिन आदर भाव कीयो। जानें मंदा डारि दीयौ 
जानें पढ़ि पढ़ि सरयकषों मारी | नाथ की अकल्लि गम्मु करि डारो 
जानें कबरा गधा बनायो हाँकि घूरे प दीयो । 
धायो कानीका चेला। दीयां धीमारि क डेरा 
धांमरि आदरभाव कायो। जान मढ़ा डारि दीयौ 
जानें पढ़ि पादू सरसों मारी | नाथ की अकलि गम्मु करि ढारा 
जानें बकरा करि बिरमायो। बांधि खंटा ते दयौ 


दौसा छयासी 


[ त्योहार, ब्रत ओर देवी आदि के गीत 


बेटा बस्ती बड़ी ल्ग्यों प्रकोटा । सबु बस्ती को एक लपेटा 
तुम छोड़ों कूंड़ी पटकों सोटा 
तुम भाव भुमति ले आओ चेला बेगि जाउ रे । 
कामरू की नारी | अजी विद्यामान भारी 
छोड़ि बीरताल छोड़ी कालिका भमानी । 
मेंढ्रा ओर बकरा कीए, जोगीन के बालका 
ओघड्नाथ गए तेली के मुंडा बेलु बनायो हाँकि पाटि में दयौ 
अजी दम्मक दम्मा घानी पेले । तेलिनि हातु सबेरौ फेरे 
चुनी चोकले बे नई खाँय, अजी पीना में सूँह मारे, प्यारू 
तेलिनिया करे | 
हाथु मोरी में डारथों । बेला सोकनाथ काढ्थौ 
कर जोरि भयो ठाड़ी 
में हुकमु नाथ पाऊ। गढ़ कामरू चेताऊँ 
गुरु नें पंजी घरि दीयो | नीरु सोखि सबु लीयो 
दुनिया प्यास तो मरी 
जब जेहरि धरि लई सीस नारि पानी क्‌ चली । 
नेनी मगनेनी ओढ़ें प्रेम-पीतम्थर साड़ी 
आँगी गात ना सम्हारी 
चालि मधुर सी चली 
जेंहरि धरी उतारि नजरि नाथ की परी 
गोरखनाथ धारी। विद्यामान ऐ' जे भारी 
इननें विद्या परकासी। विद्या बाँधि सबु लई 
जब गधई कर के नारि हांकि भीलि में दई । 
कामरू देस की सबरी महरियाँ सबु गधई करि डारीं 
परि महलों रहती पान चबार्ती बघुह् घूसि करि डारी 
एक जाट नें करी लुगाई रोटीन कौ पेंड़ो देखे । 
बोलो बांगर है पीर की मद्द्‌ 
११--चलि मेरे बेटा डिगरि चलो हरिआने कू करो कू चु ऐ 
उखरी तम्मू और कनात | चलि दई जोगीन की जमात 
जाते बोले गोरखनाथ 


दोसौ सत्तासी 


जजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


बेटा हरिआने कू चलो 

मजल्यों मजलल्‍्यो जोगी चाल्यों मजल्यों प॑ आसनु मारथ। 

आसनु सोड़ि सगम्मरु तान्यी बढाया ज लु थल्लु पूरि ऐ 

हरिआने की सीम में बाबा ने बजाइ दयी नॉदु ऐ 

हरिआने की रानी बाली जे आइ गए भोलानाथ हर 

अरे जा मेरे बेटा डिगरि चल्नी दथ के भोजन जाइ दे 

अन्न के भोजन ना में जेंऊ बेटा दूध के भोजन लाइ दे । 

अजी लें पतुर ऑवरिया चलल्‍यी 

गओऔोपड़ करी नाद में घोर | जब चोंकें जंगल के मोर 

हाजुर ऐ सो भेजि माता 

बाबा दूधाहारी ऐ 

अन्न के भोजन नाइ लेंड माता बादा दूधाधारों 

के तो माता दूध री पिलाइ दे नाँतो ओटि सरापु ऐ 

द सें नाँए, गोद में नाएँं दथ कहाँ ते ला 

पार के नाऐ' परोसी के नाए' दघ कहाँ ते लाऊ 

गास सें नाऐ' परगने सें नाँइ में दूधु कहाँ ते द्याऊ 

अरी केतो माता दूध री पिल्लाइ दे नातो ओटि सराप ऐ 

अरे नहाइ घोइ कुमरि चोकी भई ठाड़ी, सुरति करता ते 
लगाइ लई 


हि च्हुटन 


बाबाजो भेरे ख्याल परथों ऐ 

बेटा जसरत के उद॒ई के नाती | मेरी तुमई ते डोरि लगी ऐ 
जाको छूटी कुचन ते धार घार पत्तर में आइ गई । 

जानें पत्तुर भरथों ऐ ककोरि हुआ मेरे शुरु की -।इ गई । 
अरे क्‍या तुम देउ भोलानाथ कहा मेरें हतु नाऐ 

अजी जे तुपने माग्यो नाथ दूध मेरें हतु नाऐ 

अरी माता नो कोठ! मारवाड़ सें 

छप्न कोट हरिआतनो 

बारह पालि मेवाति ऐ। 

अन्न चाल परि जाँय | 

पानी के जबाल्न परि जाँय 


दोसो अट्टासी 


[ त्योहार, ब्रत आर देवी आद के गोत 


परि दूध घनेरा होइगा | 
बोली 8४४३४ ४४७४ ४४०४४४६ 


१२--किए कू च पे कू थू संग सब॒ु चेज्ञा ले लीये 
राजा उस्मर के बाग नाथ नें डेरा दे दीये 
सूखे बाग में सति रहे सेरे बावा काऊ हरियत्ञ में चलि रहना 
पूछली से तो हरथो है जाइगो आज बाग गुजरान ऐ 
नगरी ते कूरों वटोरिला बेटा जानें दे दे आगि ऐ!” 
घूदो दइ घूआँ घुमड़ानों मार रही बनराय एऐ 
परि हरी डार प हरियल बोल्यों मुनियों लाल भिगारे 
परि लाज्ञामी घोषरिया मारयों गिरयी छोड़िगो केला 
अरे बाबा गलगली बोलि गलगला बोल्यी 
साँप फिंगारथों कल्जुग की बिलेया बोली 
मृ सो दू कठु आयो। 
' परि सुप्परभाव करन की ऐ पहरो नगर तमासे आयो 
परि धनि घनि रे कल्लि योरख जोगी हरथो कियो तन बागु ५ 
अरे बेटा भू क प्यास की कोई नाँ३ बूके इंडोतन के ढेर ऐ 
अरे प्यास लग्यों ओबड़िया चेल्ा घृ टक पानो प्याइ 
परि बाबा जार बाग में गोला होती बागु सूखि चो ज़ोत 
अरे बेटा जा राजा नें बागु लगायो पहले खुदायों होगो कूआ । 
पीर की सदृद-- 


१३- अरे ले लइ तोमा डारि 
नाथु गोला पे आया | 
कूआ प जी पाए चोकीदार अरे तो जलु जहरु बतायाँ 
जल मत पीवे नाथ अरे पीमत मरि जाइगो 
राजा नें रखवारी बेठारे ! 
मारें दहसति के सोरे । 
मैंनें जी हू दे तीनों लोक जहर मोह कहूँ नाँड पायो 
में आइ गयौ बागर देस जहर कूआ में पाइ गयौ 
चेला के जी मन में पाप नाथ की टोपी लंग्गो 


दोसो नवासी 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


लंगोटी लंग्गो 

याबा जी को चकमक बढुआ लंग्गो 

पाँइ खड़ाऊ हातीदाँत की बेज॑ंती माला लंग्गो 

याया की लोहरी सुमिरिनी हात की ऐ ले लंग्गों 
मुगेरी सोटा ले लंग्गो 

जाको कोतल घोड़ा लंगरगो 

सबरी लेंड असबाब नाथ कू ठोकि लकड़िया द॑ग्गो 
इतनों पापु बिचारि नाथ नें तोमा फांरथों 

तोमा दीयो फांसि नाथ ऐ जलु नांइ पायो 

देखे बाबरी ताल लाथ गहबरि के सोयी 

राजा को नांइ दोस दाप अपने कश्मन को 

जो दुख लिख्यों ऐ लिलार नाथ सोइ भुगत्यों चहियें 
मन सें बड़ी धबड़ानों 

अरे आयो गूरुजी की नाम गोला तो जेँ उसग्यो 
पानी पा कपारयों, मरुए ते ल्ाग्यों 

अरे ढोंडा चलि बाज्यों फुलवारी में लाग्यो 
अरे तोमा भरथों ऐ ककोरि नाथ के आसन आइ गयौ 
अजी तोमा धरयो ऐ अगार ररकि पीछे भयो ठाड़ी 
बरकिंगे भोलानाथ चेला तो मेरो कहाँ गयो ऐ 
बायाजी में पाछें ठाड़ो 

अरे बेटा नेंक आगे आइजा कुल्ला करवा[इजा 

अरे नेंक थोरो सो पीले पानी 

पानी के बंदा जोरें न जाइगो । 

बाबा सुनि आयो में पानी जहर कौ बतायो 

जहरु ऐ पानी, पीएें ते है जाउगे नाथ गरमानी 

अरे बाबा जी पीये तो पीले नाथ अरे नई' लुढ़काइ दे 
अरे नई' उल्ले ते पल्‍्ले ऐ प्याइदे 

अजी आकनाथ ढाकनाथ पत्थरनाथ, 

नई सबु चेलाननें प्याइदे । 

पानी के जोरें न जांग्गो 


दोसो नब्बे 


| त्यौहार, ब्रतं और देवी आदि के गीत 


( वार्ता | 
रंगी चंगी बो भौनारी । खोटी भोंह भुलम्में डारी । 
घि.स घिसि एड़ी धोंबे नारि | उत्तके गोरख द्वार न जाइ 
बाती खेंचि चूल्हि में देइ । होलें हौलें मेरी चन्दो मगरे लेइ 
झंगा बिठावे सोवे नारि। पार परोसिनि जौरें न जाइ 
हींस लई ब्वाइ छोड़ो कंत | सोमत ई ब्वाके देखो दंत 
रोमति पीसे, सिनकित पवै | सदा दिलिदर उनके रहे 
तिल भोंरी मांधथें मली और कनफुटी लीक | 
भाजिनों होइ तो भ,जि कंता नई बेगि मेंगावे भीक ॥ 
अरे बनि ठनि औघड़नाथ बस्ती में आइ गयौ 
माँगत जी साँगत नाथ पल्नी ओर कूँ निकरि गयौ 
नाअऊ न के माँऊ 
जाते कोई माई मुख ना बोले, औघड़ गलियन में डोले 
कुअटा पे चर्बया, गलियन में गैरा 
'एक सखी न्‍यों कहे राज को ऐ बेटा 
जाके गुरू ने खदायो जे तो माँगि न जाने भीख 
जाके घर में नारि करकसा 
जाके मारी बोली, जाई ते मैना है गयौ जोगी | 
गुबर पाथंती नारि अरे ललना ऐ खिलादे 
अरे पतना में फुलाओे 
अरे तुम कहाँ गए मोलानाथ अरे मोइ न बताने 
मैया री मेरी मैं माँगन आयो भीख मेरे गुरु नें खँंदायों 
जिद्य देखि राजकुप्रार क मेरे तौमा रीतौ 
जा नंगर को पापी राजा रैयति लैगयौ डॉडि ऐ 
राजा नें तो सब परजा डांड़ी काऊ में आसति नांऐ 
अरी मोह भीक न डारे 
भल्री रे नगर घरमात्मा राजा, बाबाजी तुम अभागे डोलौ 
ऊ ची पौरी बंक दुवारी एकद्ता भूमें द्वार 
रानी बाधिल नगर दुहाई जब रैयति घर पाये 
क्ुत्नेकें ते ले आवे बाबा जब रैयति घर पाये 


दोसौ इक्यानवें 








ब्रजल्लोक साहित्य का अध्ययन | 
गोई ग्वेई महल बताय दे ठकुरानी न|थ निवाज तोइ 


नाथ निवाजे सबु दुख भाज 

जो तुए करी सोइ तुमें छोड । 

रानी बाडिल की पौरि पे औबड़ को वाज्यो नाढु ऐ 

पीर की सदद 
;2०--चीर उतारि धरयो री रानी में सिर ते लोट। ढारथी 

एक हाथ ते लोटा ढाशे दूजे ते मींड़े 

सान हल रा रुक दे 

भीक ले तो भीक दे आ। गई बातम में बिर्माइ लें 

थार भरे री गजमानिक मोडी थार बाँघी भरी भिज्षा लावे 

लेंतु ऐे तो तू ले बजसारे मारू ढकेला चारि ऐं 

परि बांदी ते बाँदी कही तब सन में हैं गई आगे ऐ 

पकरि पॉम चोखटि दे मारू डाढ़ दोत जाइ ट्ूदि एे 

डाठ दान जां जप्तरे करि कारे हलुआ खाई ए॑ 

परि बांदी गारी मे गई सतगर को जीतब नाएं . 

परि आगे आ सेया आगे आ तरे लक हाथ की भीक ऐ 

परि आगे लई वलाइ बाबा नें स्वाफी द३ बिद्लाइ ऐ 

की सोटा ऐसी सारधों गयो हात ते थारु ऐ 

दी सोटा ऐसो मारथे भयो चुरीन को ढेर ८ 

ताजी सोठा ऐसो सारया डास्य। कनफर्ट। फोरि ऐ 

डारि सोरिया खिबिरि गया जब वस करि बस करि होइ ऐ 

परि आपनु रानी न्हवन संजोबे जोगीन पे पिटवांये 

बाया से घर घर डोले बे काझ ना सार 
तुम बाया ते कुबचन बोलीं बाबा ने सजा लगा 
परि खाल कढ।ऊँ तेरी, भुसमरबाइ दरऊंबाबाजी हें लाइ दे 
बोलि ऐ 


. अरे रानी जहाँ भेजे म्वा जाऊ मेरी रानी बाबा म।ऊ अथ 
न जाडगी 


परि भसकर भकर याकी आंखि बरे सोटन को मार लगावे 
अरी महत्त चढ़ी तोइ बोले कमंता सुनि बाबाजी याक/ओ 
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दोसी बानने 


[ त्यौहार, दत और देवी आदि के गीत 


पोर की मदद-- 


१४- पतिभरता के द्वार नाथ नें नाद बजाइ दुयी 
थार भरे गजमानिक मोती रानी मिच्छा लावे 
लीज। रे परदेसी बाया जोग्गी आस्या ज्ञागी 
तेरे हात की भिच्छा न लंग्गो माता वालापन की बांक ऐ 
बांदी आई मेरी मारि के विड़ारी मोइ का ऐबु लगाव 
नांतो हमारे पत्नना में कूल बाबा बेटा गए रे सिकार ऐं 
पांच-चारि तो घर आंगन खेलें ह रूसिन पे ग्वार ऐं 
जो सेया तेरे लालु घनेरे एक फलु माग्यों ऐना 
तीरथ बरत करामें ब॒हतेरे तेरा तोइ मिल्ञामें 
सुनियों री मेरी पार सी परोंसिन जा वावा के बोल ऐं 
में आई बाबा पे सांगन बावा बेटा मांगे 
तुम से गरु सेंने सेऐं घनेरे पूटी मेरी काऊनें न पारी 
हां जो सेओ जो निगरो सेश सतगर भेटयों नांइ ऐ 
नांइ रसंवे माता मेरे गुरु ऐ हरथों री कीयौ तेरों बाग ऐ 
नामु सुन्यो रे जानें हरे रे बाग को सीतल भयो रे सरीरु ऐ 
कोन गरु रे तुम का के पेला छद तिद्दारो नाम ऐ 
“बेला गोरखनाथ की ओआपडिया मेरों नामु ऐ! 
नामु सुन्यो गोरख जोगी के जाको सीवल भयी सरीरु ऐ 
हाँ बाबा जी वैठि ज। गुरु कह देउ मन की बात ऐ 
चारि घरी रे ब्वातन बिरमायों तो जू भोजन है गए त्यार ऐं 
आ। बाबा जी बेठि जा शुरु वठि के देख जिमाइ ऐ 
ले पत्तर आगे घरवों जाइ भारि दे राजकुम्तारि ऐ 
दाबि भरू तेरों पत्तर फूटे बहि में सोजन छोजें 
छोटो पत्तर मुकति घनेरी कही नाथ क्या कीजे 
सेज ई लेन सहज ६ देना सहज करो ठकुरानी 
सहज ई सहन करो ठकुरानी पत्तुरु सब की करे सम्बाई 
अरे बाबा बारह बहगी पकसान समाइ गए दम बरे के माँट ऐं 
परि सोलह कलस जामें घी के समाइ गए पत्तरु भरिए नाँइ । 
उक्ककि उमकि पतिभरता देखे भरे न रीतों होइ ऐ 


दोसों तिरानबे 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


पत्तुरु पूजि छत्तरु पूजि कालकंट भाजें दूरि 

जा भंडार ते आवे सदा भरपूर 

अलहदास करते की बानी 

क्या करते कू क्‍या करें 

रीते मन्दिर फेरि भी भरें 

जो बाबा महरि करें 

आ।गें आगें औषड़ चेला जाके पीछें राजकुसारि ऐ 

जबइ बाग किनारें आई सतगुर की खुलि गई' तारी 

में वावरिया नगर खँदायों बेटा घरबारों बनि आयी 

के रे ठगी तेनें गा३ माई के रे उग्यों घरवारों 

नाँइ ठगी मेंनें गाई माई नाँड ठग्यों घरवारौ 

सबा लाख बागर की रानी सेवा करन तेरी आई 

सेवा करन तेरी आई लटधारी बाबा भोजन भौतिक ज्ञाई। 
जा मैया पे सेवा न होइगी बेटा जा घर राजु रिस्याइ ऐ? 
जोगी नाव परी ममधार पार मोइ करिजा रे जोगी 

नामना। बाबा रहि जाइगी तेरी । 

मो घर को३ न रिसाइ पिया परदेस गयौ मेरे 

आसरो बाब। आइ के लियौ ऐ तेरी 

परि जे कंचन सी देह खाक में लगाइ लऊँ तन में 

सेवा की बाबा लागि रही मन में 

हसरी माता तिहारो तो रहनों महरी मन्दिर न्‍यां जंगल कौ बात 
अरे बाबा तुम तो रहियों महरी मन्दिर में न्‍्याईं करूँ गुजरान ऐ 
अरी माता तिद्ारों तो खानों पाठु मिठाई, हमार आक घतूरा 
अरे बाबा तुम तो खड्यों पातु मिठाई में आक घतूरौ खाऊ.. 
परि दा काटि करि लीयौ बिछोना आसन लेंति बनाई ऐ* 
परि चौदह सो धूनी रोजु लगाबे चौद्‌ह सेतु डारि डारि आवें 
परि मू डू छवरिया हात बुहरिया केसन से पग भारे 

परि एक हात से सुआ पढ़ावे दांए ते ढोरति ब्यारि ऐ 

परि सुआ पढ़ामत गनिका तिर गई बाछलि तिरि गई गोरख ते 
चारि महीना परे जड़कारे जाड़ेन के जमि गए पारे 


दोसो चोरानबे 


[ त्यौहार, त्रत ओर देवी आदि के गीत 


चारि महीना परी धौपरी रमि गयो बोलन हारो 

परि बोलन हारो रमि गयी साँटी रही निधान ऐ 
पच्छिस दिसा की आँधी आई बाछिल को बंध्यो मटूला 
चारि महीना घोरि घोरि बरस्यो ऊपर घासु हरिआनी 
कानों में पंछी अंडा धरि गए सिकुला है उड़ि जाना 
परि बाछलि वसई है २६३ सरप रहे लिपटाइ 

बारह बरस सें तीनि दिम बाकी जागे गोरखनाथ ऐ' 
परि सुनिले रे ओषड़िया चेला वो माई कहाँ गई ऐ 
परि कुड जराइ द्‌ई आगि खबरि मोह नाँइ रही ऐ 
परि जोगी उखछ्यो लहराइ हाथ जई पतबरी 

सीसु बचायो नाथ पिंजरा भारि डारथों 

परि सिर पे धरि दियौ हातु समानी करि डारी ऐ 

तू अपने घर जाउ तपस्या पूरन सई 

में सोइ गई भोलानाथ तपस्या नांइ सई 

अरी ऐसे भोजन लाउ ब्वा दिन लाइ री 

हुकमस देउ तौ जांड बे हुकमें ना जाइबे की 

अज्ञा मांगि भोरी माइ महत्न पग धारे 

पीर की मदद 


१६ - सब पीरों में पीर ओलिया जाहरपीर दिसाना है 
दोनों जोरुआ मारि गिराए कीया राज अमाना ऐं 
डिल्ली के आलमसाह बास्याइ बिरगाह बना ई ऐ 
हेमसहाय नें कलस चढ़ाए, दुनिया मारत आईं ऐ 
मकुना हाती जरद अम्बारी जिही तुम्हारे काम का 
नवलनाथ साँची करि गामें बासी विन्दाबन धाम का जी 
ठगन बिरानी आस ठगिनी आमति ऐ 
भेना मिलि ले कंठ मिलाय भौतु दिन बिल्लुड़ी जी 
अरी जोगी को का दोसु सरीरु तुजाइ लो री 
गुर गारी मति देइ कोढ़िन है जाइगी 
गुरुन के पूजो पाँय गुरु नोंति जिमाइले री 


दोसो पिच्चानबे 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


गरु मेरे भोलानाथ भेनि मति कोस रो 

कासी सहर ते पंडित आए री पुस्तक ले आए री 
पुस्तक लाए मेरी भनि भोतु समझाई री 

अजी आजु नगर में तीज थेना कंपड़ा मोइद री 
जे कपड़ा ना दंड आर ले जड़या सी 

“अरी गन में दे दे आगि पुराने सेना मोइ दे री 
अरी दुहरे तिहरे थान रेसमी जीरा री 

कम्मर के ले जाओ जामें बड़े बड़े कब्चा री 

नेनूं की चादारि लैजा जामें जरद ।कनारी री. 
मिसुरू की चादरि लेजा जामें गोठा लगि रखे। जी 
अरो ऐसे मति बोले बोल करुगी हत्यारी री 
बगदा लें लीओ हात बुए्ज प॑ बढ़ि गई री 

सनी बस्ती के लोग याइ हत्या हे देंड री 

तेरे पिछवारें नददी जाइ भें बहि जाडगी रा 

तेरे अगना में कुइया भड़कि सरि जाउगी रा 

अरी छे पेंसेरी बिसु खाँठ टक्का भारि तोइ देंड री 
पौनी ते फारू पेटु सरवा में डूब री 

अरी ना कपड़ा ना देइ नांइ मुखते बोले रो 

कल्नि की असल्ि भगानी जानें बगदि बुलाइ लडई री 
कपड़ा दिए उनारि जब सन फूल्नी री 

फूली अगना समाइ कुठीला रानी है गई 

अरे सेरक चामर शंधि नाथ प आबे रे 

भोजन धरे ऐं अगार ररकि पछ भह ठाड़ी से 
अरे भोजन सोग लगाइ सहर करि सो रे 

बाबा जो भोजन सोग लगाइ महरि करि मोपे रे 
अजी बरकिंगे भोलानाथ बेटा वे माई नांए रे 
अजी ओपघड़ भरि गयो साखि ओरु ना आधे रे 
बो साई विअरी पिअरी ब्वाइ बोलें बोलु न.आयदे रे 
बेरा यो माई हति नाँइ हलमुष्ठी कहाँ ते आई री 
बेटा वो माई हति नांइ बेटा जीभ घनेरी लाई 


दोसो छियानवे 


22 


| त्योहार, ब्रत और देवी आदि के गीत 


अरे बेटा बुही ऐ गाई गुई है माई ला बढुआ द्रिआई 
अजी बढुआ में डारयो हातु जाइ हे जो पाए रे 

अरी सत के तो ले जाइ फल आओरु फूले रो 

अरी बे सत के ले जाइ होव मरि जाइगी री 

अजी डाढ़ी में दे बेंड आगि नाथ मति कोसे रे 

पीर की मदद 


अरी भैना जोगी डिगरे जांइ राँड़ तेनें सेऐ री । 

अरे भरि बहगीन में सल्ु बाग पगु घारे रीं। 

ठाड़ी रहो जोगी तनक तम ठाड़े वाबा जी 

गाइ दुह्ाई मेंनें खीरि रंघा।इ लई जोगी जी 

गाइ दुद्गाई मेंने खीरि रंघाई सौ सन कीनी लपसी 

एऐ तेरे काज सने गुदरी सिम,इलई दऐेरे चेलन क॑ टोपी 

मेने' तो जानी सतगम मिलमी झरे बाबा निकरयो ऐ असलि करील 

बाबा जी निरफल है गए नौऊ न्योरता 

अरी मेरी निरफल्न है गई स्यास्ख जी 

छे पति ली नै नये ण्ता 

अरे बाया संएति पे उजह ग्य|स्सजी 

अरी ऐसी फाबरी मारि देटा ठगिनी आये री 

ऐसी फाबरी मसारि देटा इससे न आये रे 

सुन्यों फाबरी को नांउ सेया गहबरि रोबे रे 

ठाड़ो रहि बीरा रे बाट बटोहिया मेरे मा के जाए हो' जी 

अरे तने कहूँ देखे गोरखनाथ जी 

अरी धूनीन में ते सोंरा बच्चों अरी माता रया पूछति ऐ मोह 

अरे जिन धूनी में भोंरी जरि नरी, अरी मैं फूल पहुँचाऊ रे 
गात[ जे 


बाबा जी पेड़ जो बए बसूर के में आम कहाँते खांउ ऐ 
संया परि तेरी सूरति तेरी मूरति तेरे नगर कोई औरु ऐ 
मेरी सूरति मेरे कपड़ा माकी जाई बहना 

परि महलन में तो मोइ ठगि लाई भाँग प्याइ गई तोइ ऐ 


दोसी सत्तानबे 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


मैया ब्वा ठगिनी ऐ ठगि ले जान्दे माता ग्वाइ ठगें भगमालु ऐं 
परि सेवा मारी गई मैया औरु करे फलु पाबे 
थाबाजी अब सेवा कैसें करू जोगी डिगमिग डोले नारि ऐ. 
परि अब सेवा कैसें करू माता धौरे परि गए बार ऐं 
बाबाजी अब सेवा कैसें करू बाबा हालन लागे दाँत ऐं 
बाबा परि मौति बुढ़ापा अपपता सबु काऊ कू होइ ऐ 
पीर की मदद 

१८---अरे दाब काटि करि लीयौ बिछोना आसन लेति बनाइ ऐ 
अरे खलका छोड़िकें गोरख चाले ठाकुर पे कीनी फिरादि ऐ 
ठाकुर ज्ञानी न्‍यों उठि बोल्यों चों आयो मारे लोकों में 
रानी बाछलि करी तपस्या फलु दीजो पति भरता कू 
परि नाँद में नांएं बेद में नांएँ फलु नांं चारथो जुग में 
गोरख चाले ठाकुर चाले जब आए सिबसंकर पे 
महादेव जोगी न्‍यों उठि बोल्यौ चों आयो म्हारे लोकों में 
अजी बाबा पतिभरता नें करी तपस्या फलु दीजो पतिभरता के 
ठाड़ी गवरिया गुदरी हलाबे फलु ना पायौ गुद्री में 
अरे जोगी नाँद में नाँय बेद में नांइ फल ना पायो गुदरी में 
परि गुृदरी में फलु नाँइ चारों जुग सें 
परि तीनों मिलिकें म्वाते चाले तब आए ब्या जोतों में 
अरी बरती जोति में गोरख समाने सभूति लाए मांसे भरि 
अंगु मलेया माँथे सना गूगर की डरी बनाई 
परि निरंकाल की करी खोखला अन्तर के भीतर लाया 
परि जा गूगर कूँ लैजा माता होइगा गू गा पीरु ऐ 
बाबाजी हाल की आई तोते ढ्वे फल ले गई 
मोइ गू गा गेला दीयो । 
अरी गूगो नांऐँ बाबरो नांए सच्चा जाहर पीरु ऐ 
अरी जोरन की नापेदि करे बांगर कौ भूजें राजु ऐ 
अरी जोरन की नापेदि 
पीर की मदद 
अरे लई ऐ दरांती हात रानी बोटे जौ बनाबे री 


दोसो अट्टानबे 


[ त्योहार, ब्रत और देवी आदि के गीत॑ 
अरी खाइ ले भेरी भेनि तेर नरसिंह होइगो री 
होइगो पूत-सपूत बड़ी मरद्ानों री 
अरी खाइले छज्जुआ की नारि तेरें मजुआ होश्गो री 
अरी होइगो पूतु सपूतु बड़ी मरदानों री 
लीली बंधी ऐ घुड़सार जानें सबदु सुनायो री 
दूध कुड़िला मंगवाइ गूगुरु घुरवायों री 
अरी खाइले मेरी बीर तेरें लीला होइगो री 
होइगो पूत्त सपूतु बड़ी मरदानों री 
अरी गोरखनाथु मनाइ रानी गूगुरखायों री 
अरी गोरखनाथु मनाइ रानी घट में डारे री 
अरी यौरानी जिठानी भेना जुरि आओ आंगन भरि आयौ री 
योरानी जिठानी बेठि संगल तुम गाओ री 
“अरो सब सब के तो री तुम पेरों लागौ, अरी तुमारी होइ 

ललना औतार 

» बड़ी बड़ी रानी ब्वाई बेठीं तखत पे, खस खस के बंगला हो जी 
कुघरी गई ऐ जाकी सुघरी ए आई, घर घर की कामिनि हो जी 
नांदी भी बाड़ो चिरजों जी जीओ जी, मेरी बाछलि भेना धो जी 
अरी कि तेरें होइ बेटन ओतार 
अरी कि तेरें घरिंगे सांतिए द्वार जी, 
सब सब के तो रानी पेरों लागी, सीलमंतिनि रानी हौजी 
अआजु अपनी ननन्‍्दुलि के लागी ह॒ति नांइ 
मेरे पेरों री तू तो नांइ लगी मेरी भावज प्यारी हो जी 
अरी तोइ आजु नंगर ते देउंगी निकारि हां हो जी 
मेरे मेरे पेरों री तोइ तौ नंगर ते में तो ऐसी निकारि दूः जी 
मेरी भावज प्यारी हो जो 
जैसें दूध मखारी हो जी 
तेरें तेरे पेरों में ती कबऊ न लागू मेरी नन्दुलि प्यारी हो जी 
मेरें हुकमु गुरु को नाँइ 
अरी तू तो री नन्दुलि ऐसें बनाई जेसें भमगनी की हांई हो जी 
अरी ब्वानें सीया ऊ दई ऐ निकारि, 


दोसौ निन्‍्यानवे 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


तेरें करें ते भेदा कछुना होइगी मेरी ननन्‍्दुलि प्यारी जी 
मो पे किरपा करिंगे गोरखनाथ जी 
मान हरायौ जे दो, म्वाँ ते आई ननदुलि छंबीलदे अपने 
बाबुल ते चुगली खाई हो जी 
लाज वी घनेरी जी, परदा घनेरे मेरे, गरुए से बबुल हो जी 
आजु बहजी में परदा डारथी ऐ फारि हाजी 
सौने की नाँदी रेसम की भोरी अरे क जले जोगिनि कू 
दू३ ऐं गहाइ ए 
बड़े बड़े लट। जानें घूनी में जराए मेरे गरुए से बाबुल हो जी 
अजी सबरी दोलति द३ ऐ लुट।इ जी हा 
हाँ दौलति लुटा३ जानें मत रे करी ऐ भेरे २रुए से बावुल होजी 
बारह बारह बरस जे तो बागन रहि आईं सनधारी राजा होजी 
अजी जे तो जोगी को गरभ लेके आई हाँ होजी 
राजा रे वबाव को३ सुनि जो रे पाये भेरे गरुए से व.बुल जी 
मेरे सग।ई ब्याह बन्द इंजांगे जी हा । 
अपने बीरन को में ती ब्य।हु करब।ऊ मेरे गरुए से बाबुल जी 
अजी अपनी ननदलि को डोला लेक॑ आँऊ हो जी हाँ 
“बेटा री होंदी में तो ब्याइ समक/मतौ मेरी बेटी छबील दे हो 
अजी कि मेरी बहजी ते कछू न बस्याइ जी हाँ 
सुधरी गई ऐ जाकी कुधरी जो आ मेरी बेटी डबीलदे हो 
अरी क मेंनें बेटा ते प्यारी राखी जी 
सेवानु करिके जाकीो बेट[ जी आयो अरे कि जानें काबुल ते 
द मुजरा कीयो आइ जी 
तेरी तेरी मुजरा में तो कबऊ न लु'गो मेरे देवराय लाल; हे 
अजी कि बहूजी नें परदा डारथो फारि हो | 
दूजी दूजी मुजरा जानें उस्मर साझ कीयो मारु देस के 
राजा हाँ 


स्का 


जानें नीचे कू नवाइ लड नारि हाँ। 
तीजी-तीजो मुजरा जानें बाबुल साऊ कीयौ देवराय लाला जी 
' अरे कि जेतो मुजरा पे देंतु जुबाबुजी 


तीन सो 


[ त्यौहार, त्रत और देवी आदि के गींत 


तेरों तेरी मुजरा में तो जबई रे लुगो मेरे देवराय लालाजी 

आजु तुम बहूजी ऐ जो डारोगे मारि 

म्वाँते चल्‍्यो ऐ मारु देस को राजा पहुँचयो ऐ महलन जाइ 

जुरि आइ घर घर की कामिनी जी 

जे ती गाममें बधाई हाँ जी 

अजी कि जाको लौटि आयो राजाजी 

ऐब असबयाब जाके सबु ढकि जाँग्गे 

अरी क जाके घरिंगी साँतिए द्वार हाँ 

रानी तो जी ठंडे तो पानी गरम घराबे बेटी संजा की जी 

अजी अपने बल्लमं उबटि नहवाइ रही जी 

बलम नहतायों जांइ दिलु नसुदह्ायों घर घर की क्रामिनि 
हो जी 

अजी क माप हूँगे बाबा सहाइ जी ऐ हां 

ते बेँंदुलि के में तो पेरों न ज्ञागी मेरे घर के बलमा हो 

अजी क तिहारी भना ने चुगलई बबुल ते खाइ लइ जी 

सीने की थारी रे भोजन लाई तुम जेंलेउ राजा हो जी 

अजी क तुम तो भोजन जें लेड चित्त लगाइजी हां 

'जेंमत हो सो हम तो जें तो चुके हैं मेरी घर कामिवि हे 

मोइ रासु जिमादे जब जेऊ हो जी 

ऐसी तो रानी मोइ फिरि न मिलेगी मेरे करतम करता हो जी 

ऐसी सोने में मिल्‍यो ऐ सहागु जी हां 

ऐसी पतिभरता मोइ फिरि ना मिलेगी मेरे गरूए से बाबुल 
हो जी 

अजी पतिभरता ऐ लगाइ रहा दोसु जी हाँ 

बाबुल को तौ में तो कहनों न मानू मेरे सिरी ठाकुर हो 

अजी कि अबई सतजग पहरो चलि रहो जी हाँ 

एक दिन ऐसी आवे सतगज जावे कल्लजुग आविगीो में गरूए से 

याबुल हो जी 
अजी क जाकू बेटा दिंगे बाबुल ऐ फिटकारि हाँ जी 
में तो तेरी कहनों रे मानि तो रह्योे गरूए से बाबुल जी 


तीनसो' एक 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


आजु पतिभरिता ऐ डारूगो मारि जी एहां। 
तौपे तो बेटी वाबुल मारी न जाइगी जानें कौन से गोत को 
बेटी हो जी 


जा भगनी के पीछे मारू जी हाँ 

साँक भई ऐ साई भयौ तो अंधारबथी मेरे गरूए से बाबुल 
होजी 

भ्याते चल्षैगो रे मारू देस को राजा देवराय लालां हो जी 

अजी क जितौ पहुँच्यो ऐ महल मंझार हो जी 

चूँदन किवरी मारी खोलि खोलि दीजो मेरे घर की री कामिनि 
डोजी 


अजी क +|नें कु दी तो दीनी ऐ खोलि जी हाँ 

रानी भी सोई जा कौ राजाऊ सोयौ मेरे करतम करता हो जी 
अजी क जा राजाऐ नींद न आवे जी हां 

आधी रे निकरि गई जाकी अधर रैनि आइं हो जी 

अजी क जानें खांडी तो लीयो. निकारि ऐ हाँ 

पहलौ पहलौ खाँड़ो जा नें रानी माऊ ओज्यो हो जी 

अजी क जाप है गए गोरखनाथ सहाइ 

दजों दूजी खाड़ी जानें ओज्यौ रे देस को राजा ने जी 

अजी क जापै दुरगे मई ऐ सहाइ जी एहाँ... 

तीजौं तीजो खांड़ी रे जानें मारु मांऊ ओज्यो देस के राजा हों 
सीसु बचेगो जाकों चोटी कटि जाइगी मेरे करतम करता हो 
अजी क राजा रोबे जार बेज।र हो जी 

बारह बारह बरस तू तो उधटि नहवायो खांड़े दुध।रा हो जी 
अजी क गांडू तू न भयों सहाय जी 

अरे क तेनें रानी डारी गांडू मारि हां 

गोरखं तुही । 


यहाँ पर गीत का आरम्भ सात्र दिया गया है। गीत बहुत 
पड़ा है। यहाँ गुरुगुग्गा की कथा मात्र देना ही पर्याप्त होगा। 


तीनसौ दो 


[ त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत 


थहिनके के भड़काने पर भाई देवराय + ने पहले तो बाछल को सार 
डालना चाहा पर जब तलवार चल ही न सकी तो बाछल की घर से 
निकाल दिया । वह एक रथ पर सवार होकर अपने पिता» के यहाँ 
जाने को प्रस्तुत हो गयी । मार्ग में एक स्थान पर बेल पानी पीने को 
रुके, वहाँ एक सर्प ने वेल्ों को डस लिया । बाछल बड़ी दुखी हुई । 
तभी गर्भेस्थ गुग्गा ने चमत्कार दिखाया। उसने बाछल को स्वप्न 
दिया कि पास में नीम का पेड़ है। उसकी शाखा तोड़ कर गुरु 
गोरखनाथ का स्मरण कर बेलों को क्लाड़ दो, विष उतर जायगा। 
बाछल ने इसी प्रकार विष उत।र दिया, मायके पहुँची | वहाँ बाछल् 
को बड़ा कष्ट रहता। तब गुग्गा ने गर्स में से गुरु गोरखनाथ का 
स्मरण किया और प्रार्थना की कि आप पिताजी को सद्बुद्धि दे। 
मैं यदि यहाँ जन्म लूँगा तो उचित नहीं होगा, वे मां को लिवा जाय । 
गुरु गोरखनाथ ने देवराय को स्वप्न दिया, जिससे भयभीत हो वे 
बाछल को लिवा ले गये | गुग्गा का जन्म हुआ | गुग्गा कुछ बड़ा 
हुआ तो शिकार को निकला उसे बड़ी प्यास लगी। एक कुए पर 
ब्राह्मणी पनिहारी से उसने पानी सागा। ब्राह्मणी ने कहा--मिट्टी के 
घड़े हैं, उनसे कैसे पानी पिज्ञाऊं वे खराब हो जायगे। वह दोनों 
घड़ों को सिर पर रख कर चलने को तय्यार हुईं। गुग्गा ने क्रोध 
में भरकर एक बाश से दोनों घड़े फोड़ दि+। ब्राह्यणी पानी में 
तर हो गयी। उसने गुग्गा को शाप दिया, सा बाछल ने जैसे तैसे 
शान्त किया । 

उधर कारू ( कामरूप ) में घूम नगर के राजा संजा की बेटी 
सिस्यिल की सगाई के लिए पुरोहित भेजे गये। उन्होंने गग्गासे_ 

#टेम्पल महोदथ ने जो सवा दिया है उसमें इसका नास सामरदेई दे इश्च 
गीत में छुब्बीलदे” है । 

+टेम्पल महोदय के स्वॉग में यदई नाम 'जेवर' है जो देवराय का 
' अपभंश हो सकता है। 

» ब्रज के गौत में पिता का नाम मान! है, जिन्होंने गोवर्धन में 'म'नसी- 
गंगा, को पार बैंपवाई दै। टेम्पल मद्दोदय के गीत में बाछलल का पिता गजनी 
का राजा था । 


तीनसो तीन 


त्जलोक साहित्य का अध्ययन | 


सगाई कर दी, विवाह की तथ्यारियाँ हो रही थीं कि देवराय को 
मृत्यु हो गयी। यह समाचार संजा को मित्ञा । उसने बेटी को अभा- 
गिनी समझ कर गुग्गा से उसका विवाह न करने का सन्देश भेज 
दिया | इससे वाछुल बहुत दुखी हुई | तब गुग्गा घर से निकला | एक 
बंशी बनाई। जंगल में जाकर वह बंशी वजाई | जितने भी नाग थे 
वे जग पड़े । कासुकि ने सोचा यद वंशी बजाने वाला कौन है? 
तातिग नाग को भेजा | उसने वासुकि को समस्त समाचार दिया। 
वासुकि ने तातिग को नियुक्त किया कि जाओ, गुग्गा का काय करो, 
वह गोरखनाथ का शिष्य है। तातिग कारू पहुँचा | उसने सिरियल को 
डस लिया और ब्राह्मण गुर्गा बना कर विष उतारने भेजा । जब राजा 
सिरियल का गुग्गा से विवाह कर देने का बचन दे दिया ठब सर्प 
सिरियल का विष चूस लिया। धूमधास से विव!ह कर।के गूगा घर 
बागड़ सें आ गया। उसकी इच्छा अपने दोनों मो रेछ भाइयों को 
देखने की हुईं। वह भाइयों से मिल्ला। भाइयों ने गग्गा से आधा 
राज्य मांगा । उस ग्राथंना पर जब किसी ने ध्यान नहीं दिया ता वे 
गुग्गा को शिकार के लिए लिवा ले गये और उसे मारने के लिए 
दो बार तलवार चलाई, पर हर बार निष्फल हुए | तब गुग्गा ने उन 
पर अपना बार किया। दोनों के सिर काटकर उसने माँ को दिखलाये 
माँ ने उसे धिकारा और कहा--मुमे झुँह मत दिखाना | ग॒ग्गा बहुत 
दुखी हुआ, उसने प्रथ्वी माता से अआर्थना की वह उसे अपनी गोद में 
ले ले | प्रथ्वी ने कहा--मुसलमान जमीन में दफनाये जाते हैं, हिन्दू 
चिता पर चढते हैं। तू अजमेर रप्तनहाजी और रुूऋजां खिज्र के 
पास जा और कल्मा पढ़ आ, में तुझे ले लंगी | वह अजमेर गया | 
वहाँ कलमा पढ़के घर लौटा और जमीन में समा गया । ४४.५ 


बज में तो गुग्गा की जाहरपीर के नाम से ज्योति ही जगाईं 
जाती है और जागरण किया जाता, पर मारवाड़ तथा पंजाब में तो 





& टेम्पल महोदय के रवाँग में गुरगा की मोझी का नाप्त काछुल” दिया 
गया है ओर दोनों भाहयों का नाम उरजन और सुरकञ्षन दिया गया है 


तीनसो चार 


[ त्यौहार, श्रव और देवी आदि के गीत 


जाग-ंचर्मी' को यूगा-पंचली कहते हैं, इस दिन घर-छर में गूगा की 
मानना होनो &। 


यहाँ देवी जागरण के प्रसंग में ही जाहरपीर के जागरण का 
विवरण दे दिया है। यथार्थ में जारहपीर का जागरण किसी भी 
सानता से कभी किया जा सकता है। यह जागरण नाथ लोग: 
कराते हैं। वैसे सादों कः सहीना गरगा के जन्म का महीना है, उसी में 
उप्तकी पूजा विशेष होती है | 


वेशाख में अखतीज का स्योहार तो मात्र त्यौहार है। घट-पूजन 
होता है। किसी कथा कहानी या गोत का इस दिन कोई स्थान नहीं । 
पर आस चोथ” पर कहानी होती है, गज पहनी जाती है। 'गाज' का 
अभिम्राय बादलों की गरज' से है। जब गरज सुनी जादी है, तभी 
यह गज पहनी जाती है | 


» ज्ये्ठ-आपाढ़ में केवल एक: *शी ही महत्व के दिन हैं। जेठ में 
निर्जला एकादशी होती है, आषाढ़ में घोंधा धरती एकादशी होती है। 
एकादशी तो सभी महिनों में व्रत मानी जाती हैं । इस ब्रत के दिन 
कहीं कहों कथा भी होती हैं, पर अब उस कथा का अचार नहीं 


मिलता | उस कथा का लिखित रूप हिन्दी के हस्तलिखित ग्रंथों की 
खोज में मित्रा है | इस दिन गीत सी होते हैं एक गीत यह है: 


[ 'कादरश ब्र व्रत का यांत | 


चरतु -सरतु लकछिमतु रामु पढ़ी तो हरि की एकादशी 

ऊुठी कहते कूर्ट। सुनते भूर्ठी साखें जे भरते 

अरे इन पापनि सो भये कूकुरा घर घर घू सत जे फिरते ।चरतु०॥ 
चोरी चुगली ओरु परनिन्‍्दा कपट बुराई जे करते 

इन पापनि सों भये वहिलवा आखें बाँधे वे चलते ॥| चरतु ॥ 
साँची कहते साँची सुनते साँची साकें जे मरते 

इन घसनिसों भये बादसाहि भरी कचहरिनि बे बैठे | चरतु०॥ 
गउऊ दान अरु अन्नदान ओ कन्यादान सदा करते 


तीनसो पाँच 


अजलोक साहित्य का अध्ययन | 


इन धर्मनिसों भये बादसाहि चढ़े विमाननि वे फिरते ।चर तु ०॥ 
सूरज समुह्दी कुल्ला करते जल में जूठनि जे डारें 

इन पापनि सों भये सिड्धाीआ ऊँचे चढ़िके चिल्लाने | चरतु० ॥ 
तुलसीदास भजों सगवाने हरि चरननि की वलिहारी |चरतु०॥ 


इस गीत में पाप और पुण्य के फल्लों करा दिग्दर्शन कराया 
गया है। श्रावण का महिना आते ही ब्रज के जन जन की वाणी मुखर 
हो उठती है। ब्षो हो चुकी होती है। चारों ओर हरियाली था जाती 
है। धुले हुए वृत्ञ अनोखी मनोरमता से विभासित हो उठते हैं। 
श्याम जलदों को आकाश में उसड़ता देखकरकमी कसी उसकी गरज 
से होड़ करता हुआ मोर कूक उठता है, उसकी कुहुक प्रान्त में तीखी 
तलवार की भाँति एक ओर से दूसरी ओर निकल जाती है। दाढुर 
अल्लग अपना राग अलापते सुन पड़ते हैं। मिंगुर मिनकारने लगता 
है। जन ही नहीं, बन, नदी, नद, तालाब, भी विविध संगीत-समयी 
ध्वनियों से गूज उठता है। स्थान साय पर कि बत्तों पर भूले पड़ जाते 
हैं, वहाँ मैदानों में पुरुष पेंगे बढ़ाते दिखाई पड़ते है। घरों ओर वाटि- 
कारों में भूल्लों पर स्त्रियाँ फूजती डोवी हैं, आय: संध्या और दाधि उ त्ों पर स्त्रियाँ प्राय: संध्या ओर रात्रि के 
समय । यह महिना गीतों का महिना कहा जाय तो अत्युक्ति नहीं होगी । 
प्रतिदिन एकानेक नये नये गीत और नये नये स्वर इस महिने से सुनने 
को मिलते हैं | विविध सावों का उद्देलन कूले के दोलन के साथ होता 
मिलता है। इस महिने में प्रचीव काल का आनंदातिरेक भरा रहता 
है। प्र[चोन काल में, जवकि यातायात की आधुनिक सुंविधायें नहीं थीं 
यह विधान था कि “चातुर्साछ” में बाहर गये हुए घर आ जाय | सभी 
प्रवत्स्यपतिकायें इस महिने में अपने पति की बाट जोहती थीं और 
उनके आ जाने पर आनन्द मग्न हो जाती थीं । इस महिने में पति के 
ञआा जाने पर उन्हें यह सुविधा होतो थी कि अपने भाई के घर जा 
सकें। प्रेम का साक्ञात अवाह माँ-बहिलों :. स्त्रियों में लहरें लेने लगता है 
ओर वह शतशः गीतों में परिणत होकर भूमि को रसमय कर देता है। 


सावन के गीत अगणित हैं। उन्हें हम कई विभागों में बॉट 
सकते हैं--- 






तीनसो छ; 


| त्यौहार, ब्रंत और देवी आदि के गीत 
सामन के गीत ह 
। कक. के, । गे कक 
विवाहित वयस्काओं के बालिकाओं के 
| 
| | 
प्रवन्ध-गीत मुत्तंक 
शतक! अमल | 
| | | |. | 


लघु वृत्त.. दीघबृत्त ऋतु शोभा कूला भावात्मक 


| 
वर्णुनात्मक | 
पति-सम्बन्धी भाई सम्बन्धी 





ऋतु-शोभा ओर भूला के गीतों को साधारणतः अलग-अल्लग 
नहीं किया जा सकता। ऋतु-शोभा के सभी गीतों में कूले का समा- 
वेश नहीं मिलेगा, पर भूले के प्राय: सभी गीतों में ऋतु-शोभा का 
उल्लेख किश्लित अवश्य हुआ है। भूले के लिए ऋतु तो प्रष्ठ- 
भूमि ही है। 

ऋतु-शोसा में रिममिम मेह की प्रधानता है : “रिमफ्रिम रिस- 
मिम्र मेहा वरसत” | रिसमिम मेह में तो पावस की ममोरम प्रवृत्ति 
का वी परिचय है, पर मेह की फुहार, नन्‍हीं-नन्‍्हीं बूढें और नन्‍हीं- 
नन्‍हीं फुदारें तो रस से सिक्त किये देती हैं। ये नन्‍्हीं-नन्‍हीं बू दरियाँ 
कारे कारे वादरों से ही तो छन के आ रही हैं| बादर उमड़ रहे है, 
मेह के दक् हो रहे हैं। घटायें साधारण नहीं, घनघोर है, उनमें बिजली 
भो चमक जाती है। पपीहा 'पीउ” 'पीछः कर रहा है, कोयल कूक रही 
है, और शोर मचाती है। ऐसा हरियल् सामन आ गया है। बा में 
बहाली ( बहार ) छा गयी है। बाग में--- 

गेंदए हजारी रौसन खिल्लि रह्यो, चम्पा खिल्‍यों है अपार 

बेला चमेली फूलों मोतिया फूली हार सिंगार। 

अजब सुगन्धी आली जड़ि रही कुकी हे कदम की डार। 


तीनसौ सात 


ब्रजलोक घाहित्य का अध्ययन | 


लोक-गीतों का यह बाग चस्पा पा! ही है। को३-फोइ चन्दन 
बाग में भी पहुँचा है नौलखा बाग भी मिलता हैं। इस बाग में 
हिंडोले पड़ रहे है| हिंडोला असम की डाल पर ही पड़ा है। उस पर 
राधिका अथवा राजकुमारी अथवा नर-नाथे-कूतते हैं। अकेले नहीं 
'भूज्ञा जाता, साथ में सज्ियाँ भी हैं | ये सात सखियाँ साथ हैं । 
ऋतु के इस दृश्य भे शोभा है ।* रिमक्तिम संह, नन्‍हीं बू 
पपीहा की पिड पिउ' कोयल की कूफ; मोर का शोर, घनघोर बादल, 
बिजल्ली की चमक सभो हैं--जो हृदय को ही नहीं शरोर का भी थर- 


थरा देते है--पति की चाह के लिए यह सब सामग्री उद्दी ऋ है। 


किसी-किस्ती गीत में मूसज्ञाधार वर्षो का भी उल्लेख है। 
मूसलाधार वर्षो में कूलने का आनन्द नहीं रह सकता। ून्‍्हीं-नन्‍्हीं 
हारें ही रस बरसा सकती है । इन फुद्दारों में भींगने से चुदरी छा 
रंग भी छूटता है--यह रज्ञः किसकी चू दरी का छूट रहा है ! 
कोई गोरी कोई साँबरी जी ऐ जी कोई पल में लें चित चोर | 
भूले के गीतों में ये गोरी-साँवरी दीठ बन्दिनी, कर फूल, 
भूमका, हार पहिने हुए हैं| सूआ-कसूमी रह्न की साड़ी हैं। सी या 
ओर पचरंगी चू दरो ( ओढ़नी ) रंगा देने का सुझाव घन! का पति 
अपनी माता से करता मिलता है। मारवनी चीर का भी अभाव नहीं | 
यों सजधज के राजकुपारी अथवा राधिका और उनकी सखियाँ बा 
- में भूला भूलने जाती है | मल्ह।र की मधुर ध्वनि से चम्पा-चन्दः 
नोलखा वाग गूज उठा है। जिसके नन्‍्दकिशोर घर हैं वह उमंग सरी 
ए७ गत में तो पावच्च व तुझना पृथ्वाराज $ बुद्ध से बरदी गयी है--- 
पढ़े रे ६िडोले नौलख बाग में जी--एजी को! मूल्नत रागी राजवुमरि 
इत मघवा दल ले चढ़ी जी,--एजी कोई ठत दल प्रिथित्री राज 
हत मघ घोरे नन्‍हों ननन्‍्दों घोर से जी--एजी कई उत तोपप घघकर 
इत घन चसके मेरी आली बीजुर जौ--एजी कोई उत च+के तरवार 
इत घन बरसे नन्‍हीं-नन्‍्द्रीं बूं दरी जं---एजी कोई उत गोलिन की बोछ र 
इत बलान में गावत कामिनी जी--एजी ढोई उत शूर्‌न हु 
नाम बरूले अपने बर को जौ--एजी कोई गाहके राग मल्दार । 


तीनसो आठ 








कि दि पा जल 

| त्योहार, तब्रत और देवी आंदि के गींत 

भूलती है, जिसके ननन्‍्दकिशोर नहीं वह जली जा रही हैं, पीड़ा से 

हा हे 2 हि 8 ० छ्‌ रे ह न 

नह विकल हैं; कोई-कोई सायके में पति की वाट देख रही हैं। सलूनों: 

रक्ावन्धन, तीज के सुहावने त्योह्यर इसी सामन में आते हैं। धोरी- 

धौरी सेंम३ तथा खीर भी राँघी गयी है। 

ये गीत बश/नात्मक 4 गत वश/नात्मक माने जाने चाहिए। भाव की अपेज्षा जाने चाहिए। भाव की 

वणन प्रधान है। भावात्मक गीतों में बन की छप्रेज्ा भादों का 
विशेष समावेश हुआ है । 

भावात्मक गीतों के केन्द्र या तो पति हैं, या भाई । 


पति संबंधी गीतों में चार प्रकार के भाव मिलते हैं। संबंधी गीतों में चार प्रकार के भाव मिलते हैं । ?-प्रवत्त्य 


पतिका का, वियोगिनी का। २-आसज्ञ-वियोगिती का ३-संयोगिती का गिनी का ३--संयोगिती का 


>आगवद-पतिका का | 


. ग्रज॒त्स्य तक अपने पति की बाद जोहद रही है। वर्षा ऋतु तिका अपने पतति की बाट जोह रही है। वा ऋतु 
आगयी, पर प्रियतम परदंश ही में ह--- 


“कारी सी आई बादरी मकमझ्रि आयौ मेह। 


बरस असाढ़ी मेहरा एजी इत वालम परदेश | ”8 ४ 
वियोगिनी वर्षा को देख कर कल्पना कर रही है, कि उसके 
साहिब का सिर भीग रहा है, उनकी पगड़ी में से कुसुम्मी रह चू रहा 
है। इस ऋतु में उसे भाई का स्वरण हो आता है, वह कामना है कि 
भाई की ओर सोने की बूदें बरसें, और जिधर “हठुल के बीरः हैं 
उधर पानी को बूदें ही बरसें। वह वियोग नहीं सँभाल पाती--- 
“अंचर फररे कागज करू कोई उंगरी तराच कल्षम 
बह हे (5 | पी | 9 पक 
ननन को स्थाई करू कोई लिखे संवेशों भेज 
पत्र मारुजी के पास पहुँचा, और बड़ा. निमेस उत्तर आया कि 
५३० ०० न दि' 3 7, सा 
“हमारी धनियाँ से यों कहो कोइ दिन दस आँसन नाँइ |? इस अकार 
बारह महिने बीत गये--छप्पर पुराने पड़ गये, बाँस तड़कने ल्गे-- 
* 3्स गीत शो पढ़कर सूरदास के एक गत का स्मरण हो जाता है जो 
इस प्रकार है :---वरु ये बदरा हू बरसन आये । 
. अपनी अत्रधि जानि नेंदनंदन गरजि गगन घन छाये ॥ 


तीतसी नौ 
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ग्रजज्ञोक साहित्य का अध्ययन | 


पति नहीं आये। पति के वियोग में जोगिन हो जाने के भाव-से 
( समन्वित एक काव्यमय गीत इस प्रका है-- 
कोंने' बजाई बीजाँ बाँसुरी 
कौंने' री गाइ ऐ मल्हार 
एरी सखी सेँया राजा जोगी है गए 
हमऊ जोगिनि हैं री जॉइ 
जोगीरा बजाई बीजाँ बासुरी 
जोगिन ने गाई ऐ मल्हा 
चम्पा थी योए चमेला वी बीए 
ढिंग ढिंग बोए ऐ अनार 
एसी सखी राजा जोगी है गए 
सरप नें छोड़ी चम्पा #ाँचुरी 
नदिया नें छोड़षो ऐ किनार 
ए री सखी राजा जोगी है गए 
सरपु सम्हारी ऐ काँचुरी 
नदिया नें सम्हारथों किनार 
राजाजी नें सम्दार्थो बारों जोबना ._ 
हमऊ जोंगिन है रोज (ड्‌ 
.. पति योगी हो गये हैं। बडी 'बीजाँ बाँसुरी' बजा रहे हैं। पति 
ने पत्नी को जिस प्रकार निर्मोद्दी हो कर छोड़ा है, उसे सपे।की काँचुशे 
ओर नदिया के किनारे की उपमा से व्यक्त किया गया है। इस वियो- 
गिनी को पहली वियोगिनी की भाँति अन्त,तक तड़पना नहीं पड़ा है। 
राजाजी ने वारा यौवन! सँमाल:लिया है। चम्प-चमेली और अनार 
के बोने में अभिश्राय से अधिक प्रभाव-व्यञ्जना है । 


5. / बियोग के गीतों में ही 'बारहमासा नाम का गीत आता हैः। 
वियोग के उत्ताप में बर्ष के विविध महोनों का विय| गिनो के लिए क्‍या 
रूप हो जाता है, यही बारहमासे में अभिव्यक्त होता * | 

ऋतु की विशेषता के साथ ही उसकी विरहिणी प २ प्रतिक्रिया प्रकट 
की जाती है.। साहित्य में पट-ऋतु का. जो स्थान है ,बही लोक-काड्य 


तीनसों दस 


[ त्यौहार, अत और देवी आदि के गीत 


में बारहमासे का माना)जाना चाहिए। ग्राम या लोक-कवि यथार्थ. में 
सभी महीनों की कोई विशेषता इतनी प्रबलता से नहीं अकट कर पाता 
कि उनकी पारस्परिक भिन्नता श्रकट हो सके। एक बारहमासे में 
ईसाख उतर कर जेठ आने पर कोइल के शब्द सुनाने मात्र का वर्णन 
है | कोइल की कूक ही कया जेठ की विशेषता है ? किसी किसी स्थान 
पर बह अच्छा वर्णुन भी कर सका है। आपषाढ़ में बादल उसगे है, गरज 
रहे हैं; स्त्री विकल घूस रही दे। उसे बादल नंदलाल से लगते हैं. :-- 


“उमँगे से बादर फिरत कामिनी गाजि घोर सुनाइये 
ऐसे नंद के लाल कहिए असाढ़ मास जो ल्वागिये । 


श्रावण का यह वर्णन है:-- 
सामन रिमक्िम मेहा बरसे, जोर से भर लाइये 
हरियल वन में मोर बोलें, कोइल सब्द्‌ सुनाइये । 
स्मिमिप्त मेंह ओर मर लगना दोनों बातें इस महिने में हैं; 
भोर और कोइज का बोल भी सुनाई पड़ता है। भादों के वर्णन में 
'घनवोर घटा! छाई है उसमें 'जोर दमके दामिनी” ऐसे अवसर पर 
विरह की तीत्रता होती है--रास बिना सुख-सेज सूनी सेज बिलके 
कामिनी? । इस बारहमासे के कवि ने कार में भी वर्षों का वर्णुन 
किया है :-- 
४ | हृ ५ € 
कार जलहल नीर बरसे आमन को आशा भई। 
नदी दो नारे सागर ताल भरथो बीच बरखा अति घनी ॥ 
' अं पिन कि व भी या ञ् कार्तिक में राधा कार्तिक-स्नान करती है, डडब से अगड़वी है में राधा काविक ड़ 
के य स महिने में भी नहीं आए तो 
“जोगिन! हो जाऊुगी | इसी प्रकार अगहन, पूस, माघ का वर्णन है। 
फागुन में फाग खेलने, केशर में अंगिया बोरने का उल्लेख है। चेत 
में बन फूले हैं, हरियल बांस लुभावने लग रहे हैं। ऐसे ही विविध 
विधियों से महिनों, ऋतुओं तथा विरहिणी की अवस्था का चित्रण 
इन गीतों में होता है । 
, पति को संदेश भेजने के बृतों का भी इन गीतों में समावेश है। 


तीनसो 7यारह 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


एक गीत का आरमभ्स है: “पांच टका दू गी गाँठि के, है कोइ लश्कर 
जा३, लहरिया सब रँव भीजे धन की डोरिया |? यह गीत 'लहरिया! 
नाम से ही प्रसिद्ध है। इसमें विशहिणी पति को बुलाने के लिए पहले 
तो यह संदेश भेजती है क्रि मा सर गयी है| पति नहीं आता, यह द ह 
देता है कि अच्छा हुआ घर का दरिद्र दूर होगया ! संवाद जाता 
है भावज मर गयी, उत्तर आता है अच्छा हुआ, तुम्हारी आधी 
बटोतिव चली गयी ।” वहन के मरने के खंवाद पर सी उसका मन 
विचलित नहीं होता । तब उसे यह समाचार मित्रता है कि तुम्हारी 
स्‍त्री मर गयी । इसे सुनकर वह विकलन हो उठता है “नारि मरी तो 
बुरी भयी रे घर भयी बारहबाट”--तब कहीं बह चाकरी छोड़कर घर 
के लिए चल देता है--बहाँ का दृश्य ही कुछ और था[:--- 
“साय तो काते है कातनों 
बहिन. अठेरे सूत 
भावज दपे ही रसोइया 
नारि संभाले घरवार |? 
इस युक्ति से पत्रि को स्त्री ने बुलबाया | इसी गीत का एक 
रूप महदी' नाम से मिलता है। इसका आरम्भ यों है: -- 
“दंच पेड़ मेंहदी बये केसरिया लाल 
ए उपजे हैं नो दस पेड़ कि मैंहंदी रंग चुए जी महाराज” 

_ दूसरी पंक्ति से उपरोक्त गीत की दूसरी पंक्ति मिलती है, आगे 
की पंक्तियाँ सो मिल्लती /चज्ञी जाती हैं। भा|वज का उल्ह्देख इसमें नहीं 
है। दो चरण इसमें अधिक हैं :--- 

मांगल गाढ़ी देहरी कोई ऊपर आमन जान, 
बंदुल ग।ढ़ी खेत में कोई ऊपर सूर बवूर 
धनहुल्ि गाढ़ो बाग में 
कोई ऊपर फूल गुलाब--मैंह॒दी ० 
. _ इन चरणों में गाढ़ने! का संकेत विशेष दृष्टव्य है। इस लोक- 
कवि ने जलाने का उल्लेख नहीं किया | यह कुछ कप्त संभावना पतीत 
दोती है कि इस गीत में आर्यों से पूर्व के झतकों के गाढ़ने की प्रथा का 


तीनसो बारह 


[ त्योहार, ब्रत ओर देवी आदि के गीत 


उल्लेख है, जो आज तक बचकर आ गया है | अधिक संबावना यही 
प्रतीत होती है कि गीत पर मुसल्लमानी प्रभाव है । 






सनिरा नामक गीत में सनिहार से चूड़ी पहनने का उ 


है। सनिहार विविध र। की चूड़ियाँ दिखाता है, किन्तु स्त्री उस रंग 


से पति के किसी रंग को मिल्लता पाकर अरबीकार कर देती है। यह 
मनिहार पूर्व से आया है, पश्चिम को जा रहा है। मन्िहार हरी, 
नीली, काली, पीली, ऊदी, क्ञाल रंग की चूड़ियाँ दिखाता है पर ये 
रंग पति के झंगा, घोड़ा, केश, तोड़ा, दाँत ( मिससी के कारण ऊ दे 
होंगे ) होठ के रंग हैं। वह इनसे भिन्न किसी रंग को पहनती है। 
पातिव्रत्य प्रकट करने का यह एक अन्येखा ही ढंग लोक-कवि ने 


अपनाया है। 


संयोग सुख में ही वियोग दुख की चर्चा एक गीत में आइ है, 
पर कवि से उसमें दुख को एक थागे की बात का प्रस्ताव रख कर 
पीछे*ठेज्न दिया है । इस गोतव की ठेक करेला मारूजी' है | स्त्री अपने * 
माय के जाने का आग्रह करती है। पति उसे अपने साथ झुखाने ले 
जाता है| स्त्री इतने जोर का भोटा लेती है कि मकटके से वह स्त्री 
सरमन-गिर पड़ी । मरणारन्न स्त्री अपने पति को दुखी देखकर 
अपने मसृत्यु-कष्ट को भुज्ञा देती है; ओर पति से कहती है कि वें और 
विवाह कर लें ओर उसी की छोटी बहिन से करें, जो उससे 'दो तिल” 
रूप में आगे है । 


एक गीत में पति के पास दक्षिण देश से नौकरी का परवाना 
आया है। राजि है, पति तभी दीपक जल्लाकर उसे पढ़ डालना चाहता 
है। नोकरी का संदेश सुनकर उसकी स्त्री उसे रोकती है| वह सुझ्काती 
है कि इस बार श्यसुर को भेजो, अथवा जेठ, देवर, पड़ोसी, मित्र 
आदि को भेज दो | तुम धर का त्योहार करो । पति उन्हें न भेजने का 
कोई न को६ कारण बताता है, अन्त में चाकरी पर जाने के लिए उससे 
आशीर्वाद माँगवा है । 

इस गीत में दक्षिण देश” का उल्लेख हुआ है। यह गीत 


तीनसो तेरह 


तब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ! 
शिवा के समय से चला होगा । किसी योद्धा को उसके यहाँ से 
नोकरी सिल्ी है। 
एक गीव की नायिका ने तो उयालम्स देते हुए पति के घोड़े 
६५ री मे सता अवन्‍मूवन्कूत... रतन अल्कृय (>> 
को लगाम ही पकड़ली है--उला[हुना यह: है: 


तिहारों ढोला बुरे रे सभाइ 

उठत जुबन चाले चाकरो जी महाराज । 

स्त्री कहती है तुम नौकरी पर क्‍यों जाते हो, तुम्हें जो चाहिए 
मुझ से माँग लो | पति विविध वस्तुएं माँगता है यथा--बोड़ी, घुड़- 
सार, सोने की मू 5 का खाँड़ा, बारहमन की सौर, आलमसाले को 
गेंदुआ, बारह गास, अपनी सूरत का पुत्र्‌--स्त्री सब कुछ देना स्वीकार 
कर लेती है। पर 'सामन! आया, स्त्री पालकी पर चढ़ अपने मायके 
को चली । इस बार पति को बारी आई । वह भी उल्ाहना देता 
है, “तिहाणे गोरी बुरो सो सुभाव, लगत पस्ामन चालीं बाप के? । 
डोल्ी का बाँस पकड़ के बह भी खड़े हैं, और कह रहे हैं, माय के मत 
जाओ माँगना हो सो माँग लो | स्त्री अपने पति से अधिक चतुर 
निकलती है बह माँगती है: -- 


साँगू ठोला अम्बर ऊपर दूख 
न्थेु ्ूप कि ५६ गीः 
धरती पे माँगू ढोला तारई जी महाराज | 


विचारा पति परास्त हो जाता है, “जइयो गोरी री तेरो नासु” 

यही उसके मुख से निकलता है। एक अन्य गीत में रत्री अपने पति 
को रोकती नहीं, स्वयं पति के साथ जाने की अस्तुत हो जाती है। 
पति विविध बहाने बनाता है--तुम्हारी बेंढी चसकती है, चूदरी 
रंगीली है, बिछुआ बजने वाले हैं, अ।रसी चमकनी है, लड़का सोने 
ब्रांला है--ये बातें लश्कर में बुरी लगेंगी। भोरी इन सबको, लड़के को 
/भी, छोड़ जाने को तय्यार है। किसी को बहिन को, किसी को जिठानी 
दोरानी, नन्‍्द आदि को दे जाने को अस्तुत है; लड़का सास को दे 
जायगी पर जायगी पति के संग | इस प्रकार पति सम्बन्धी गीत, 
संयोग-वियोग के विविध नूतन भावों से परिपूर्ण हैं। सामन का 


तीनसो चौदृह 


ऊ> 
६ 


| त्यौहार, अत और देवी.आदि के गौत॑ 


भहीना पति से भी अधिक भाई की मान्यता का होता है। स्त्री के 
हृदय में भाई का प्रेम इसी ऋतु में सबसे अधिक प्रबल होता है | 


इन गीतों में स्त्री अपने माई के यहाँ जने को प्रस्तुत है, इसी- 
लिए कि उसके पति, उसकी ननद के बीर चले गए है। ननदी कहती 
है भाई के क्‍यों जा रही हो, कूला यहाँ डाल लो, लीला वस्त्र यहाँ 
रंगालों आदि | पर भावज कहतो है इन सबका आनन्द तो तुम्हारे 
भाई के साथ चज्ञा गया । उमायों के हाँ से धाम पक गीव मे बीद मारों के यहाँ से प्र 
जाने वाली स्त्री को पुरुष ने यह उपदेश दिया है कि वह अबेली 
सीये दया है-फादों क॑ भाई को साथ ले ले | सठी ने तरन्त वही उतर पति को 
दिया है--भादों की अधेरी रात में अकेले मत सोना, छोटी बहिन को 
साथ सुल्ला लेना ! इसी प्रसंग में शेष वरह भददीनों का भी संक्तेप में 
उल्लेख हो गया है। कार में करेला होते हैं, कािक में जोंडूरी (ज्वार) 
अगहन में ये कट जाते हैं, पूस में फुसेला लगते हैं, माह में महुआ, 
फागुन में फगुआ, चेत में ये कट जाँयगे, जेठ में छुप्पर छबगे; असाढ़ 
में वर्षा होगी। ऐसे गीत भी पति-चर्चा में गिने जाने चाहिए । 
भाई के सम्बन्ध में एक बहिन का प्यार उसँगा है, वह नन्‍हा- 
नन्‍हा[ सूत कातने का गीत गाती है। उससे रेशम की पणड़ी अपने 
भाई के लिए बनाएगी | उसे पहन कर भाई नौकरी के लिए चढेंगे, तो 
ऐसे फबेंगे कि बाजार सें राधा गूजरी की नजर लग जायगी। बहिन 
भाई पर राई नोंन करेगी, आर राधा को कोसेगी | भाई पर कितना 
अधिक प्रेम इस गीत में अकठ हो रहा है । एक वहिन अपने आये हुए 
भाई को लौटा देती है, वह भाई के यहाँ एक पग भी नहीं रखेगी। साँ 
के गेहुँओं को तो चिड़िया बदकर चुग जायगी, सावज लीपेगी उसे 
बिल्ली बन खू द अआपयेगी, उसे भावज से चिढ़ है। भावज ने सपने सें 
ननद्‌ से कह दिया है कि तुम अपने घर जाओ; सझुर, जेठ, देवर के 
आगे केसे रहे इसकी शिक्षा भी दी है। वह भाई के नहों जायगी। 
इस गीत का आरम्भ यों हैः-- । 


मारू बुहारू कोठरा, कूरों रे पटकन जाँउ रे नीबोला । 
कोई अधबिव पिलि गये वीर, ओ नीबोला। 


तीनसों पन्द्रह 





पा 








अजलोक साहित्य का अध्ययन | 


री 
5“जीबोला' इस गीत की टेक है। 'भावज' का चित्र इन गीतों में 

ननद का अपमान करते हुए ही बहुधा आया है, भाई कह रे हुए हैं 
बहिन घर पहुँची, सावज ने सरकार नहीं किया | जिस वरतु की भी 
चाह ननद ने की उसी को देने से उसने इनकार कर द्या--कऋह दिया 
तुम्दारे भाई ने लाकर ही नहीं दी । बहिन जसे आईं थी बेखे ही लौट 
गयी । दूर मार्ग में भाई मिल गये तो उसने ओछे घर को भावज! 
का उल्लेख कर दिया । 

बहिन अपनी सप्॒राल में आँगन बुहार रही है। बुह- की 
सींक दूट गई | साखु ने भाई को गाली दी, साई की सुधि आ.गयी। 
कौए को बहिन दक्षिण देश में भाई का संदेश लेने भेजती है। पर 
भाई कौए के उड़ने से पूर्च ही अ।जाता है, बहिन बड़ा सत्कार करती 
है। डोली में वैठकर बहिन भाई के साथ चल देती है। मार्ग में चरमुजा 
पड़ो | उसमें बहिन, भाई, डोलो, कदार सब डूव गये । भाइ कहे देटा 
धीय लिवोआ, सासु कहति प्योसार 

ऐसे ही एक गीत में भाई ओर देवर के संस्कार के अन्तर का 
चित्र उपस्थित हुआ है। भाई लीली घोड़ी पर चढ़ कर आये हैं, उनके 
लिए उज्यल चावल, हरी मंगोड़ी, घोवा दाल, लप्झपी पूड़ियाँ, दस- 
बीस शाक सेंमरी, घेवर, फेवी सभी बढ़िया भोजन सजाये गये हें, 
मथुरा के थाल में | चन्दन चौकी पर बेठाकर दूध से पैर पखारे गए 
हैं। अंचल से वायु की गई है| माई पचातन्त मुहर देंगे; देवर कारी 
गधइया पर चढ़ कर भावी की विद्या कराने पहुँचे हैं, उनके लिए किस- 
किने चावल, हरी मंगोड़ी धोवा दार की गयी है, लचपवी पूड़ियाँ हैं, 
दस-बोस शाक हैं.। दूर से घेवर फेवी मंगाई गई है, सोने के थाल में 
परोसे गए हैं | चन्दन चौकी पर बिठाए गए हैं, पानी से पेर धोये गए 
हैं, पंखे से वायु की गई है | ये लाड़िले देवर भाई को पुरस्कार में 
पचास लट्ट देंगे । क्‍ झ् 

इस प्रकार इन गीतों में भाई के प्रेम, भावज के तिरस्कार, तथा 
देवर आदि के व्यवहार का रोचक उल्लेख हुआ है। 

बालिकाओं के स्फुट गीतों में विनोद-भाव की पग्रधानता है। 


तीनसी सोलह 


[ त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत॑ 
उनके गीतों का छन्द भी छोट। है, गति में कुछ द्रुत, और सध्य में 
कितने ही बिरामों के साथ | इन गीतों में से क्विसी किसी में कीई 
प(म्परित बर्णन होता है, उद्ाहरणार्थ ब्राह्मण ने मुझे चुदरी दी, 
बह युदरी मैंने धोवी का दी, घोवी ने चीर-चीर कर दी, वे मैंने 
द्रजी को दी, दरजा ने गुड़िया बनादी, वे मेंने तिखाल में रख दीं, 
वहाँ से उसे सेंस खा गई । किसी भाई के ससुराल में जाने और वहाँ 
होने वाली खातिरदारी का वर्णन है। छिसी में भाई, माँ, बाप, आदि 
के लिए विविध सामान लाए हैं, वहिन के लिए चुद्री लाना भूल 
आये हैं इससे सो सो नाम धरे गए हैं। ऐसे ही एक गीत में सावज 
के स्नेहपूर्ण व्यवहार का उल्लेख है-- उसके लिए पान-सुपाड़ी लाये हैं, 
वह अकेली नहीं खायगी, प्यारी ननद को बुलाती है। ननद को आदर 
से बिठती है, मोतियों से माँग भरती है। पर अन्त में एक कथोर 
चेतावनी भी है: 'जो नन्रदुलि तुम लरी-भिरोगी, मूसर ते घमकाऊँगी।' 
इस प्रकार छोटी ननद के प्रति स्नेह का भाव मिलता है। इन गीतों 
में ऐसे ही विनोद, सनोरञ्ञन और भाई-सात्रज के स्नेह तथा स्नेहपूर्ण 
उल्ाहनों के उल्लेख हैं | 
सामन के गीतों में सबसे रोचक गीत प्रउन्धात्मक हैं ।'इनेम से 
किसी में छोटी कथा है, छिसी में बड़ी। इनमें से अधिकांश गीत 
स्रो-परुषा के सम्बन्ध के है। इनके सम्बन्ध में किसी न किसी घटना 
का उत्ललेख है। उस घटना का दृश्य बहुधा कूतआ अथबा बाग है। 
किन्तु यह दृश्य बहुधा भूमिका-झूप ही रहता है । प्रधान विषय 
कह।नी हो जाती है। 


वर के गोदे पर कूता डालकर एक एक 'डावर नेनी? भूत रही 
है| सात सह्देलियाँ साथ हैं। सातों के पति घर हैं | इस डावर नयनी 
के पति परदेश गये हैं । एक बटोही आकर उससे कहता है तुम हमारे 
साथ चलो, तुम्हें सोने-चाँदी में मढ़ दू गा। वह सास के पास गयी 
ओर कहा कि एक बटोही कहता है. मेर साथ चलो । सास उससे उस 
बटोही की रूप रेखा पूछ कर बताती है, वही तो तेरा पति है। यह 
सुनकर स्त्री रोष में भरकर कहती है कि वह परायी स्त्री की ओर 









तीनसो सत्तरह्‌ 


बजलोंक साहित्य का अध्ययन ] 


आँख उठाता है में उसकी दाढ़ी मू छ जला दूं गी, उसके रस भरे नेनों 
को फोड़ दू गी। 'मरमन! नाम के गीत में ऐसा ही एक दृश्य स्त्री के 
मायके में मिलता है। लड़की अम्मा से आग्रह करके कु ए पर पानी 
भरने गयी है। वहीं कुए पर एक बटोही मिजल्ष गया । माँ. ने बताया 
“धहि चों न पकरी बाकी बांद', वही तो तुम्हारा पति है । अब तो वह 
माँ से, भाभी से कहती है -गेंह विसाओ, पूड़ियाँ सिकाओ । तुम्हारे 
जमाई या ननदोई आये हैं । वह पुरुष उसे लिवा ले गया। चम्पा 
बाग में डोल। उतारा, वर्दहा काज्ञा नाग उसे डस गया। उस मरमन 
का पति समझ रहा है कि मरसन सो रही है | ग्वारिया ने बताया 
कि यह सो नहीं रही है, संसार से कूच' कर गयी है। पुरुष मम्न 
हृदय से केवल इतना कहता है 'ए मरमन जा तोकू रोनेगौ कौन, साय- 
के मरी न साझुरे।” कहीं कहीं यह गीत और आगे बढ़ता है। मरणासन्न 
स्‍त्री कहती है कि मेरे राजा, मेरी सास रोऐगी जिसका बेटा रंडआ 
हो गया है, मेरी मा रोएगी जिसको कोख में पैर पसारे हैं। यह स्त्री 
पति की यह भी सुमाती है कि तुम मेरे पीहर जाकर मेरी छोटी बहिन 
से विवाह कर लेना | 'कल्लारिन! नाम के गीत में पानी भरने 'कल्लारिन! 
गयी है--चन्द्रमा की चॉदनी छिटक रही है। कलारिन भी ऐसी ही 
सुन्दर है । वह गागर और रस्सी कुए पर रख कर बाग में गयी, 
दांतन तोड़ी । मल्त मल के पेर घोर, दाँत माँजे' ! वहीं एक बटोही 
आगया। दोनों एक दूसरे के मत भा गए । उस पुरुष ने कहा हमारे 
देश में आना तुम्हारी जोड़ी के वर वहाँ मिल जायेंगे । कल्ारिन गयी, 
पर उसने किवाड़ न खोले, कहा कि शब्या पर तो विवाहित सोएऐगी । 
कल्नारिन ने कहा हमारे देश में आना तुम्हारी जोड़ी की बरनी वहाँ 
मिलेगी । पुरुष पहुँचा तो उसने भी किवाड़ लगा लिए और कहा कि 
घर लीट जाओ, शय्या पर तो विवाहित पति ही सो सकता है। 'नटवा! 
गीत में भावज ओर ननद्‌ पानी भरने गयी हैं। सावज नट पर रीऋ 
गयी है। बहिन ने भाई से यह बात कह दी। भाई ने नट बुलाया 
तमाशा कर,या ओर “भरोखा बैठी गोरली” उसे देदी। नटवा के यहाँ 
हर बात पर उसे राजा ओर राजसइलों का स्मरण हो आता। .कहाँ 
टांडा, कहाँ पालकी, कहाँ सिरकी का छप्पर, कहाँ राजमहल, कहाँ 


तीनसो अद्ठारह 


_ त्योहार, अत और देवी आदि के गीत 


माँग कर लाए हुए दृक, कहाँ महतों के थाल, कहाँ गुदड़ी का 
बिछोना, कहाँ राजा की सुख सेज । राजा शिकार में नट के यहाँ रानी' 
से मिले । रानी रोपड़ी । बहुत रोयी, पर' अब कया हो ? तब नट पर 
क्यों रीमी । ऐसा ही एक श्रेस राजा की बेटी का बनजारे से हो गया | 
बनजारा उसे लेकर बाजार में गया, बाग में गया, ताल पर गया, वहाँ 
खूब सत्कार किया। महल में उतारा-- जाइ उत्तारी महल सें लाइक 
बनजारे ठ्याही के मरि गए सान जी ।” किन्तु जब उस गुहिणी ने 
पूछा यह कौन है तो बनजारे ने उत्तर दिया--- 
“नाँ सें लायी दोसरी रे महल्ों की रानी, ना लायो महमान जी 
राति कू पीसे तेरी पीसनो रे महल्लों की रानी दिन को खिलावे 
नंदलाल जी |” 
रानी की बेटी को यह बात बुरी लगी, बेसर बेचकर विष खरीदा 
ओर पीकर सोरही | एक भीत में बड़ी अवस्था होने पर विवाह नहीं 
किया गया, इससे वह लड़की विजयसिंह जाट के साथ ही भागलने को 
तय्यार हो रही है | आखिर माँ को कहना पड़ा है कि आगामी 'साहे” 
पर विवाह कर दिया जायगा। एक ओर गीत में ननदू-भावज का 
साथ है इसलिए ननद्‌ भावज से कहती है चलो पानी भरत्ावें | पर 
भावज रोकती है। भाई से पूछ आओ, कुए पर नवात पड़ा हुआ है 
नवलसिंह गागर भरने नहीं देशा। एक अन्य गीत में दनद-सावज 
नी के लिए गयीं तो गंदाराय के बाग में घूमने ल्र्गीं ओर गंदाराय 
की एक एक चीज देखती हुई उसकी शब्या के पास जा पहुँची | वहाँ 
पहुँच कर ननद' ने कहा[-- 
“चल्लो भावज गगरी उठाइ 
मेरे भेया राजकुमार 
जे बजमारों राइको छोहरा जी महाराज | 
धोबिया नाम के गीत में 'धोबी' से प्रेम हो जाने का वर्णन है । 
एक स्त्री चू दरी घुलाने गयी। धोबी ने घुलाई में आधा योवन और 
सम्पूर्ण सुख सेज माँगल्ी । पर द्वार पर असुर है, पोरी में पति । थोवी 
पनाला पकड़कर छत पर चढ़ गया और सोती हुई स्त्री को गठरी में 
बाँध कर ले आया । एक गीत 'जाटनी! नाम का है। एक पुरुष ज्ादनी 


तीनसो उन्नीस 
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ले आया है, 'पटनां? से | उसकी विवाहित स्त्री सभी कुटुम्बियों के पास 
फरियाद लेकर जाती है। कोई उसकी सहायता नहीं करता। ननद ने 
यह उपदेश अन्त में दिया है। “ट्लिसिल रहियो भावी साथ सेया जी 
को लागे प्यारी जाटिनी जी महाराज” छुछ गीतों में घर के 
खन्तरिक अष्टाचर का भी वर्णन है। पति बारह बरस बाहर रहा हे 
यहां जेठ का सन डिंग गया है। जेठ के छारा एक लड़का हुआ है । 
जेठ ने उसे दुलरी पहना दी है। पति आया तो स्त्री कहती है; “तुमने 
कमाये पिया मौहर असरफी हमनें कमाये नन्‍्दुलाल | पुरुष पूछता हे 
हुलड़ी का भेद बताओ । वह कहती है अपने पिता से पूछो, माता से 
* पूछो, भाभी से पूछो, वहनोई से पूछो, बहनोर उत्तर देता है कि उसी 
छलछंदी से पूडो--अनन्‍्त में उसने यह उत्तर दिया है -- 

“बाजत आमें धूम-धमाके गूजति आसे तरबारि 

गोरी के सिर पे कू महाराज 

फाटिंगए वे ढोज-घमाके दृटिंगई तरवारि 

हमती जीति गए जी महाराज ८ 

जेठ गढ़ाई हमने पहिरी 


'भानजाए गीत में मांई के साथ भानजे के शयन का उल्लेख है। 
भाई बहिन से कहता है कि अपने पुत्र को रोकलो भेरे सूने महलों में 
आता जाता है। बहिन कहती है कहीं छेल रोका जाता है। मोरा' 
गीत में मोर को प्रेमिक का रूप भिलां है। राजा की रानी पानी भरने 
गई'। सोर की कुहक सन में दस गयी। यह जानकर राजा शिकार 
को गये। मोर को मार लाये। पर हृदय में बसी कुहक नष्ट 
नहीं होती । 

ये वो लघुब्ती कथाएं हैं। कुछ बढ़े गीत भी गाये जाते हैं। 
बढ़े गीतों में 'चँँद्ना' “चन्द्रावली' ओर निद्वालदे गिनी जा सकती हैं । 
“चँदना' में चेँदना अपने मायके है। वहाँ उसकी बदनामी हो रही है । 
उसका प्रेम सुनार से हो गया है। माँ ने उससे कहा बेटी चरखा ही 
कात लो। उसी में मन लगाओ' । चरखा कातने में देह में पीड़ा होती 
है । रंगली और कमर में दर्द होता है। मा ने आखिर सुसराल में 


तोनसो बी 
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समाचार सिजवाया। लिवा ले जाय | जमाई आया। खाना खा के 
लेट गया। सोते होने का बहाना बना लिया। रात में' उसकी स्त्री 
सुनार के गयी। थे पीछे पीछे गये और समस्त बात समझ आये | 
दूनरे दिन विदा करा के चले। मार्ग में स्त्री को सारकर गाड़ दिया 
ओर घर आये। यह प्रसिद्ध है कि यह गीत किसी वास्तविक घटना 
पर बनाया गया है 


चन्द्रावज्नीक पानी के लिए सहेलियों के साथ निकली । पठान 
की सेना आगे पड़ी थी। पठान ने चन्द्रावल्ली पकड़ ली। भाई, पिता, 
ससुर, पति, जेठ सब के पास यह सम्बाद पहुँचा। सभी चन्द्रावली 
को छुड़ाने के लिए द्वव्य तथा पदार्थ लेके गये। पठान--मुगल के 
छोहरा” ने कुछ भरो स्वीकार नहीं किया। चन्द्रावली सी रानी कहाँ 
मिलेगी | चन्द्रावली ने प्रत्येक से यही सम्वाद कहा कि आप जाये में 
कुल में दाग़ नहीं लगने दूगी। जब सबके प्रयज्न विफल हो गये तो 
द्रावली ने पठान से कहा--प्यास लगी है, बतेन साफ माँज कर 
पानी मंगवाओ । उसने पीठ फेरी कि चन्द्रावली ने तम्बू में आग लगा 
ली और जल गयी, इस गकार दोनों कुलों की लजञ्ञा बचाई | 


(निह्ालदे! सामन का वहुत प्रसिद्ध गीव और राग है । निहालदे 
मां के रोकने पर भी झूलने के लिए बाग में गयीं। वहाँ भूल रहीं थीं 
कि बाग मुगल ने घेर लिया सब सहेलियाँ भाग गयीं, निहालदे को 
मुग़ल ने पकड़ लिया । सखियों ने सब समाचार जाकर घर कहे ।,साई 
ने सुना.तो तय्यार होकर बहिन को छुड़ाने चल्ला । मुग्रल्न के द्वार पर 
पहुँच कर उसे वहाँ मार डाला और बहिन को छुड़ा लाया | 


इस गीत में पुरुष भाई ने बहिन की वंदि ओर बन्धन मुक्त कराये 


# ब्रज में जो गोत चन्रावता माम से प्रचाहत है, वह्दी बु-देखखंड में सथुर।- 
बली नाम से है। दोनों की कथावस्तु बिलकुल एक है। बंदेखी गीत में आरम्भ में 
रंगे काका का वृत्तात नहों जो युगल को चढ़ा खायथा। ब्रज के बीत में मुगल ने 
चम्द्रागली से तिलक इजार पहनने ओर अल्लाह नाम छेने का अःग्रह नहीं किया । यहाँ 
के भीत में चम्द्रावली ने ढोल वाले से ढोल बजाकर चन्द्रावली के जदुने की घोषणा 
करने के लिए भी नहों कद्दा | देलिए लोच्वार्त्ता : वर्ष २ अंछ १ 
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हैं। पर एक गीत में स्त्री ने साहस पूर्वक अपना पति दिल्ली से छुड़ाया 
है। उसके पति दिल्ली में व्यापार करते थे पकड़ लिए गये स्त्री ने 
ससुर, जेठ, देवर सभी से प्रार्थना की कि पति को छुड़ालायें । किसी 
को अवकाश नहीं तब वह स्त्री ही मरदाना भेष॑ करके द्रबार में 
पहुँच गयी और मटक कर अपना पति छुड़ा लिया । 
यह सामन (आवश भादों ) के गीतों का परिचय है | अधिकांश 
गीतों का आधार ग्रेम है--रोमांस से परिपूर्ण इन समस्त प्रबंध गीतों 
पर दृष्टि डालने पर यह ग्रतीत होता है कि इनमें किसी वास्तविक 
घटना का ही उल्लेख है| कहीं न कहीं वह घटना घटी है, ओर कवि ने 
उसे अपने काव्य का विषय बना लिया है। घटनायें या तो बाग में हुई 
है, या अधिकांश पानी भरने के लिए जाने के समय कु ए पर | विवाहित 
ओर कछारी दोनों ही गीव का विषय बनी हैं । 
जिन गीतों में कारी स्त्री का उल्लेख है उनमें शब्दावली आ्रय: 
एक-सी है : 
अरे छोरा तू अति को बड़ों मलूक 
पी कहे ते क्र ४७५ 
इतनी बड़ी तो कारीो चाॉ रा! 
“अरे छोरी तू अति की बड़ी मलूक 
इतनी बड़ी तो कारी चो रही। 


_ अश्निप्राय: यह कि इन गीतों में जहाँ भाव-साम्य होता है वहाँ 
पर बहुत शब्दाबल्ली भी साम्य हो जाती है । मुगल-पठानों के 
उल्लेख से यह स्पष्ट है कि इन गीतों का निर्माण मुश़ल्काल् में हो 
गया होगा | जाटों की ओर भी आकर्षण है, यों जाटिनी सी एक गीत 
में प्रेयसी बन गयी है । निम्न स्तर के ओर काम करने वाले अथवा 
व्यवसाय करने वाले व्यक्ति रोमांस के नायक बनाये गये हैं--जेसे 
बनजारा, धोबी, नटवा आदि । इनमें योन-शास्त्र और मनोविश्लेषण 
की अनुकूलता है, पर यह भी लक्षित होता है कि इनका आरम्भ अथवा 
प्रचार निम्नस्तर की जातियों से ही हुआ होगा। प्रायः सभी गीतों में 
नेतिक व्यज्लना अवश्य उपस्थित हो गयी है। जहाँ तक गीतों में आये 
यौन-सस्वन्धों की अभिव्यक्ति का सम्बन्ध है, उनमें समाज-नियम की 


तीनसौ बाईस 
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अवहेंलना तो दृष्टिगत होती है, पर अस्वस्थ मन नहीं दिखायी पड़ता। 
वस्तुस्थिति को अत्यन्त हृष्टनाव से यथाथ रूप में श्रहण किया 
गया है। यही कारण है कि साधारण शिष्ट-भावाविष्ट जन को इन 
गीतों के पात्नों के भाव सहज नहीं लगेंगे। फिर भी इन गीतों में भावों 
का घरातल उतना पावनता उद्र की नहीं है--ये गीत सभी मुसलमानी 
काल में रचे गये प्रतीत होते हैं। कितने ही गीतों में दक्षिण में चाकरी 
के लिये जाने का उल्लेख है | यह मरहठांओं के उदय के काल के गीत 
होंगे । 

सामन-भादों के स्गीले-रसीले, आले-गीले महिनों में गीतों के 
फब्बारे छूट जाते हैं, फिर कार में उतने गीत नहीं रह जाते। 'न्यौरवा' 
होता है--नवरात्रि | न्‍्योरता खेला जाता है। मिट्टी का एक छोटा घर 
बना लिया जाता है, एक देवी की पूरी सूर्ति मिट्टी से दिवाल पर जमा 
लेते हैं| प्रातः सूर्योदय से पूरे स्त्रियाँ-लड़कियाँ इस पर मिट्टी की 
सूर्याकार 'गोरें' चढ़।ती हैं और गीत गाती हैं। इन गीतों में भजनों 
की प्रधानता होती है,|पर दो गीत प्रधान होते हैं । प्रधानता होती है,पर दो गीत प्रधान हं।ते है । एक में गोरी-गोरा 
से आाथना की जाती है कि थे किवाडे खोलें, पूजने वःली आयी हैं। 
थे 'खेल-खिलन्तर” क्या माँगती हैं ? बेटियाँ, पिता का राज मांगठी हैं, 
भाई की जोड़ी माँगती हैं, भाभो की गोद भतीजा माँगती है; बहुएँ 
श्वसुर का राज्य माँगती हैं, छोटा देवर माँगती हैं, हरी चूड़ियाँ 
मोती भरी माँग के द्वारा अटल सौभाग्य साँगती हैं, अमरबेल के 
बिछुआ माँगती है और अपनी गोद में बालक साँगती हैं। यह 
याचना का गीत अवश्य गाया जाता है। दूसरा गीत गोरी-दर्शन का 
है, अपनी गौरि की भाँ३ देखूं का प्हैरें देख यह प्रश्त करके विविध 
वस्त्राभूषणों का नाम लेती चल्ली जादी हैं और पानी भरे लोदे में 
जैसे इस भाँइ को देखती जाती हैं । 

कार्तिक का महिना बड़ा महत्वपूर्ण है। इसमें प्रायः स्तान का 
बड़ा -महत्व है। यह महिना राई दासोदर ( राधा दामोदर ) की 
पूजा का है, किन्तु साथ ही साथ प्रतिदिन को पूजा-मानता भी 
होती हैं। स्नान के उपरान्त गीतों का, यथार्थ जे में सजनों का ओर उम्र 


तीनसो तेइंस 





ब्रजल्नोंक साहित्य का अध्ययन | 
दिन की कथा सुनने और कहने का अनुष्ठान अनिवार्य, । फुल: 
इस सहिने में तो न्यिमतः प्रात:काल भजन सुनने को. मिलते है, इन 
भजनों में अतः जागरण के गीत अधान हे---जागिए गोपाल लाज 
भोर अयो अंगना' जसे गीत गाये जाते है हा 'डठि मिल्रि लेउ राम 
भरत आये जैसे वी के गीत भी गाय जाते हैं। और भी हारे ्मय्ण 
सम्बन्धी भजन इस अवसर पर गाये जाते हैं। कार्तिक स्वान के 
विविध महात्म्य सम्बन्धी एक एद यहाँ उद्ध त किये देते हैं : 

राधा दामोदर बलि जइ्ये हू 

राधा बूक बात चतुभुज कैसे रे कातिक नहिये | मेरी रावा> 

नॉंतु तेल को नेमु लगी ऐ अलोनेई भोजन करिये, 

नोजु तेल को नेमु लयो ऐ घीड सुरइनि को खइये । 

मूँग मनोहर नेमु लयो ऐ साठो के चामर खइये, 

खाट पिढ़ी को नेमु लयो ऐ घरती पे आसन करिये। र|ध[० 

चारि ऐंतवार दे एकादशी इतने अतन झूँ रहिये । राधा० 

कातिक मार उज्यारी सी नौमी आमरे तन जइये 

जोड़ी जोड़ा नोति जिमइये इच्छा भोजन पइये 

राघा पूछे बात चतुरभुज का कातिक कौ फलुऐ 

कारी करइ सुधरु बरु पांबें तरुनी लाल खिलइये 

बुढ़िया हनाइ विषुन पद पावें तरि बेकुण्ठें जइये | राधा० 

इसी के साथ “करवा चोथ” आती है। 'करवा चौथ” अँधेरे 
पक्त में चतुर्थी को होती है। चन्द्रभा को अध्य देने के गीत में दही का 
अध्य देने का उल्लेख होता है, और दशरथ से श्वसुर, कौशिल्या-सो 
सासु, राम से पति, लक्षण चरत-भरत से देवरों की कामना की 
जांती है। अहोई आठ” और दीपावली का त्यौहार भी इसी कार्तिक में 


पड़ता है। क्वाही को सजा मे गोद आबकारी कही: सथआात को पूजा में तो गीतों का विधान नह प्रात: 
स्याहू), या स्पा! 3७ जि ०. की पूजा में गीत गाये जाते है; गोचद्धान रखते 
समय गीत गाये जाते और दौज को गोवद्धू न के स्थान की पूजा 


करके दोज की कहानी सुनने के उपरान्त एक विशेष तान्त्रिक उपचार 


के साथ एक गीत गाया जावा है। यथार्थ में ये ग्रतिपदा और दौज के 


गीत तो अगहन!' के महिने में माने जाने चाहिए।. 


तीनसों चौबीस 


;क0+.. ६५ #५नक>ती त्मक हाथ: 8 





| त्योहार, ब्रत और देवी आदि के गीत॑ 


अंगहन में एक ही त्योहार दिवठान! पड़ता है। देवठान पर भी 
गीतों क! विधान नहीं होवा। देवता उठाने के समय मन्त्र की भाँति 
यह गीत पढ़ा जाता है : 
उठा देवा, 
बैठी देवा, 
गुरिया चटकाओं देवा | 
. चलि चल्नचि मसे गोबर जाये । 
गोबरु लाइ लाइ अगनु लिपामे | 
अंगनु लिपाइके वम्हन सोतें । 
बम्दन दीजे कपिल गाय, सरई गाय । 
चलि चलन मूसे डाब कटामें | 
डाब कटाइकर जिबरो वटासें, जिबरी बटामें | 
जिबरी दटाबठ खाट बुनामें, खाट बुनामें । 
इतनी अंबर तारइयाँ, तारइयाँ । 
इतनी जा घर भोटरिया, भौदरिया। 
इतनोइई बाहिर इंटा रोरो । 
इतनोई जा घर बरघ किशेरों, बरध किरसे | 
ओरें कोरें घरे मजीरा, धर मजीरा | 
जीओ भगिदी तिहारेझ बीरा । 
ओरें कोरें धरे अनार | 
जीओ खसमजी तिहारेऊझ यार, तिहारेऊ यार | 
ओरें कौरें धरे चपेटा, धरे चपेटा | 
जिओ मातुल तिहारेऊ बेटा, तिहारेऊ बेटा । 
जनेऊ जनेऊ, 
ढोकसरा भर देऊ। 
ढोकसरा फूटे राए में, चोरए में । 
कोसल्या न्ांची गिरारे में, गिरारे में । 
इतनी पोखरि सेंडुक्रियाँ,? 
इतनी जा घर भेंसरिया । 


पूस-माथ में जाड़े ओर शीत की उम्रता के कारण गीतों को 
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ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 
ध्वनि मन्द हो जाती है। माघ में बसन्‍्तोदय-बसंतर्पंचमी से फिर 


गीतों की लददर उठती है ओर फाल्गुन में तो वह अपने चरस पर 
_पुँच जाती है। यों इस महिने में होली ओर फ्ाग-बमार ही_ विशेष 
गाये जाते है, पर अनुध्ठान-स्योह[र सम्बन्धी गीत इस महिने में भी 
कंम ही है। बरगुली' ( ग्रहह ग्रह-दोली ) फागुन सुद्दी दौज को रखी 
जाती है। गत्यक घर में पड़ी के आकार को “घरगुली- खोदी जातो 
है। इस अवसर पर एक गीत गाया जाता है, इसका आरम्भ यों है-- 

रामा बलि के द्वार चढ़ी ए होरी 

कौन के हाथ रंगीलोी ढफु सोहै, 


कोन के हाथ गुलाब की छड़ी। 


उत्तर में विविध नाम लेते जाते हैं, इस 'घरशुली' पर अतिदिन 
लीप कर संध्या के समय 'टिकुलियाँ” रखी जाती है। ये आटे से रखी 
जाती हैं | उँगली के पोटुएण के आकार ( ( ) की ये होती है| 


होली में आग लगने से पूर्व उसे पूजने जाते हैं, उस समय के 
गीत में स्त्री तो यह शिकायत करती है कि मेरे पास कोई आभूषण ही 
नहीं होली कैसे पूजू ? पति कहता है इस बार ऐसे ही पूजो, अगली 
बार दो-दो बनवादूंगा। सीधा-सा अमप्लिप्राय यह है कि आगामी 
फसल अच्छी हो | जिससे बहुत से आभूषण बन सकें। आग लग 
जाने पर बालें उस पर भूनी जाती हैं। उस समय भी गीत गाया 
' जाता है। वह कुछ ऐसे हे-- 


वालि 
बालि बलूलरियाँ 
जोकी लासनियाँ 
कष्णजी भेनि बुलाई, के जौ की लामनियाँ 
सहद्वा दौरी दौरी आगे, 
भना गंजा खाइबे आड के 
के हिस्से खाइबे आडउ 4; 


तीनसों छब्बीस 


[ त्यौहार, त्रत ओर देवी आदि के गीत 


होली मंगर जाने के बाद घर लौटते समय कुछ ऐसा गीत 

गाया जाता है : 
होरी में आग जल्ञा कर लोटने पर स्त्रियाँ यह गीत गाती है-- 

होरी के हुरिहारे आये राम चना रे 

कोरे दतार आये राम चना रे 

कश्न जी दतार आये राम चना रे 

होरी मेंगारि घर दाऊजी& आये राम चना रे 

प दे सइया रोठी राम चना रे 

इंधन नाँइ बाधन नॉँइ 

कैसें पेंड बेटा रोटी राम चना रे 

इस प्रकार विविध त्योहारों और पर्वों के गीतों का यह परिचय 
यहाँ समाप्त होता है । 


लिए 


अन्य विविध गीत 


विशेष अबसर और अशिप्राय के गीतों का वर्णन हम अब तक 
कर चुके है। उक्त गीतों के साथ अवसरानुरूप किसी न किसी लोक- 
वार्ता का खड़ा गहरा सम्बन्ध था | यहाँ अब हम त्रज॒के शेष गीतों 
के अटूट भण्डार का संक्षेप में निरीक्षण करेंगे। इन शेष॑ गीतों को 
हम दो बड़े भागों में बाँट सकते हैं : एक प्रबन्धात्मक, दूसरे मुक्तक। 
प्रबन्धात्मक गीतों को एक अलग अध्याय का विषय बनाना उचित 
होगा । यहाँ पर तो मुक्तकों पर ही विचार करेंगे। इन मुक्तकों को भी 
अपनी सुविधा की दृथ्टि से निम्न वर्गों में बाँठ कर देखेंगे : [ देखिए 
पृष्ठ ३२८ |] | 

इन शेष गीतों की संख्या अगशित है। इनका संग्रह वर्ष | 
पर्यन्त चलने पर भी समाप्त नहीं हो सकता। यहाँ तो हम इंनके 


+ भयों छा नाम लिया जाता है । 


तीनसो सत्ताईस 
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होली * रंसिया 





[ अन्य विवि गोत 


स्वभाव पर ही किंचित प्रक्राश डाल कर समाप्ति करेंगे। बालकों के 
गीतों में खेल के गीत अधान हैं| इन गीतों में गीतकार ने दो बातों का 
कि के पत्ता गा विलकर नस जाते है रखा है : एक गीतों में सामहिक लय । बचों के खेल के गीत 
कितने ही बालकों द्वारा मिलकर गाये जाते है, फल्त: इनमें सामूहिक 
लय का ध्यान रखना स्वसावत: ही अनिवाय है। ग्रस्थेक चरण छोटी 
तौल का होता है। अधिक लम्बे चरण इनमें नहीं होते। साथारणत 
इन गीतों का एक चरण इस गति का होता है 


“इमिली की जड़ में ते निकसी पतंग 


इसमें बीस मात्रायें हैं। १४५ ज्ञथा २०-२२ मात्राओं के बीच के ये छन्द 
होते हैं | प्रत्येक चरण प्राय: संतुलित, बहुघा संतुक होता है, यद्यपि बीच- 
बीच में अतुकान्त स्थलों के अ। जाने की भी. सम्भावना रहती है। 
दूसरी बात है विलक्षणता, बात है: । टेसू के गीतों में विज्क्षणता हमें अद्भुत 
अकल्पित बातों की, एक दूसरी पर आश्रित संयोजना के रूप में 
मिलती है । ऊपर जो चरण दिया है वह एक टेसू का गीत हैं। इसी. 
पंक्ति में यह विलंक्षणता स्पष्ट है। इमली का वृत्त हैं, उसकी , जड़ में 
में से पतंग निकली । यह अकल्पित संयोग है | इन डेसू के गीतों में: 
इस प्रकार की अकल्पित अद्भुत संयोजनाओं कें साथ एक, ज्ीण और 
लघु, कथा-बस्तु भी मिलती है। एक गीत में बह वस्तु यह है 
टेसूराय ने दस नगरी दस गाँव बसाये | उसमें तोतर-मोर बस 
गये । वहाँ एक सरी डोकरी ( अत्यन्त वृद्ध स्त्री ) रहती थी, उसे चोर 
चुरा ले गये । चोरों के यहाँ खेती होती थी | बुढ़िया वहाँ खा-खा कर 
मोटी हो ग 
एक दूसरे गीत में है-- 
| कहीं गिलोंदे खाने पहुँच [क्षय । कुछ खाये कुछ, बाँध 
लिये.। उसी समय उस पर रक्षकों ने हल्ला बोल दिया |. उसने आशा 
ग्वाल को पुकारा । आशा ग्वाल की लीली घोड़ी है, उसने दाना खाते 
समय दाने का पांत्र फोड़ दिया । पानी पिलाने वाला सका मारा | तब 
वह दिल्‍ली को फरियाद ले चला | पर दिल्ली तो बहुत दूर है। 
- अन्ततः वह चूल्हे की ओट में छिप गया। ह 


तीनसो:छल्तीस: . 








त्रजनोक साहित्य का अध्ययन ] 

चूल्हा माँगे सौ सौ रोट 

एक रोट घटि. गथो 

चूल्हा बेटा लटि गयो। 

इस प्रकार के कथः-विन्यासों में भी अद्भुत्‌ का प्राधान्य रहता 

है। एक गीत में एक छोटो सी छटमासी या कचर्पेंदरिया गेंया का 
अर्भुत वर्णन है । वह अस्सी डला भुस खाती है। तालाब का समस्त 
पानो पो जाती है । हँगने बटेश्वर जाती है। समस्त नगर में दूध देती 
फिरती है। दूध से पोखरें भर देती है । पार* पर घी जम जाता है। 
इसी प्रकार के अकानेक अद्भुत प्रकरण इन गीतों में आते हैं। टेसूराय 
५ सात वधुओं' का ब्हुधा इन गातों में उल्लेख हुआ है। 


टेसूराय की सात बोहरियाँ 
नाचें कूंदें चढ़े अटारियाँ' 
ये स्त्रियाँ क्‍या हैं, मल्ल हैं। मन मन पीसती हैं, मन मन खा 
जातो हैं । बड़े मल्‍ल से युद्ध करने जाती हैं । किसी किसी गीत में 
सातों वघुओं के अन्ग अलग काम बताये गये है। सांतवीं बधू 
टेसूराय को अत्यून्त प्रिय: है। रद्द छाट .पर बैठी बैठी मोदी 
होगयी है--.. 5. | 
“एक लता जू की बहोतुई प्यारी तौ 
.पक्षिका ते पामु न देय-सुगना 
फूलि बिटौरा है गई सुगना तौ 
घर के द्वार न समाइ सुगना 
ज्याई गाँम के बढ़श्ये बोलो तो 
ः घर को द्वार छिलाइ सुगना-[ 
टिसू! के अधिकांश गीतों में अद्भुत कौ, ५१म्पंरा होती है। एक 
पद में एक बांत का वरोेन हाता है, तो उसके बाद के में उससे 


न शिनिनशागिलागाल्‍लरलभतानमक, 


| हे #किनारा।......... ५ # विनर] | 
: १ यह गीत &| अंश बास्‍्ता में झाँफी के ग्रौत में से है। उसमें देसू ७| 
नाम नहीं है ललाजू नाम है । 0 


तीनसो तीस 


[ अन्य विविध गीत 


असम्बद्ध को सम्बद्ध करके यह परम्परा अरतुत की जाती है। उदा- 
हरण के लिए एक पद है--“इमली की जड़ में ते निकली पतड्, नोसे 
मोती, नोसे जंग” । इस पद में इमली की जड़ का और पतंग से कोइ 
सम्बन्ध नहीं । इस सम्बन्ध द्वारा अद्भुत अस्तुत किया गया है। उस 
पतद्च में नोसे मोती, नोसे जड्भ । अब इस अनायास ही आजाने वाले 
शब्द जड्अ! को और भी अरुत बनाने के लिए इसी के; आधार पर 
गीत आगे बढ़ाया गया--'एक जंग मेरी टेढ़क-मेट़ी' दाना देत 
कुल्हेंडी फोड़ी! 'पानी पिलाता सक्कामारा--” एक दूसरे से असम्बद्ध 
ओर असंगत बातें जोड़ी गई हैं 'मारा' शब्द आते ही 'भारा है बे 
मारा है, जा दिल्ली पुकारा है--फिर दिल्‍ली की शरण ली गयी है। 
टेसूराय” के गीत तो बालक गाते है। इसी अवसर पर बालिकाएँ 
मझाँगी ( केक्ी .के गीत गाती हैं| राँमी के गीतों में एक और पद्धति 
का उपयोग किया जाता है। वह यह है कि बहुधा ये गीत सम्बादात्मक 
| माँ से प्रश्न है, फिर उसका उत्तर है। साथ ही एक पृच्छवत्‌ टेक 
रहती है जेसे-- । 
“माँ भेया कहाँ कहाँ ब्याहे, पारेवरिया”? 
इस गीत में 'पारेवरियाः पुच्छवत्‌ टेक है। समस्त गीत में यह 
यथा स्थान आती रहेगी। टेसू के गीतों की त्तरह इनमें भी वही 
अकल्पंनीय असम्बद्धता-सम्बद्धता रहती है 
साँ भाभी को मुंहदढ़ौ कैसो ९ 
नाक चना सी, मु ह बढुआ सो, धू घट में मन लाई 
#थोरो खानी बहुत कमानी जे जगु जीती आई 
( किसी किसो गीत में मन लाइ के स्थान पर घधुरा३ पाठ है. 
जो अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है ) 
# एक अकबरपुर के गीत में यह मिलता है-- 
मा रोटी डितनी खाने, पारेवरिया ६” 
घेटो चढ्ो की चही उड़ांच, पारेवरिया 
अकबरपुर के गीत में 'सोनो” शब्द झाया दें । 
“मं द्ीनो कितनों लाई, पारैवरिया है! 


तीनसी इकत्तीस 


' अजलोक साहित्य का अध्ययन | 
एक दूसरे प्रश्न में पूछा गया कि ' दरवज्जे ( द्वाराचार के समय ) 
कहा कहा दीयो १” हे द 
उत्तर है- “आठ बिलेयाँ, नो चकचू दरि सोल्हे मूसे दीये, 
पारेवरिया 
एक अन्य झाँमी. या केसरी . के गीत. में ऐसी ही टेक है 'भत्री 
मेरी रावरिया। टेसू के गीतों के से ऋम--असम्बद्ध से सम्बद्धता 
के तारतम्य का इन गीतों में भी अभाव नहीं है--एक गीत यों है-- 
बांवाजी के चेली चेला भिच्छुया माँगन आए जी 
भरि चुंकटी मैंने भिच्छा डारी, चू दरिया रंगि ल्ञाण जी... 
भिक्षा की चुकटी का तो संबंध है;पर चूदरी रंगनेके से कोई 
संबंध नहीं, फिर चू दरी का वर्णन-- 
चुू दरिया की उरकन मुरकन हे मोती मोह पाए जी 
ये मोती मेने सासु है दिखाए जी ' 
सासु निपूती ने घरि पत्थर पै फोरे जी 
इसी अकार यह क्रम चलता है। इनमें एक भव -सूत्र 
अवश्य रहता है समस्त गीत में - मिक्षा डालने वाली लुप्त 
नहीं होती । ऐसा ध्रव-सूत्र टेसू के गीतों में नहीं मिल्नता । 
' ऋआँमी अथवा मेफी के गीतों में टेसू के गीतों से एक ओर 
विशेषता मिलती है। वह यह है कि इनमें मात्र अद्भुत ही नहीं रहता । 
अद्भुत के भोतर हृदय का रस भी मकाँकता दीखता है। ये गीत किसी 
न किसी नांते-रिश्ते का आश्रय लिए 'रहंते हैं। ऊपर के गीत में सास 
ओर माँ के व्यवहार की एक भलक है। सास ने मोवी फोड़ दिये, उसने 
बे फूटे मोती माँ के पास भ्रेज दिये । माँ ने गन्ना-यमुना में प्रवाहिल कर 
दिये। इसी प्रकार किसी गीत में भाई-भावज को देखने-समभने का 
ही स्नेह-खिक भाव है | 
इस समस्त विवरण से विदित हो जातां है कि इन गीतों का 

मूल स्वभाव विनोदात्मक है। फिर भी टेसू के गीतों के गाने वाले 
*'चंदरी रयने' में प्रेम से, रंग देने का अ्रभिप्राथ: अक्श्य निद्ठित हें । 

किन्तु यहाँ इश्दे द्वारा भद्भुत-साव का भी उ्लेक दो रहा है । 


[ अन्य विवि: 


गीत 
कमक के साथ और ठसक के साथ द्वार पर पहुँचते हैं--और पहुँछ 

ही यह गर्वोक्ति सुनांते हैं-- 

“टेंपू आये धूम से 
टका निकारें सूम से” 
ओर यह सच ही है कि जिस द्वार पर टेसू पहुँच जे हैं, उसे 
कुछ न कुछ देना ही पढ़ेता है। मांकी इतने दर्प से नहीं पहुँचती। 
टेसू-माँमी के खेल कर के महिने में दशहरा अथवा पूर्णिमा 
को समाप्त होते हैं| इती प्रकोर के माँगने के दूसरे गीत “चढ्टा के 
गीत' हैं। ये चट्टा के गीत “जन्मा्टमी' के बाद आने वाली चौथ के 
दिन गांये जाते हैं। टेसू काँकी के गीत दो बालंक-बाल़िकाशों के समूह 
स्व॒तंत्र-साव से स्वयं ही. मिल कर गाते हैं; और अपने पास-पड़ोसियों 
के घंयों में मांगने जाते हैं। चट्टा-चौथ विशेष संगठित रूप में होती 
है । यह गणेशं-चतुर्थी' भानी जाती है। यह दिन' गुरु-पूजन का होता 
है। गाँवों में पाठशालाओं के अध्यापक इन गीत-टोलियों का आयो- 
जन करते हैं.। उनके समस्त विद्यार्थी इस दिन स्वच्छ वस्त्र पहनकर 
ओर एक जोड़ी चट्टा लेकर आते हैं । उन्हें साथ लेकर अध्यापक मह्दो- 
दय प्रत्येक विद्यार्थी के द्वार पर जाते हैं। मांगे में और द्वार पर चई 
बजांते जाते हैं और उनके साथ गीत गति 'जाते' हैं । चट्टों के साथ 
'तबल्ले और बेले का भी कोई-कोई प्रबन्ध कर लेते हैं। “चट्टा? शब्द्‌ चट- 
शाल' से सम्बन्ध रखता है. अज में 'चट्टा! विद्यार्थी को म्राम्य की 
साधारण बोलचाल. में कहते हैं.। 'सरस्वती” पूजन के एक दिन्दी-मन्त्र 
में भी चचटिया' शब्द:विद्यार्थियों के लिए आता है: (ुम्दरे चटिया 
लख से साठि। बिया माँगें हाथ पसारि' | जैसा ऊपर बताया जा 
चुक। है चट्टों की संयोजनों अध्यापकों के द्वारा होती है, इसके गीत 
आदि भी अतः उतने स्वयंभू नहीं. होते जितने कि टेसू-माँस्ते के । 
अधिकाँश गीतों में 'वबसन्‍्तक' नाम की छाप रहती है।ये गीत भी 
बहुधा अद्भुत पर निर्भर विनोदात्मक होते हैं, वस्तुतः तो विनोद से 
भी झधिक हास्य युक्त इन्हें कहा जा सकतों है। एक गीत जो माँगने 
के लिए गाया जाता है बह यह है:-- जे 
“उठ उठ री मोहन की माँ 


'तीनंसौ तेतीस 


ब्रजल्लोक साहित्य का अध्ययन ] 


भीतर ते तू बाहिर आ 

गढ़े गढ़ाये रुपिया ला 

पंडित जू .कू पागो का- 

मिसरानी कू तीहर ला 

चट्नन कू. मिठाई ला 

घटा दिंग्गे बड़ी अशीश 

बेटा हुूँगे नो-सी तीख 

आयी बसंतक सुन चकपेया 

अबका देखो लाओ. रुपया 

इन गीतों में बहुत प्रसिद्ध गीत फूहड़ का, नाजुक स्त्रियों का, चूदी 

झोर बनियों का तथा देवर-भावी का हैं। फूहड़ के वन में कवि ने अति 
करदी दै, बिल्कुल घणोत्पादक चित्र उपस्थित दो जाता है। नाजुक स्त्रियों 
में एक दूसरी से अपनी नजाकत का वर्णन करती है और एक दूसरी से 
बढ़कर अपनी नज़ाकत सिद्ध करना चाहती हैं; चूही और बनिये के गीत 
में बनिये को चूहे के भय का वर्णन है । “जब चूही ने दाँत दिखाये। 
सात-पाँच बनियाँ लुद़काये” | इस गीत का चरम वहाँ है जहाँ चूही 
मटका देकर धोती में से कूद कर बिल में चली जाती हैं । उस समय - 
होश में आकर बनिया कहता है : कददन लगे अब हारी तू ही ” 


यह गीत १४ मात्राओं के आंधार पर है। १५-१६ भी हो 
सकती हैं | इसका स्वरूप मार्ग-गीत (मार्चिक-साँग) का जैसा है। यह 
७ दीघे स्वरप्रार्मों में बाँटकर गाया जाता है, १६ या १५ माज्राश्रों के 
गीतों को भी गाने में ७ आमों में समाना पड़ता है। उदाहरणाथे यह 
तो इसकी स्वाभाविक गति है :--- हट! 
बे. टा हूँ ग्गे. नो सो . तीसु०८ २१५ मात्रा 











है: हक. | हे. 5. अ्े 5 

आ चू ही तू बा हर.  आ 5१४ मात्रा 
5 5$ 5. जा और पर के या श 
भीर हुई बनि यों . की .न्‍या. री ८१६ मात्रा 
5 ९ 5 5 हल कक 8 हर 8 0 कक! 5 
बृ 3] डे है खु | द्व ड 


तीनसो चोंवीस 


[ अन्य विजिध गोत 


इस गीत में पहली पंक्ति में १४ मात्रायें हैं, जिनमें अन्तिम भास! 
३ मात्नाओं का होता हुआ भी एक दीघे स्वर की अनुरूपता रखेगा । 
दूसरा चरण बिल्कुल ठीक जितने प्रामों में जितनी मात्राएँ होनी 
चाहिए उतनी ही रखता है। तीसरे में १६ मात्राएँ: हैं | इसमें प्रथम दो 
आम तीन तीन मात्राओं के हैं । इस श्रकार दो अधिक मात्राएँ पहले 
दो आमों में समा गयी हैं । यह इस गीत का मूल रूप है। 
श्रज में बालकों के इन गीतों की इतनी चर्चा ही पर्याप्त है। 
लोरियाँ बे गीत हैं जो बालकों के लिए होते हैं। स्वयं बालक इन्हें 


ग गाते । बालकों से ् पं से ल्ोरियों का सम्बन्ध 


>> 


। शिशुओं को सुलाने के लिए ये लोरियाँ गायी जाती है। प्र में 
साधारणतः लोरियों की प्रथा उठ सी गयी है। 

प्रवसरोपयोगी गीतों में तीथों के गीतों को लें तो उनमें एक 

तो साधारण कोटि के वे गीत है जो किसी भी तीथयात्रा के समय 

गाये जा सकते हैं। इनकी संख्या भी बहुत है। साधारणतः कोई भी 


भक्ति सम्बन्धी भजन इस अब्रसर पर गाया जा सकता है। फिर भी 
कुछ विशेष गीत हैं, इन गीतों में गंगा, राम और कृष्ण का उल्लेख 
आता है| गंगा सम्बन्धी एक गीत में तो गंगाजी की यह शिकायत 
है कि संसार मुझे दुखी करता है, यहाँ आकर रुदन मचाता है; बाँफ 
पुत्र माँगती है, विधवा सोसाग्य माँगती है, कोढ़ी निर्मल काया 
माँगते हैं, अंधे आँखें, ये मैं कहाँ से लाऊँ। पर एक दूसरे गीत में 
भक्त को पूर्ण विश्वास है कि जिवेशी गंगा सब दुख दूर कर देगी। 
इसी की प्राथना और याचनां वह करता है । 
राम सम्बन्धी गीतों में से तीन विशेष ध्यान आकर्षित करते 
हैं। एक में राम जाने का आग्रह कर रहे हैं, सीता रोकती हैं। वह 
राम से अपने दिन काटने के सम्बन्ध में उपाय पूछती हैं---और 
अपने अभाव बताती हैं | यह अभाव निकट सम्बन्धियों का ही दिखाया 
गया है, किसी वस्तु का नहीं। अन्तिम पंक्ति मार्मिक है 


“कोखि न जाये नदलाल हमारे मन रामजी बसें 
चलत फिरत देखत करतु अजुध्या को बासु हमारे मन रामजी बसें ॥?? 


तीनसी पेंतीस 





अजलोक साहित्य का अध्ययन | 


..... दूसरा गीत सीता के प्रथ्वी में समा जाने के समय का है। 
: लक्ष्मण और राम बन में प्यासे लव-कुश के पास पहुँच गये हैं। लब-कुश 
' ने जब पानी भर कर लोटां दिया ठो जाति पूछने का ध्यान आया। 
इसी प्रसंग में रामपुत्रों ने बता दिया कि वे सीताजी के पुत्र हैं । उस 
समय सीताजी बाल सुखा रही थीं, राम को आया देखकर भूमि में 
समा गर्यी । रास बचाने को दोड़े पर सिर के बाल ही हाथ में पड़े । 


तीसरे गीत में राम-भरत मिलन की चचो है | यह गीत बहुत 
प्रचलित है; यात्रा के अवसरों में अन्य गीतों से ऊचे रंवर में इस गीत 
की यह ध्वनि अनायास ही सुन पड़ती है क्‍ 
'..... <उठि मिल्ति लेड राम भरंत आये।” 


स गीत में स्वर का आकर्षण. ही विशेष. है, इतना विषय- 
विस्तार नहीं | बिषय तो इतना ही है। “आँगन लिपं हैं, गजमोतियों 
के चौक पुरे हैं, हाथी पर बैठकर चारों भाई आये हैं, बाहँ पंसार कर 
मित्र रहे हैं। नेत्रों से आँसू बह रहे हैं ।” इतने लघु विस्तार में' ही 
इस लोकहित के कवि ने अपना मनोरथ स्पष्ट कर दिया है। भरत 
की पुकार ही राम तक नहीं पहुँचा दी, चारों भाइयों कों साश्र मिला 
भी दिया है । इस गौँत में लोक-गीत की विलक्ञणता स्पष्ट विदित होती 
है। लोक गीतों में बहुध। कुछ बातें बार बार दुहरायी जाती. हैं। ये 
बातें प्रष्ठभूमि की भाँति काम करती. हैं। केबल एक बात शेष से विशेष 
कहदी जाती है, वही चुभ जाती है। इस गीत में शेष तो सब प्रृ४्ठभूमि 
हे--वह चुभने वांली पंक्ति है, 'ननन नीर ढरत आये री ”। यहो गीत 
का मम-स्थल है। 


' कृष्ण सम्बन्धी गीतों में विषय सामान्य है | कृष्ण के दर्शन की 
त्ालसा, उनके रास में सम्मिलित होते क्रा प्रस्ताव, राधा-णऊँ ह॒ 


स्वरूप, यमुना में जल-भरने में संकोच, कदम्ब वृत्त के नीचे वंशी 
बजाना-ऐसे ही भाव ओर विषय इन गीतों में हैं। ही भाव आर विषय इन गीतों में ५ 


एक गीत विशेष ग़ाणफ्मा: जाता है “ले लीजो हरि क्रो. नाम के 
आग आग गेल कठिन की” । इत्त गीत में तो यात्रा का भाव: प्रतीत 


तीनसो । छुत्तीस 


[ अन्य विक्विध गीत 


होता है, अन्य प्राय: जितने भी गीत हैं, उनमें यात्रा अथवा तीर्थ का 
कोई आभास नहीं मिलता गंगा-यम्ुना, राम-सीता, राधा-कृष्ण से 
वेसाधारणतः संबंधित हैं। क्‍ है 

बज-भाषा के कुछ विशेष गीतों में त्रज के विविध स्थानों का 
उल्लेख मिलता है । इसमें न लोक-कवि की कल्पना है,न कौशल । 
विविध बनों और कुरंंडों के नाम, गिना दिये गये हैं । 

वे गीत आते हैं जो फागुन में होली के नाम से गाये जाते 
हैं।. होली.के अवसर पर होली और रसिया का चोली दासन का 
साथ होता है ।' सामन में जिस अकार स्त्रियों के कण्ठ से स्वर लहरी 
प्रवाहित होकर, आले गीले . वातावरण को और. भी आदर बनाया 
करती है, बेसे ही फागुन में मनुष्य का कण्ठरव बसन्त के उन्माद को 
बढ़ाता है। गोत पर गीत फूटे पड़ते हैं । रात और दिन होली के गीतों 
का समराँ बंधा रहता. है। होली के इन-गीतों का अधान विषय तो राधा 
ओर कृष्ण. की होली खेलने का बर्णन होता है, जिसमें अबीर, गुलाल - 
और पिचकारी का उल्लेख विशेष रहता है ! “उड़त गुलाल लाल भये 
बादुर का गीत, ,उस समय का, सत्य चित्र ही देता है | राधा कृष्ण की 
होली के बहाने और भी रंग्र॒रलियाँ इन गीतों में आ. जाती हैं (]किसी 
किसी गीत में तो जेसे शित्र जी भी होली खेल ने का प्रस्वाव कर बैठते 
हैं, और हरियारिन कहती हैं--... क्‍ 
तोते होरी को खेले तेरी लट में बिंराजति गछ्ढ” 

होली के त्यौहार की रूफ-रेखा में, राधा-कृष्ण और शिव दोनों 
का ही कुछ न कुछ हिस्सा अवश्य है। इस अवसर पर भाँग आदि 
नशे के पदार्थों के सेवन की प्रथा का मूल संबंध 'शिव” से ही माना 
जा सकता है। 

इस समय के गीतों में भी दो संघर्षी लहरियाँ मिलती हैं | 
एक बहुत उम्र होती है, अत्यन्त ओजमय; जिसके तीत्र स्पंदनों में 
मनुष्य के शरीर के अन्न-अड्भ का उत्ताज्न संचालन होता है, ओर 
मानवीय तास्डब का दृश्य अस्तुत हो जाता है। मूलतः इस उम्रभाव को 


तीनसो सेंतीस 


रु 
न 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


ठीक ठीक अपने पूर्ण चरम के साथ आगरे का 'पतोला” नामक व्यक्ति 
ही अभिव्यक्त कर सका है। उसकी होली रजपूती होली कहलायी, ओर 
अत्यन्त प्रिय हुई। दूधरी वद्द लदरी है जो झूदु, मध्यम गति से 
चलती है। 


इस अवसर पर शिव और राधा-कृष्ण का यह संयोग होना 
दी चाहिए; यह आकस्मिक नहीं है । दोनों ही प्रजनन ओर 
वौन' पक्ष के प्रतीक हैं। एक ने प्रजदन और यौन तत्व को मूत्त रूप दे 
दिया है, दूसरे ने उसको अन्‍्तर्दा्शनिक रूप दे दिया है। शिव और 
ऋष्ण एक ही मृत्त के दो रूपान्तर हैं; और इस फाल्गुण मास में होली 
के अवसर पर इनके रूपों का मूल ऐक्य और उसका रहस्य प्रकट हो 
जाता है। होली बस्तुतः फसल का त्यौहार है, यह भी खजन के तत्व पर 
दिभेर करता है। यही कारण है कि होली पर अश्लीलता के नम प्रद- 
शन होते दिखायी पड़ जाते हैं । कि नल हा सकती।. ओर होली पर गाये, जाने 
बाते रसियों आदि विविध अस्य गीतों की गिनती नहीं हो सकती / 
प्रति बर्ष माँव गाँव में शतशः होलियाँ बनती हैं। इनमें उपरोक्त विषयों 
ऊ अतिरिक्त अन्य अनेक सामाजिक विषयों का भी समावेश हो जाता 
है। ऋधिकांशतः गीतों का भाव रसिः रसिकता लिये हुए रहता है। रजपूतो. 
होली को अनोखी तज में किसी कथा-असज्ञ का एक छोटा सा डुकड़ा 
ही लिया जाता है, और पाँच-छह पंक्तियों में ही गीत समाप्त हो जाता 
है | एक उदाहरण देना ठीक होगा : 





जाके पाँच पुत्र बलदाई 

जुलमु हैगौ मेया, जुलमु है गयो 
तू काहे रही घबराइ 

ऐराबत मंगाइ 

तो पे दऊक पुजवाइ 

एक करिदक जमीं आसमाँ 
सुत अरजुन सो पाइ 

घबराती ऐ 

कहि कितेक बात हाती ऐ 


तीनसी अड़तीस 


[ अन्य विविध “गीत 


फाल्गुन के महिने में साधारण होलियों और ग्सियों का भण्डार 
खुल जाता है। अनेकों पुराने और नए गीत गाये णाते हैं। इनके. 
मुख्य विषय राधा और कृष्ण हैं| होली की गति का रूप यद है कि 
यह पहले अत्यन्त मन्द गति से चलती है, फिर तीत्र ओर अत्यन्त 
तीत्र हो जाती है। अत्यन्त तीब्रावस्था में कर्ठ स्वर ही ऊँचे से ऊंचा 
नहीं हो जाता, शरीर का रोम रोम तीत्र गति से थिरकने लगता है । 
यो थो दोलियों ये कोई भी विषय भा सकता है. पे यही रजपूती होली' 
पा कप स्थश् को लिये होती है। 
ऊपर महाभारत का एक स्थत्ष है। एक अन्य होली में राम के निराश- 
बिलाप का । हनूमाप्त संजीवनी लेकर नहीं लीटे, यही राम के विलाप का 
स्थल इस होली में है । ऐसे ही. सार्मिक कथा-स्थल इन होलियों 
के विषय बनते हैं। एक और विशेषता कल रजपूतदी होली में 


'+ घट 


मिलतो है। समस्त होली जैसे किसी एक पात्र का स्वयं अपने झुख से 
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अपनी बात का कथन होता है, आत्माभिव्याक्ति होती है; उत्तम पुरुष 

प्रधान रहता है। ऊपर की होली में अजुन माँ को आश्वासन दे रहा 
मेँ सं ७७५ रे 

है। एक में राम अपना दुःख प्रकट कर रे हैं; किसी में शैद्या का 


विलाप है ? किसी में विरहिणी गोपी का । 
बज की साधारण होली में मुख्य विषय राधा-कृष्ण की होली 
का वर्णन होता है: साथ में प्रेम ओर _योव उसगा का 


रहता है। एक असिद्ध होली में शिवजी से होली खेलमें में आपत्ति 
बताई गई है “तोसे बबजिया से को होरी खेले तेरी लट में विराजत 
“ंग! । भत्ता ऐसे हुरियारे से होरी में कौच जीत सकता है। इन हयेलियों 
में स्त्री और पुरुष के सम्बन्धों का भी चित्रण है; जिनमें बाल-विवाह 
पर मी आत्षेप ध्वनित हो उठता है “बारी बलमा रे बारो बलमा, 
तगड़ो ऐ घर नारि के बारो बलमा? | वालम पढ़ने जाता है, योवन 
तड़ करता है। बहुविवाह का भी चित्र मिल जाता है-- 


“अकेली दलमा रे अकेली बलमा, 
घर में हे नारि अकेली बल्लमा” 


किस किस को वह संतुष्ट करे | अबीर गशुज्ञाल का, र॑ंगरी 
तीनसो उन्तालीस 


जजलोऊ साहित्य का अध्ययन ] 


पिचकारी का इन होलियों में खूब उपयोग होता है! किसी किसी होली 
में दार्शनिक तत्व“विवेचन भी मिलन जायगा। 


इन अवसरोपयोगी गीतों में किसान के .पुरददे लेने 
गीतों में कोइ विशेष उल्लेखनीय बात नहीं मिलती । अधिकाँशत: इनके 
छन्द दोहे होते हैं और हैं ओर उनमें विविध कवियों के हे ते दोहे भी पाये 


30अप ०8 ३/4२०/१५#३॥काा३ ८६: 


जा सकते है। बहुधा जो दोहे गाये जाते हैं, थे थे 





हक नककक हा १०७० कक-+वा सतत 


दुलहिन प्यारी राधिका दूल्हे नन्‍्द कुसार || 
राम आये! 


“बल्दायन्र वंसी बजी मोहे तीन्यों लोक । 
वे तीन्‍्यों मोहे नहीं सो प्यारे रहे कौन से लोक ॥॥ 
. ब्रज चौरासी कोस -में चारि,गाम निजधाम | 
: बिन्दाबन और सधुपुरी बरसानों नन्‍्दगाम ॥ 
' विन्दाबन सो बन्ु नहीं नन्‍्दगामु सौ गाम | 
बंछीवट सो बट नहीं कष्न साम. सौ नाम | 
चकर थकवा हे जने इन्हें न मारे कोय । 
ये मारे करतार के प्यारे रैनि विछोयो होय |) 
तू राधा बड़ भांगिनी कौन तपस्या कीन | ' 
तीन लोक तारन तरन सो जग तेरे आधीन | 
रामनीस सबु कोई कहे जसरथ कहै न कोय | 
एक बार दशरथ कहे सो कोटि जज्ञ फल होय |! 
कागा किस को धन हरे और कोइल किसको देय ! 
मीठो बानी बोलि कें प्यारे जगु अपनी करि लेय || 
कूआ। तेरी मनि बड़ी मनि ते बड़ौ न कोय । 
सनु करिके रामनु बढ़थ। सो छिन में डारथों खोय || 
“-राम आये 


इकिली लकड़ी नाँय जरे ओंरु नाँय उजीतों होय | 
य। लद्चिमन मारिकें सो राम अकेलौ होय || 


तीनसी चाज्ञीस 


[ अन्य विविध गीत 


क्राम समाप्त होने पर जो शब्द कहे जाते हैं, वे अवश्य सार- 
गर्भित होते हैं 
चारि पहर बत्तीस घरी, ओर जब मालिक नें महरि करी। 
छोड़थो कूृआ देखो काम, गहू के जाग्रे करों आराम। 
(सिला बीनने' के समय के गीतों में भी कोई विशेष उल्लेखनीय 
आत नहीं मिलती । वे आनुष्लानिक तो हैं नहीं, केवल भन रमाने के हैं 
अतः किप्ती भो विषय को लेकर हो सकते हैं। एक में कौशल्या की 
कोख की प्रशंसा की गयी है, जिससे राम पेदा हुए और सीता सी 
बहू आई। 
सिला-बीनना समाप्त हो जाने पर खेत में खत्ती गाड़ी जाती है। 
ऊपर मिट्टी का ढेला रख कर उसकी हंलदी से पूजा होती है; उस समय 
यह गीत गया जाता है 
जब तो बनिया डेली न देतो 
अब कैसें भेली लुटावे क्वाल 
देखी लाल जा साहब की बानी 
जा ठाकुर की बानी 
जब तौ किसानु बालि नई देलो 
अब कैसे बोम लुटाबे 
देखी लाल जा साहिब की बानी 
जा ठाकुर की बानी 
जच तो तेली तेलु न देतो 
अब कैसे कुप्पी लुटाबे 
देखो लाल जा साहिब की बानी 
पाँचो पीर खरम ते उतरे 
पाँचों अनी अनी भाँति 
तुम देखो लाल जा ठाकुर की बानी 
जा साहिब की बानी 


इस गीत में अच्छी फसल होने से जो गाँव के सभी व्यवसा- 
यियों को प्रसन्नता होती है और फसल के अवसर पर जो उनमें उदा- 


तीनसो इकतालीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 
रता आजाती है उत्तका वर्शन पहले की संकोवशीलता से तुलना 
करके किया गज है। यही नहीं--उस आननन्‍्ड की पराक्राँष्ठा. वहाँ 
दिखाई है, जहाँ अच्छी फश्लल पर आशीबोद देने ओर उसे अज्ञीफार 
करने के लिए पांचों पीरों के स्वर्ग से उतर आने की कल्पना है। 
सिला बीन कर जब खेत से अस्थान किया जाता है तब इस 
अबसर का वधाया गाया जाता है। इस बधाये में सिल! बीननेवालोी 
स्थियों के मल का आशोबाद भरा रहता हे 
धामचन्द्र के दस हर चलियों, लक्षिमन के बड़ सीर 
सोता सिलअनु बीनिए, जौ घोंद्वन बड़ी बालि 
बधायो भेरे सन रहियों' 
एक दूधरा गोत चिड़िया को लद््य कर फसल से हुई सम्पन्नता 
में सुख-विभोरता का भाव अस्तुत करता है : 
हरी ऐ चिरैया जो कहै मैं उपजुन्नी लखिपन के खेत 
हरी ऐ चिरैया हों कहै में जैऊँगी ब्वाकी धनिअ के थारु 
हरी ऐ चिसैया हों कहे. मैं ओढ़गी व्वाकी धनिञ्ञ को चीर 
हरी ऐ चिरैया मयों कहे में पौष गी ब्वाकी धनिञ की सेज 
ज्ञान-उपदेश और रसिकता के गीतों के सम्बन्ध में कोई विशेष 
बात नहीं मिलती । ज्ञान की चर्चा के सभी विषय इन गीतों में आये ._ 
हैं। उपदेश भी हैं। ईश्वर की विनय भी है। रसिकता के गीतों में 
प्रायः परकीया प्रेम के नज्जे उत्तेजक गीत है. । 
कार-क्तिक में ब्रज में पुरुषों हारा हीरो नाम हीरो” नाम का एक गीत 
गाया जाता है । एक 'हीरों उद्दाहरणवत्त्‌ यहा दिपु हा हैँ:-- 
अरे पहले रे के कोंसु मनाइयें, और कौन को लीजे रे नाम 
अरे पहलें रे कै रामु मनाइयें और गुरू को लीजे रे नाम 
अरे कातिक रे के पेहैली-रे-अट्ट में ओरू राधा कुण्ड की रे नहाव 
अरे नहाय ले रे कन्हैया प्यारे सामरे औरु दे गोअन को रे दान 
भरे अरसठि रे तीर्थ कौ रे जलु भरथों और न्हाइलेउ अपने रे आप 
अरे बच्छारे अधुर मारथी सामरे, ओर कटठि जाइ तेरों रे पापु 5 


तीनसों व्याज्नीस 


[ झग्य विजिध गीद 
अरे गिरवर रे के तेरी रे शिखिरि पे ओरु टाड़ी नन्‍द के किशोर 
रे व्यारि मे रे चलते रे फरहर ओ ह, ओर पीनाम्बर के रे छोर 
पे बन्शी रे बजाई कान्हा सामरे औरु गिरवर पहली, रे ओर 
अरे महत्लन रे के मोही रानी बाछिला अरू, गयौ ए सांकरी रे खोर 
| अरे मट॒की रे के फोरी रे लुकटते औरु हस्यो हार को रेओए। 
आर साथ ३ के ठाड़ी रे महल पे औरु चितवनि चारथों रे ओर 
| अरे नंद रे बबा कोरे शांमरो औरु जनि कहूँ आमतु रे हो३ ॥ 
हा राधे रे कै ठाड़ी रे महल पे औरू ठांडी सुखवे रे केश 
। | रे कैसे रे सुनहरी रे खिलि रहे ओर भममर वासना रे लेय | 
के व्याहुए रे रच्यो-ऐ श्री ऋप्ण की और विरकभान केरे ढार । 
अरे दुलहनि रे बीए राच्गे राधिका और हुलहा नंदे रे कुमार १ 
कि राधा रे के जी के हात में ओर एक फूल एक रे सेत । 
अरे राथे रे के पूछे रे ऋष्ण ते ओर, अष्ण जवाब न रे देत ॥| 
अरे गाँडर रे कैसो है मोल में ओर बरू पोखरि की रे पारि। 
अरे बेटी रे कै सोहै रे साम॒ुरे और मोरु सरस की रे डारि । 
अरे कारी रे सो कैंदे मैया कामरी ओरु धौरी लेदे रे गाइ॥ 
अरे बनशी रे सो लैदे मैया बाजनी ज्याते चोमासो कटि रे जाइ । 
अरे ऊँचोरे कै खेरी रे दसदमों ओरु बरकति आमें के गाई । 
अरे ट्ूटति रे के आमें रे सेली फूसिका औरु बीनत आमें रे ग्वार 
अरे मोधन रे के माँड रे तू बड़ी ओर तोते बड़ी न रे कोय । 
अरे तूतौ रे पुजवायो श्री ऋष्ण नें तोय कोंनुन जानत रे होय ॥ 
अरे ऊ चौरे के खेरी रे दसदमों ओर फाँद फंदारी रे घास । 
के थामें खामें रन के घोड़िला औरु के भोज की रे गाय 
अरे कैसी रे कहीएऐ गूजरु भोजिला ओर कैसी बाकी रे गाय |! 
अरे भूरी रे कै मूरी गोडन भोजिला ओर हिरन डराड़ी रे गाई। 
अरे के लखरे कहीं यें याके जेंगरा औरु के लख याकी रे गाय 
अरे नौलख रे कहीं यें याके जेंगरा ओर दूस लख सुरई रे गाय 
अरे कहाँ वौ रे कै सोबै भौजिला औरु कहाँ तो बैठे रे गाय ॥ 
अरे पोरी में के सोबे गूझरु सोजिला ओर घेरि संगाऊ रे गाई 
अरे नौलख रे के बेचू याके जेंगरा ओर दस लख सुझूदई के गा३ 







तीनसी तेतालीस 


ब्रजलोक साहित्यका अध्ययन ] 


अरे बेच्येरे बेचि के ढेरी कक औरु भोजा ये लाऊ रे छुड़ाय 
५ अरे विदा के के वन के रे बिरिछ्ठि को ओरु भरमनु जानें कोइ ॥ 
अरे ढारे रे डार और पाढ पे रे प्यारे राधेई राधे रे होय । 
अरे गोधन रे के आयो गंगाषार ते औरु सोरों रे घाट । 
अरे एक रे दिना तो काड़, गैल में ओर फिरि गूजर के रे द्वार 
, (ह बनसी रे बजाई रे साँमरे ओरु गिरवर पहली रे ओर 
अरे महलन रे के मोही रानी राधिका और जंगल मौहे' रे मोर 
४ अरे दूधे रे विल्ञोवे रानी राधिका और कान्हा माँखनु रे खाइ 
अरे ओरु ये रे खब।वे मोरा बाँदरा और वंशीवट पे रे जाइ ॥ 
अरे बिरजें रे चौरासोी कोस में ओरु चारि गाम निज रे धाम । 
अरे विंदारे के वन ओर मधुपुरी ओर बरसानों ननन्‍्द रे गास . 
। अरे विंदारे बन बनसी बजी ओऔरु मोह तीनों रे लोक । 
अरे वे तौरे तीन्यों मोहे नहीं ओर रहे कोन से रे लोक ॥ 


होरी, रसिया, ज्ञान ओर रसिकता के गीतों का ब्रज में अस्यण्ड 
भण्डार है। ये सभी गीत लोक के चेतन-मानस की कृति हैं, अतः 
इनमें लोकवात्ता का सहज रूप प्राप्त नहीं होता। बहुत से गीतों में 
साहित्य में प्रसिद्ध कवियों का भी प्रभाव दिखायी देता है । 


७ उ-प्रउन्ध-गीत 


गीतों का अध्ययन समाप्त करने से पूबे हम यहाँ प्रबन्ध-गीवों 
की यचो कर लेना आवश्यक समभते हैं। ये गीत किसी न किसी 
कहानी को क्ेकर चलते हैं । मूलतः ये कहानियाँ ही हैं, पर गेब हैं, 
अत: गीत का आनंद इनमें भर जाता है, जिससे कहानी और भी 
रोचक हो जाती है | 


. , अत्येक क्षेत्र ओर अवसर के गीतों में छोटी बड़ी कथा कहीं न 
कहीं गभित मित्न हो जाती है। यह कथा कभी कभी मात्र एक विन्दु 
की भाँति भी हो सकती है। जन्ति के गीतौँ में वह कहूँ अत्यन्त लघु 
वस्तु है--लड़का हुआ, ननन्‍्द हठ कर रही है नेग के लिए, भाभी कहती 


तीनसीं चवालीस 


'  अबंध गीत 


है, मायके की वस्तु नहीं दूंगी यहाँ की बनी लेलो। रूठती नन्‍्द को 
भाई के कहने से भाभी प्रसन्न कर लेती है। यही छोटा गीत कहीं-कहीं 
बहुत बड़ा रूप घारण कर लेता है। जगमोहन लुगराक्क इसी प्रकार का 
ओर मूलतः इसी कथानक को तीलियों से बना है। जन्ति के गीतों में 
यही वस्तु मुख्य है। एक वस्तु जो कौमरी' में मिलती है, विशेषतः भाभी - 
की छुद्र मनोवृत्ति श्रकट करती है। ननन्‍द के यहाँ वह 'कोमरी' नहीं 
भेजना चाहती । वहाँ पहुँच जाने पर उन्हें लौटा देने का सन्देश 
भेज देती है। बहिन सोने कीं कौमरी लौटा देने को तय्यार है। पर 
जाति-विज्ञान की दृष्टि से वह प्रअन्ध-गीत रोचक है जिसमें वद्ध के 
स्पश से ननद्‌ के गभे रहता है ओर उसके बलछुड़ा होता है। भाभी 
ननद्‌ के इस रहस्य को यत्नपूर्वंकर छिपाती है, और अवसर देख कर ही 
अपने पति को बता कर प्रशंसा पाती है। 


विवाह के गीतों में तीन प्रबन्ध गीत विशेष आकर्षक हैं। एक 
भाद-न्योंतने का है, जिसमें बहिन भात-न्योंतने भाई के यहाँ जाती है। 
उसका सगा भाई मर चुका है, चचा-ताऊ के पुत्र उसका निमंत्रण 
स्वोकार नहीं करते । अन्ततः वह मरघट में जाकर भाई के ग्रेत को निम्म- 
त्रण दे आती है। प्रेत आता है भात चढ़ाता है, अन्त में कोई उसी वृत्त 
की पटली डाल देता है, जिस पर वह प्रेत रहता था और जिसकी उसने 
वजना करदी थो । उस पटली के आते ही बहन से बिना मिले, ठीक 
उस च्षण पर जब बहिन भिलने के लिए हाथ पसारती है, बह पटली में 
समा कर लुप्त हो जाता है। इस भात के गीत की तुलना 'नरसी के 
भात! से हो सकती है| “नरसी” में स्वयं भगवान भात देने आते हैं। 
कुछ कहानियों में, विशेषतः ब्रत की कहानियों में प्रेत की भाँति स्यांप 
( सर्प ) उपकार के कारण एक स्त्री से बहनापा जोड़ लेता है, और 
उसका भाई की भाँति सम्मान करता है। + 


भाई का एक बहिन, मौसी की लड़की पर मुग्ध होकर उसी से 
विवाह करने का हठ विवाद के एक अन्य गीत में मिलता है। लड़के 
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* देखी हसी पुस्तक छा तृतीय अध्याय पू० १४६ । 
+ देखो अब को लोक कहानियाँ---'महया दोअ' की कहानी । 


तीनसौ पेंतालीस 


अबजल्ोक साहित्य का अध्ययन 


को बहुत समझाया ज़ाता है, कोढ़ी होने का भय दिखाया :जांता है, 
पर वह हठ पर अड़ा हुआ है। अन्त में लड़को, बिजों उस्तका नाम है, 
उसके साथ गंगा नहाने को जाती है। गंगा में धीरे-धीरे आगे.बढ़ती 
जाती है और लड़के से कहती-जांती है, अब भी .सममर>-अन्‍्त में 
गंगा में ससा जाती. है। .. की. 8 
आतःकाल के गीत में दाँतिन' का गोत अद्भुत है। मा 

यशोंदा ने रुक्मिणी से दॉतन मॉाँगी, रुक्मिणी ने माँ की 
अवज्ञा की। माँ की अवज्ञा से असन्तुष्ट होकर कृष्ण-रुक्मिणी 
को उसके पीहर_ ( पिठ-गृह ) पहुँचा आये। अब तो घर की 
| ही फोकी पड़ गई । यशोदा के कहने पर कृष्ण गये: और 


फिर रुक्मिणी को ले आये। ये तीनों तो संस्कार के अनुष्ठान के 
अज्ञवत है, खेल के अनेक गीतों में 'पूरनमल' भी गा लिया जाता है, 
पूरनमल्न, पूर्ण प्रबन्ध काव्य है-इस लोक-गीत को कथा-बस्तु में 
सोतेलो माँ के प्रेम्र-अपंच से अपने पुत्रत्थ को रक्षा करने का आम्मह 
प्रधान है। यह कथा-वस्तु बहुत साधारण कथा-वस्तु है। अशोक पुत्र 
“ुत्नाल' और 'पूरनत्मल' का एक-सा भाग्य है। 'पूरनमल” के .ल्लोक 
, प्रचलित कथानक से इस लोक-गीत का कथानक, भिन्न है | २९.. इसमें 
तोते ने भेद खोल दिया है, पूरनमल फाँसी पर चढ़ने से पूर्व ही बचा 
लिये गये है. । इस लोक-गीत में साम्प्रदायिक छाप नहीं क्ग पायी। 
कुृनाल और पूरनमल की क्था-वस्तु में यह साम्य है : 
£--सौतेली माँ का सोतेले पुत्र पर मोहित होना, 
२--पुत्र का अपने कतंठ्य ( धर्म ) से न डिगना* 
 ३--सौतेलीं माँ का क्रोध में उम्र पुत्र के प्रति अ्ंतिहिंसा का 
आचरण, क्‍ आओ 
 ४--पिता पर भेद खुलना । 
इस भेद खुलने की विधि में ही साम्प्रदायिक छाप इन कहा- 
नियों में लगायी गई है।' कुनाल में  भेह्न उसकी- सधुर वाणी ने 
खोला है। भगवान बुद्ध की ज़ेसी क्षमा के आचरण से कुनाल के 


४ देखो यद्टी तुस्तह तृतीय अध्याय, ब्विह के गीत, पृ०,२२४ 


'तीनसी छयाल्नीस 


' [ प्रबंध गीत 


' नेत्र लौटे हैं, पूरनेमल को गुरु गोरखनाथ ने कप में से निकाला है। 
इससे यह प्रकट. होता है कि यह कथानक अत्यन्त प्राचीन है।.. लोक- 
' गीत ने. उस कथानक की उस अवस्था को सुरक्षित रखा है जिसमें 
"यह अन्तिस घा्मिक छाप नहीं लग पायी। प्रेम-गाथाओं के ज्ञानी-शुक! 
' का रूप इससें है, पर यह शुक' भेद खोलने का कार्य करता है, प्रेम का 
: दूतत्व नहीं करता | » 

। कंष्ण-चरित्र के पद्य भी लोक-गीतों में मित्रते हैं। एक गीत में 
के गय ह। कम्प वाद बट गूज़री से मिलने के लिए उसकी बहिन बनकर स्त्री भेप घ धारण 
करके गये है । कऋष्ण-चरित्र में इस प्रकार के छु्मों का समावेश लोक 
वाता के प्रभाव के ही क बा ही कर है. यह जो कक है। यह लाक-कल्पना ही है जिसने ऋष्ण 
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की कभी लिलिहार' बना दिया है; जेसे इस रसिया में:-- 


:वनि गये ननन्‍्दलाज लिलिहार के लीला. गदवाइ लेड प्यार गये नन्‍्दलाजत लिलिहार के लीला. प्यारी! 


: कभी 'मनिहार! बना दिया है, और थीं न जाने केसे कैसे बाने उन्हें 
“दिये हैं। घट के 

ब्रज ओर त्योहार के गीतों में प्रबंध-गीतों का ग्राधान्‍्य साना 
“जा सकता है, विशेषत: देवी के गीतों में । इनमें एक 'सुरही” का गीत 
है। सुरभि! गाय का पौराणिक नाम है। सिंह सुरभि को खाना 
चाहता हैं, सुरभि कहती है बच्चों. को दूध पिला आऊँ, वचनवद्ध 
होकर सुरभि बच्चों को दूध पिलाती है | बच्चे भी उसी के साथ आते 
है। वे सिंह से कहते हैं, सिंह मामा पहले हमें खाना। सिंह मामा 
होकर बहिन॑-भाँजों को कैसे खाए ? सिंहनी भी इस नाते का आदर 
करती है। यह गीत देवी के गीतों में गाया जाता है, एक आश्चर्य की 
बात है। इसका भाँव बोद्ध-क्षमा से विशेष मि़्ता जुलता- है। एक 
बांद्ध-जातंक का भाव ही नहीं संविधान भी इससे बहुत मिलता- 
जुलता है। वह जातंक है उस शिकारी से सम्बन्धित जो क्रम से 
तीन हरिएं और हरिणियों को मारने के लिए ग्रस्तुत हुआ, पर जिन्हें 
सार नहीं सका । एक ने कहा में बालकों को दूध पिला आऊँ, दूसरी 
ने कहा, पति से मिल आऊ; वीसरे ने कहा पत्नियों से मित्न आऊँ। 
तीनों आ उपस्थित हुए, जिसका प्रभाव उस शिकारी पर यह पड़ा कि 


लीचसो सेंतालीस 






अजलोक साहित्य को अध्ययन ] 


उसने शिकार करना छोड़ दिया | सुरभि ओर सिंह का उल्लेख पौरा- 
शिक राजा दिलीप की कथा में भी आता है। कहा नहीं जा सकता 
कि यह गीत देवी के वाहन 'सिंह” का स्मरण करने के लिए देबी के 
गीतों में सम्मिलित किया गया है, अथवा 'सुरक्रि! के मातृ-भाव के 
कारण । देवी को माता कहा ही जाता है। यह माठ्त्वशक्ति का ही 
प्रतीक है। यों देवी के भयानक खरे भयानक रूप से भी यह बौद्ध-क्षमा 
का भाव, जिस रूप में इस कथा में आया है, अनमिल नहीं है। देवी का 
भयानक रूप तो असुरों के लिए है, शरण में ओर परिकर में सम्मिलित, 
हो जाने वाले के लिए देवी की उदारता और कृपा की कमी नहीं रहती । 
किन्तु देवी के गीतों में ओर भी कितने हो कथा-गीत हैं। बे 

भी महत्वपूर्ण हैं। इन गीतों में एक तो है श्रसिद्ध 'जगदेव का पेँवारा' 
देवी के गीतों में पंचारों का महत्वपूर्ण स्थान है। एक ही पंबारा नहीं, 
कई पँवारे हैं। पंवारे सभी अवदान' के रूप हैं। किसी म किसी 
वीर का चरित्र इनमें रहता है। यों भत्ते ही इनकी कथा-वरतु पूर्णतः 
ऐतिहासिक न हो पर, कथा-वस्तु का बिन्दु अवश्य ऐतिहासिक होता 
है। पंवारा? के सम्बन्ध में निश्चय पूर्वक यह नहीं कहा जा सकता कि 
यह शब्द कहाँ निकला | 'पंवारा' ब्रज के मुहाविरे में तो म॑कट, झगड़े, 
युद्ध का पर्याय हो गया है, विशेषकर ऐसा मंमट जो समाप्त ही न 
होने पाये “इस पंवाड़े से बचो” ; 'यह कहाँ का पँवाड़ा फैला दिया है?” 
ऐसा बहुधा कहा जाता है। जो पेँवारे ब्रज में हमें मिले हैं उनमें 
उसका श्रयोग युद्ध के लिए हुआ है। यथा--ास्याइ जी रोसमंत है 
गए किए जानें खूब पमारे ! तथा “अमरसिंह ने कियौ पमारो कहौ तौ 
गाइ सुनाऊं' आदि | बुन्देलखण्ड में पंवारे का अर्थ लम्बी कथा का भी 
हीता है। मराठी में यह शब्द 'बीर॒गाथा' के लिए प्रयुक्त होता है। 
ये सभी अथ 'पमारे' के वाच्याथं अथवा मूल अर्थ नहीं। ये दूसरे 
अथ हैं, जो प्रयोग के कारण इसे मिले हैं। यह बात किसी सीमा तक 
उचित प्रतीत होती है कि इन गीतों में पहले “पंवार-परमार/ ज्षत्रियों 
की बीर-गाथायें गायी जाती होंगी# । ये लम्बी होती होंगी और लड़ाई 


+* देखिये लोवार्ता, जून १६४० छे अडू में “अगरदे4 दो पेंवाते' पर छम्प|- 
दकौय भूमिका । 


तीनसो अड्तालीस 


[ प्रश्ंध गीत 


झंगड़ों से परिपूर्ण होती होंगी। फलत: परमारों के गीत होने के 
कारण ये पंवारे! कहलाये। आल्हा? के नाम: से आल्हाः, 'ढोलां! 
वर्णन के कारण ढोला' दो अत्यन्त प्रसिद्ध व्यापक गीत इसी प्रकार 
की नामकरण की अ्णाल्ली पर है। ... पर हैं । 
ये जगदेव रासमाला » के अनुसार मालवा के राजा उश्यादित्य 
( १०४६-८७ इं० ) के पुत्र थे। ये घारानगरी से किन्हीं घरेलू षडयंत्रों 
के कारण बाहर चले गये थे; ओर जेसा कहा जाता है, ये गुजरात के 
प्रसिद्ध राजा सिद्धराज जयसिंह के यहाँ नोकर हो गये। १८ चर्ष 
नौकरी करके ये घर लौटे | तब उन्होंने अनेकों पराक्रम किये | 


ब्रज में जो 'अगदेव का पंवारा” हमें मित्ना है उसमें यह कथा है | 


रनधौर ने यज्ञ रचा । भाई-बन्धुओं ने कहा कि जग़देव भाई है 

उसे भी बुला लो | जगदेव और उसकी माँ पाटमदे धारा पहुँची | 
वहाँ 'रनधीर' की माँ 'दीवलदे' ने पाटमदे! का उचित सम्मान नहीं 
किया / माता को दुखी देख जगदेव त्रतिकार के लिए पूर्ण देय्यारी 
करके रनधीर के द्रबार में पहुँचा । वहाँ उससे कहा गया, आपस में 
पीछे समझना, पहले अपने पिता को छुड़ा कर लाओ। पिता अनबोला 
रानी के यहाँ बन्दी थे। जगदेव अपनी स्त्री फूलनदे को माँ को सोंप 
कर चल दिया। आगे बन में पहुँचकर कितने मार्ग फटे, वहाँ देन्नी ने 
आकर ठीक मार्ग दिखाया | यह पंवारा अधूरा है, इसमें कोई सम्देह 
नहीं । १र इतने ही आरम्भ से यह विदित होता है कि इसमें और उस 
पंबारे में जो लोकवार्ता में दिया गया है, जो थुन्देलखण्डी है, बहुत 
अन्तर है | बुन्देलखण्ड के पंवारे में तो जगदेव ने अपना सिर माँगने 
पर देवी को चढ़ा दिया है। देवी उसे ल्ोटाने गयो है, पररानी ने 
यह कहकर अस्वीकार कर दिया है कि दी हुई वस्तु वापिस नहीं 
ली जाती। अन्ततः देवी को धड़ में से नया सिर ही पेदा -क़रके 
जगदेंव को जीवित करना पड़ा है। उनके पवारे में इतिहास और 
लोकवातो का पुट सन्तुलित दीखता है | बुन्देलखण्डी में अत्ौकिकता 
है, मोरध्वज राजा की प्रसिद्ध कहानी से घुन्देज्ञखण्डी पँवाश टक्कर 
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तोनसो उनचास 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


लेता है | ब्रज के गीत में देबी जगवेव की सहायता करने को सदा 
सब्नद्ध हे | किन्तु त्रज में भी 'जगदेव के शीश चढ़ाने को कहानी 
अग्रखिद्ध नहीं है. 'जयमल फत्तेसिंह के पंबारे में आरम्भ की पंक्तियों 
में अन्य सक्तों के साथ जगदेव का भी उल्लेख है| इस पमारे में ध्यान 
देने योग्य पंक्तियाँ ये हैं : 

को को अगड़ी हो गया, अगड़ चल्लाया 

अगड़ी राजा जसेमंत, जसमत का जाया 

विद्या भोज प्मार की जानें जग परचाया 


इस पंवरे में कई अन्य पँबारों का उल्लेख मिलता है। 
जसमंत', संभवत: यशवंत! का अपश्र'श है, कोन है, यह अभी तक 
विद्वित नहीं। राजा भोज तो म.लवे के प्रसिद्ध राजा है हीं। 'होमपाल' 
के परे का भी पता नहीं चला है। इसी पंमारे में जिस प्रकार 
होमपाल का उल्लेख हुआ है उससे यह स्पष्ट है कि होमपाज्न ने अपने 
शरीर को देवी के यज्ञ में आंहुत कर दिया था। राजा पूरना, पुनः, 
प्रसिद्ध पूरनमल भक्त है, जिसका उल्लेख इस्ती अध्याय में वेबाहिक 
गीतों में हो चुका है। इसको प्रसिद्ध कहानी पर ब्रज में अनेकों स्थाँगां 
तथा भगतों का प्रचार है। ८ ; 


६3 

हम पसारे में जयमल-फत्तेसिंह को अमरसिंह का भाई बताया 
गया है। इसका भी आरम्भ 'अमरसिंह” के प्रसिद्ध कथानक की 
भाँति है। फत्तेसिंह बादशाह के द्रबार में नौकर है। उसका हाल ही 
विवाह द्ोकर आया है| जेसे-तैसे फत्तेसिंह दरबार में पहुँचता है । 
बहाँ देर हो जाने के उपलक्ष्य में बादशाह कहता है या तो लड़ाई लो 
या यहें चार चीजें दो । वे चार चीजें ये हैं>--सदिला बेटो, दूयाई घोड़ा, 
मोहन चीता वथा दल पखन ही थी। फत्तेसिंह ये वस्तु कैसे दे। ये हैं” 
कहाँ १? अत: लड़ाई मोत्र पष्ठी । बादशाह पर जब बहुत मार 
पड़ी ओर राठौरों का पक्त भारी' हुआ तो बादशाह ने बतलाया कि 
उसे यह भेंद सुरजावती' ने दिया। 'सुरजावती” जैमल-फरत्तेसिंह 
की वहिन लगती थी। आखिर बादशाह से भयानक लड़ाई हुई ! 
प्रथ्लक' के बलेड़े, दयोई घोड़े ने भी युद्ध में खूब भाग लिया। जिस 


तीनसों पचास 


[ प्रबंध गांत 


प्रकार इस पवारे में कथा आई है, उससे प्रतीत होता है कि घोड़ा 
फर्नसिंह का था, बादशाह ने सो हिया था। पहले वह बादशाह की 
ओर से लड़ा, पुनः जब उसे यह बतलाया गया कि बादराह अनाचार 

रन के लिए ही चढ़ आया है तो घोड़ा उन्नटा पड़ गया। बादशाह 
इसो धोखे से परेशान हो गया | फिर भी यह भाग अस्पष्ट है। 


इसमें बादशाह की दपाक्ति है कि अखल “िरारों' और 
कर्गो' को सेने सार डाला है; ये संवरवारे ( तात्यय साँमर वालों 
से है ) किस खेत की मूली हैं । अन्य राजपूत जातियों का भी इसमें 
उल्लेख है--वे हैं हाड़ा, राटोर, सकरवार, कछवाहे, लड़कड़, मिगा 
यह पसार रशाठोरों से विशेष सम्बन्धित हैं । 


लोकवातों के तत्वों में दर्याई घोड़े का उल्लेख प्रधान है । 
भाता के दूध की शक्ति का बड़ा अद्भुत वशन है। 'साता ने छुचों रू 
दूध का धार छोड़ी तो पत्थर की शिक्षा चकन्नाचूर हो गयी.। कटारे में 
दूध रख दिया जाय, यदि वह फट जाय तो जानना कि बेटा सर गया ! 
यह विश्वास भी लौकवाताओं की परम्परा में विशेष स्थान रखता है। 
इसकी एक ग्राचीन लम्बी परम्परा है। अनेकों गीतों और कहानियों में 
जो देश-विदेश में प्रचलित हैं, इस प्रकार की युक्ति का कोई न कोई 
रूप मिलता ही है , कहीं पर फूल रख दिये जाते हैं, उनके मुरमाने 
पर किसो विपत्ति की सूचना मिलती है। कहां पानी में खून हो जाने 
से यह सूचना दो गयी है | 

यह पम्माया भी हमें इस आश्चर्य में डाल देवा है कि आखिर 
यह क्‍यों देवी के भजनों में सम्मिलित किया गया है। जगदेब ८,/ 
जिस प्रकार देवी से सम्बन्ध है, उस अ्रकार की कोई वात हमें गीत में 
नहीं मिलती | इसमें तो देवी को सहायता के लिए भी नहीं बुलाया 
गया है। वस्तुतः यह गीत शक्ति-उयासकों की परम्परा प्रकट करता है। 
संभवतः इसालिए यह देवी के गीतों में सम्मिलित है। इसी 'पमारें! 
की भाँति अमरसिंह” का साका हैं। अमरसिंह” के साके में अमरसिह 
का असिद्ध बृत्तान्त सहज ढंग से- दिया गया है | 

सरस्वती में पहले शारदा माता का स्मरण है, फिर गुरु 


तीनसो इक्यावन 


ड््ठड 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


उस्ताद की मानता है, पंच्पीर और सभी औलियों को माथा नवाया 
गया है, खेरे की चामुण्डा का भी सुमिरन' है। हरि को बीड्ा-बताशे 
आर रेबड़ियाँ चढ़ाई गयी हैं । 
फिर गाथाकार ने शुरू किया है : 
“अमरसिंह ने कियौ पमारो कही तो गाइ सुनाऊ 
ओर वह आगे कहता है-- 
कहाँ ते उत्पिन्नि भई, कहाँ ते मई लड़ाई, 
दीघ सहर उत्पिन्नि भई, अगरे ते भई लड़ाई।! 
अमरसिंह के साके का दीघ! से कोई सम्बन्ध नहीं। फिर 
लोकवार्ता का कबि अपनी जानकारी की सीमाओं में ही वस्तु को 
ढांल देता है, इसी कारण 'दीघ” शहर का उल्लेख इसमें हुआ है।. 
आगरा” तो मुख्य घटनास्थल था हीं | 
अब कवि ने एक कचहरी का वर्णान किया है कंचन” की 
कचहरी है, 'बिसकरमा! ने पद्म स्थान-स्थान पर लगा दिये हैं, पानों से 
बंगला छाया हुआ है : 
“जल में खम्मु, खम्मु में जलहल, जामें कमलु बिराजे 
जगमग जोति जरे ठाकुर की सिकिल घिड़ाघिड़ बाजे 


. यह 'ठाकुर' ओर कोई नहीं अद्या है. । अह्ा की कचहरी का ही 
उल्लेख है, जो अर्ुत रस से संचरित हो रहा है। ये दो पंक्तियाँ और 
च्ष्टठज्य है : 

काऊनें लादी लॉग सुपारी, का्नें लादी राई 
कबीर लादी रामनाम बेकुर्ठं की गादी पाई 


अब गाथा आरम्म होती हैं। वादशाह तर्त पर आकर बैठ 
गया | असरसिह्‌ बहीं दीखते | चुगलखोर ने कहा--अमरसिह तुभ्हारे 
राव नहीं, वह कभी मुजरा करने आता ही नहीं, मुफ्त में बाईस 
परगनों का सरदार बना बैठा है। बादशाह क्रोधित हुआ | तुरन्ब 
एक पर एक अहदी बुलाने के लिए भेजे गये | अमरसिंह को समाचार 
मिला । उसे भोजन भी अच्छा नहीं लगा-- 


तीनसो वावन 


[ प्रबंध गीत 


डाल दी | राजा के पास समाचार पहुँचा। राजा त,ल पर तेली के 
साथ आया | वह साबर बड़े बड़े पहलवानों से भी सीधी नहीं हुई! नल 
को बुलाया गया। दुगों की कृपा से उसने पेर की ठोकर से ही वह 
सावर तोड़ दी। तब राजा ने नल की सब खता माफ कर दी। तेलो 
की मित्रता बुध से बढ़ी, बुध से सार-पाँसे खेलने लगे | गंगू तेली सब 
हार गया । थावन कोल्ह, सब धन, बारह हजार घाड़े | नज्ञ ने कहा-- 
अब खेलने जाओ, अभी तो एक सो चार बेल, घोड़ों की साज, कुलबारा 
महल मौजूद है। रल ने अपने पांसे दिये। कह दिया, पहले तो दुगों 
का स्मरण करना और फिर जब पाँसे फेंको तो मन में ही कह देना--- 
“चल रे नत्न के पॉसे--इस विधि से तेला जीतता गया, जब अपना सत्र 
जीत लिया तब बुध ने मारवाड़ का परगना रख दिया। तेली उमंग में 
जोर से कह गया--चल रे नल के पाँसे /' बुध चोंका, तब उधने नल को 
बुलवाया, और उससे पाँसे खेले। वहीं दोनों ने अपनी स्त्रियों के गरम 
दाँव पर चढ़ाये | नल जीता । यह हुआ कि एक के लड़की हो या एक 
के लड़का तो उन दोनों का सम्बन्ध कर दिया जायगा। नल के ढोला 
हुआ, बुध के मारू। बुध ने मारू की सगाई ढोला के.यहाँ भेज दी । 
पर यह संबन्ध बुध के परिजनों को पसन्द नहीं आया। शादी के लिए 
कई शर्तें रखी गयीं । पहली यह कि नल जंगली मानुस-खाने घोड़े पर 
चढ़े | घोड़ा निकाल के लाया गया | नल ने पहचान लिया कि यह 
दानेवाला कट्टर घंड़ा है, इस धोड़े को उसने विपत्ति पड़ने पर छोड़ 
दिया था। घोड़े ने लल को पहचान लिया । नल्न उस पर सवार हो गया, 
सारी तत। चक्ति! हो गयो | तव उससे कारे गांड लाने के लिए कहा 
गया। कारे गाँड़े जिस बन में थे; उसमें दानों का राज्य था। नज्ञ 
कट्टर घोड़े पर चढ़कर, दुर्गों की सहायता से दानों को जीतकर गाँड़े 
या, और दानों के राजा को पकड़ लाया। उसे द्रवाजे में चिनवा 
दिया । दाने ने कहा, जब ढोलकुमार इस दरवाजे.से निकलेगा, में उस 
पर गिर पड़ँगा । उस समय तो ढोला का विवाह भारू से हो गया | 
एक [देन दुर्सेती ने नरवर की ओर मेह बरसते देखा | उसने 
नल से कहा : आज तो नरबर की दिशा में बादल हो रहे हैं । शायद 
हमारे दिन अच्छे आने वाले हैं | चलो, अपने देश चलें | नल और 


तीनसों तिरेम्ठ 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


दुर्भेती वहाँ से चले उन्होंने पहला पड़ाव करमलपुर किया, दूसरा 
भीषमपुर | भ्ीष॑सपुर के राज! ने सालिन के कहने से अपने चार वीर 
भेज कर ऊपर तम्यू फाड़ कर दुभेतों को उठवा संगाया । प्रातः, यह 
देखकर नच ने दुर्गा का स्मरण किया दुमो ने कहा, चलो लड़ा जाय | 
पर कोई. ओर उपाय करनो तो अच्छा है । अब नल ने बासुकी का 
स्मरण किया । वासुकी के मन्दिर के चौरासी -धर्टे बजने लगे | वासुकी 
ने नागों की सेना भेज दी । नागों की सेना भीषमपुर चल पड़ी घर घर 
में भय छा मया , भीषम राजा को नाग बे जाकर डस लिया। जब 
दुर्मेती हाथ में आ गए तो नल के कहने से भीषपत का विष सर्प ने 
खींच लिया | 


यहाँ से आगे चलने पर और भौो कष्ट पड़े, अन्त में नन्न और 
दुर्भती फिर एक दूसरे से अलग हो गये । दुर्मेती फिर एक सेठ के 
साथ विद पहुँची, अपने पिता भीम के पास। नल्न को मार्ग में 
सप ने डस लिया।, जिससे उसका शरोर काला पड़ गया, बाँहें छोटा हो 
गयीं। बड़ कर्कीटक सर्प नल का हितेषी था | उसने नल को एक जोड़ा 
कपड़ां दिया ओर कह, ऊुब आवश्यकता पड़ जाय तब इन वस्त्रों को 
पहनना, तुम्दास रूप पूववत हो जायगा। बल कोशल में ऋतुप्णा के 
यहाँ पहुँचा | वहाँ से उसे दमयन्ती के दूसरे स्वयंवर की सूचना 
मिली । वह ऋतुपण के साथ विदर्भ गया। वहाँ दसयन्ती ने, नत्ल को 
परीक्षा करऊ देख लिया कि यह नत्र ही है, तब वह उसके पास पहुँची । 
नल भी अपने पूवरूप में आ गया । तब नल ने घुष्कर को फिर जुएके 
लिए आसंत्रित किया / इशक्ष बार पुष्कर सव्‌ हार गया। नल ने अपना 
राज्य सम्रात्ना । 


ढोला अब विवाह यग्य अवस्था का हो गया था |. उसके गोने 
का सन्देश पिंगल भेजा गया | नल चत्ता, तब मागग में रेवा नास की 
जादूगरनीं ने उसे बन्दी बना लिया | बड़े कोशल से करिहा  झँट | की 
सहायता से बह बहुब दिलों वाद रेवा के फन्‍्दे से छूट कर भागा | 
पिंगल पहुँचा। वहाँ ग्रही शर्तें रखो गयी कि. वह सिंहद्वार से आये। 
दोल्ा को उस द्वार का समाचार म.रू ने पहुँचचा दिया था। ढोला 


तीनसों चॉसठ 


[ प्रबंध' गीत 


सार-फाँसे खेंल रही थी ? मोतिनी ने कहा--देवलोक की अप्सरा 
आयी थी, आपको आता देख उड़ गयी है । दाना चला आया | सुबह 
ही मोतिनी ने दाने से पूछा: आपके प्राण कहाँ हैं ? दाने ने कहा--में 
सहज में नहीं मर सकता, नल नाम का आदमी ही मुझे मार सकता 
है ' सात कोठरियाँ पार करके एक अखबर का पेड़ है. उस पर एक 
पिजड़ा टंगा हुआ है, उसमें एक बगुलिया है | उत्त बगुलिया में मेरे प्राण 
हैं। नल ने दाने के जाने पर सात कोंठरियाँ पार कीं, उनमें से एक में 
कट्टर घोड़ा था, एक में बासुकि नाग बन्दी था, एक में घोड़े का चाब्ुक 
था । इसी प्रकार अत्येक कोठरी में कुछ न कुछ था। कोठरियाँ पार करके 
वृक्त मिला | युक्ति से उसने विंजड़ा उतार लिया । बगुलिया हाथ में ले 
ली, तभी दाने का सिर घमका | नल ने बगुलियां सार डाली, दाना 
मर गया। मोतिनी से नल का विवाह हुआ। वेमाता और दुर्गा ने 
दोनों का विवाह सम्पन्न कराया | 

मोतिनी और चोपड़ को लेझर नल जहाज़ पर आया जद्दाज 
चल पड़ा | लक्खी सेठ के लड़कों की नीयत बिगड़ गयी । उन्होंने नल 
को समुद्र में ढकेल दिया, मोतिनी और गोटों को लेकर घर पहुँचे । वहाँ 
पहुँच कर प्रचारित किया कि हम सोतिनी और गोटों को लाये है, नल 
तो डूब गया । सेठों ने गोटें और मोतिनी राजा प्रथम को दे दीं । 
मोतिनी ने कहा कि में छः महोने तक किसी से बात नहीं करू गी । 

_. नल पानी में डूबकर पाताल में गया, वहाँ बाखुको नाग मिला | 
उस नाग की नल ने भौमासुर दाने के यहाँ से बन्दि छुड्ढायी थों, अतः 
वासुकी ने बड़ा सत्कार किया। उसने उसे एक किनारे पहुँचा दिया । 
वासुकी ने नल्न को एक अंगूठो दो जिससे वह अपना रूप परिबत्तेन कर 
सकता था। मत वृद्ध बनकर नरवर पहुँच।। बहाँ मोतिनी ने नक्-पुराण 
सुनाने के लिए बड़े बड़े पर्डितों को निमनन्‍्त्रण दिलिवाया था, पर कोई 
नत्न-पुराण न सुना सका । वृद्धरूप में नल ने वहाँ जाकर नज्न-पुराण 
सुनाया । नत्न ने राजा प्रथम से मोतिनी प्राप्त की । नत्न-पुराण सुन 
कर हीं प्रथम को विदित हुआ कि मंका जीवित है और पराक्रमी नल 
उसी का पुत्र हैं। अथम स्वयं जाकर मंका को ले आया। 


अब गड़ा दशहरा का दिन आया। प्रथम ओऑए मंमका स्वान 
तीनसो इकसठ 


त्रजल्ोक साहित्य का अध्ययन ] 


करने गये । वहाँ फूलसिंह पंजाबी ने प्रथ्म और मंम्का को कैद कर 
लिया । रूगड़ी इस बात पर चला था कि कौन पहले नहाये । फूलसिंह 
पंजाबी जादू जानता था | उसने प्रथम की सब सेना को पत्थर बना 
दिया । नल और गूजर भोतिनी के साथ चले । मोतिनी ने अपने 
जादू से पिता-म ता को मुक्त कराया | 
नल राजा हो गग्मा । एक दिन हंस ने आकर दुर्भती का वर्णन 

किया, वह राजा भीम की बेटी थी। दुर्भेती के निमंत्रण को नल 
अस्वीकार नहीं कर सका ओर मोतिनी से छिपकर स्वयंबर में गया। 
उसमें देवगण भी आये। इन्द्र ने बल को दूत बनाकर भेजा | दुर्मेंती का 
निश्चय अठल था कि वह नल को वरेगी | सब देव नल का वेश बनाकर 
बैठे.। दुगी ने दुर्मेती की सहायता की | दुर्भेती ने नल को बरा | जब 
दुर्मेती को लेकर नत्न नरवर पहुँचा, मोतिनी नत्न से यह कह कर कि 
तुमने दूसरा म्हौर सिर पर रख अपनी प्रतिज्ञा के विरुद्ध आचरण 
किया है पछाड़ खाके गिर पड़ी और मर गयी | 

“ इन्द्र आदि देवता तो नल पर प्रसन्न हुए थे, पर देवताओं का 
अपमान शनिश्चर देवता नहीं सह सके । उन्होंने नल को दुःख 
देने का बीड़ा उठाया | 


एक अवसर देखकर शनिश्चर नल्ञ के शरीर में प्रवेश कर गया | 
नल अपने छोटे भाई पुष्कर से जुए में सर्वस्व हार गया। नत्न और 
दुभती राज्य छोड़ कर चल दिये। अनेक आपत्तियाँ मेलते भेलते 
पिंगल जा पहुँचे । पिंगल के रघुनन्दन अथवा गंगू तेली ने दोनों को 
अपने यहाँ आश्रय दिया। नल के पहुँचने से तेली अत्यन्त समृद्ध हो 
गया, यहाँ तक कि तेली की ओर पिंगल के राजा बुध की दाँत-काटी 
रोटी हो गई। बुध के यहाँ तभी एक दावत का प्रसंग आ गया। उसमें 
, तेली का समस्त कुडुम्ब न्योता. गया। तेली का समस्त कुटुम्ब नल पर 
बैलों को पानी पिलाने का भार सोंपकर दावत खाने के लिए चले गये । 
नल बेलों को पानी पिलाने भंवेर ताल पर ले गया । वहाँ सिपाहियों ने 
उसे रोका तो लड़ाई हो गयी | उसने चार हजार सिपाही मार डाले, दो 
जीवित सिपाहियों की पीठ से पीठ भिड़ा उनके गले में साबर की बेड़ी 


तीनसौ बासठ 


[ अब॑ँध गीत 


किन्तु इन सब गीतों से भी कहीं भ्रह्यान, कहीं, जटिल, कहीं 
रोचक ढोला” नामका लोक महागीत अथवा महाकाव्य है। 
टोला' हिन्दी-क्षेत्र का एक प्रसिद्ध लोक महाकाव्य है। >महा- 
कांब्य' से अभिग्राय यह नहीं है कि यह लिखित है। 'ढोल।” अभी तक 
नहीं लिखा गया, यह ग्रामीणों के कण्झों पर ही विराज रहा है।| अन्य 
लोक-गीत तो सर्व-साधारण ग्रामीणों में से प्राय: हरणक को याद रहते 
हैं। किन्तु ढोला' का गीत किसी किसी विशेषज्ञ को ही याद रहता है। 
यह विशेषज्ञ भी प्रत्येक गाँव में नहीं होता, किसी किसी गाँव में ही 
होता है। 
यह 'ढोंज्ञा' वषी-ऋतु में ही प्रायः सुना जाता है। ढोला साधा- 
रशुतः 'चिकाड़े पर गाया जाता है | चचिकाड़ाः 'स!रंगीः की शक्ल 
का होता है किन्तु बहुत छोटा, लम्बाइ में म्लुश्किल से एक हाथ, एक 
बालिश्त से भी कम्र चौड़ा । तीन या चार तार होते हैं। इसका सिर 
विविध दर्षशों के ठुकड़ों से सजा लिया जाता है, जिससे शात में 
चमकता है। चिकाड़े के. साथ के लिए ढोलक' और मजीरे होते हैं । 
एक 'सुरेया' होता है। झुरेया' ढोला में बहुत आवश्यक और अनोखा 
तत्व है, जो अन्य लोक-गीतों में इस रूप में नहीं मिलता। आल्हा भी 
. ढोला' की भाँति गाया जाता है, पर उसमें 'सुरेया' की आवश्यकता 
नहीं पड़ती । 'सुरेया' क। काम सुर भरना है। ढोला गानेवाला जब पद 
को सम्माप्त कर विराम लेता है तो यह सुरेया उसके सुर में सुर मिल्लाकर 
आलाप करता रहता है, ढोल्ा-गायक कुछ काल विराम ले ल्लेता 
ढोला पेरियों' में विभाजित रहता है । परी? संभवत: अहर” स 
निकला हैं। एक प्रहर के उपरान्त ढोला गायन बन्द्‌ कर दिया जात॑। है, 
और एक इंटरवल या अवकाश दिया जाता है। इस अवकाश में ढीला 
| इसकी लिपवदध करने के कुछ व्यक्तियत उद्योग हुए हैं, पर वे प्रायः सभी 
उन लोगों के उद्योग हैं फिन्द्रोंने ठोख़े के रहा को समफ्त कर अपने शब्दों में उसे ढाल 
दिया है । ढोला को कुछ पुस्तक छपी भी दें | इन छपी पुस्तओों के नाम ओर लेखर 
इस प्रकार हैं: १---प्राचान अखाड़ा! गबाधर वर्मा फ्तेप्रुर ठाकुर मजाधरविंद भूरेद- 
प्रसाद फतेपुर निवासी कृत ढोला राह चिकाड़े में; २--चल चरित्र ढोला चिकाड़े के 
राह में; छेदाठाल करकोली निवासी इत ।-कुछ अन्य भी हैं| 


तीनसो सत्तावन 


नजलोक साहित्य का अध्ययन | 


गानेवाला और सुनने वाले चिलम-तमाखू पीते हैं, अन्य तात्कालिक 
शारीरिक आवश्यकताओं की पूर्ति करते हैं। 'पहरी” डेढ़-दो घण्टे तक 
चलती रह सकतो है। अवकाश में ही ढोला-गायक कोई मनोरज्लक 
लोक-कहानी कहकर मुनाते हैं | २४-३० मिनट के अवकाश के उपरान्त 
दूसरी पहरी आरम्भ होती है। एक बेठक में अधिक से अधिक तीन 
पहरियाँ हो सकती हैं । 

यों 'ढोला' उत्तरी भारत के मध्य देश में, यू० पी०, राजपूताना 
में किसी न किसी रूप में अवश्य मिलता है, किन्तु “त्रज' में 
वह जिस रूप में प्रचलित है, वह अनोखा है। राजपूताना में तो 
ढोला और मारू की कहानी अत्यन्त लोकप्रिय है । उसको साहित्य में 
भी स्थान मिल गया है। 'ढोला मारूरा दूहा” राजस्थानी का असिद्ध 

ग्रन्थ है। श्यामाचरण दुबे के छत्तीसगढ़ी लोक-गीतों का परिचय? में 

'ढोला! दिया गया है। यह ढोला लोक-गाथा है, और ग्रामीणों के कर्ठ 
से भाषा में उद्धृत कर दिया है| यह लोक-गीत है। यह 'ढोला मारूरा 
दृह्ा! की भाँति साहित्यिक रचना नहीं है। इस “लोकगीत” में केवल 
ढोला के साथ मारू के गौने का वर्णन है; और प्राधान्य है 'रेवा' नाम 
की जांदूगरनी का, जो ढोला पर मोहित थी, उसे अपने जादू से अपने 
वश में रखती थी और उसके यह्नों को विफल कर देदी थी। अन्त में 
बड़ी कठिनाई से ढोला उससे पिण्ड छुड़ाने में सफल हो सका । 

एक ओर प्रकार का ढोला' ब्रज में प्रचलित है। स्त्रियों में, 
स्त्रियों दारा ही गाया जाता है ॥. किसी माँगलिक अवसर पर, जब 
माँगलिक और खेल के गीत गाये जा चुकते हैं, तब चलते समय घर 
से बाहर आकर अन्त में ढोला गाया जाता है। ऐसे एक ढोले का 
उद्गहर्यूप यहाँ दिया जाता है-- 


ए चंदा तेरी निरमल कहिये चाँदनी रे चंदा, 
राजा की रानी पानी नौकरी । 

अरे कुअटा ! तेरे ऊ थे नीचे घाट रे, अरे कुअटा, 
छोरा को धोबे धोबती । 

अरे छोरा, है मारू बेंगन तोरि ल्ा, रे छोरा, 
तोजू में धोऊ तेरी धोबती । 


तीनसो अट्भरावन 


[ प्रबंध गीत 


अरे छोरी, तेरे गोबर सनि रहे हाथ रो, अरे छोरी 

दागु लगेगी मेरी धोष 

अरे छोरा, मेरे महँदी राचि रहे हाथ रे, अरे छोरा, 

रंग रग चू० तेरी घधोबती । 

अरे छोरी, तू अति की भोतु मलूक री, अरे छोरी 

इतनी बड़ी तो क्वारी चो रही ? 

अरे छोरा ! मोकू अच्छिम दढू ढो पच्छिम रे, अरे छोरा, 
हमारी जोड़ी के हजारी ढोला ना मिले | 

अरे छोरा, तू अति को बड़ो मलूक रे, अरे छोरी, 

इतनों बड़ी तो क्वारों चों रहो ? 

अरी लाली ! मेरे मरि गये मय्या बापु री, अरी छोरी, 
भइया भरोसे क्वारे हम रहे । 

अरी छोरी ! अब चलि दे सोरों घाट री ( 5 री), 


साँ चलि के डर भाँवरी 

अरे छोरा ! माँ बहुत जुरिंग्गे लोग रे, अरे छोरा, 

मोकू आवबेगी लाज री | 

ऐसे ढोला गीत अनेकों हैं | लोक-गाथा के 'ढोला” और ब्रज 

सत्री-गीत ढोला की व्युत्पत्ति में अन्तर प्रतीत होता है।' होला 

उर्याक्ति का नाम होते हुए भी दूलह” दुर्लभ” से बना प्रतीत होता है 
दूसरा 'ढोला' दौल' से निकला है, जिससे ब्रज की “'डोलना' क्रिया 
बनी है, यही ढोला चलते चलते गाये जाने वाला, 'ढोला' हो गया । 
किन्तु हमें तो यहाँ लोकऋ-गाथा ढोला पर विचार करना है। 

ढोला महाकाव्य का सार-भाग इस प्रकार है-+४# 

१--नरबर का राजा प्रथम ( पिरथम ) था। उसकी रानी मंम्का 
थी | जब वह गर्भवती हुई तो. उसे कलंक लगाकर बधिकों को दे दिया 
गया कि जाओ, इसको मार कर इसकी आखें निकाल लाओ । बधिकों 
को मंझा पर दया आगयी । उन्होंने हिरण! को'सार कर उसकी आखें 
निकाल ली, मंरा को जंगत्न में छोड़ दिया | उस विकट बसी में मंमा 
को दर्द आरम्भ हुए । हींस पादपों के सुरक्षित कुछ्न में, 'हींस बिरे! से 
नल का जन्म हुआ । जन्म के समय देवी ने और बेमाता ने आकर 


तोनसी उनसठ 


के सब्ऋड 
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नल के सब संस्कार किए | दूसरे दिन उस बनी में होकर एक बशिक 
सपरिवार वाशिज्य करके अपने नगर को लोट रहा था। बच्चे के 
रोने की आवाज सुनकर बह सतके हुआ । उसने हींस बिरे में से 
मंका को वस्त्र देकर निकाला । उसे घर्म-बहिन माना ओर उसके बच्चे 
को अपना भान्जा ! 

२- सेठ के दो लड़कों के साथ खेलता खेलता नत्न बढ़ा हुआ। 
विविध विद्यायें सीखीं, उसके दो घर्म-मासा व्यापार करने जहाज पर 
चढ़कर चल दिये। जहाज एक अनजाने द्वीप में जाकर .लगा | उस 
समय समुद्र के किनारे भूंमासुर राक्षस की लड़की 'सार-फाँसे! लेकर 
मन बहलाने आयी थी | जहाज को आता देखकर वह घबड़ा कर 
भागी, उस समय एक गोंट उसकी जल्दी में वहीं रह गयी। जहाज 
किनारे पर लगा, सेठ के लड़कों के हाथ बह गोट लग गई । 
वाशिज्य करके जब वे लोट आये तो गोट” उन्होंने राजा अथम को 
मेंट में दी । उस गोट को देख कर राजा प्रथस ने कहा कि इसके साथ 
की ओर गोटें भी लाओ अन्यथा दरुड मिलेगा । नल ने वह भार 
लिय। ओर छः: माह की मुहलत मसाँगो | नत्न ने फिर जहाज लद॒वाया, 
जहाज उसी द्वीप पर लगा । नत्त घूमने अकेला ही निकल गया। एक 
जगह एक बुढ़िया बैठो थी, वह वेमाता थी । उसने नत्न को बताया कि 
में जूड़ी लगा रही हैं, और तेरी जूड़ी मोतिनी से जोड़ दी है। उसी ने 
बताया कि इसी हीफ के दाने भोमासुर की वह बेदी है। उस किले के 
द्वार पर एक बड़ी भारी पटिया है, उसे हटांने पर भीतर का मार्ग 
मिलेगा । नल ने दुमों की सहायता से किले को पटिया सरका दी, वह 
दो दूक होगई | नक्त भीतर गया। मोतिनी ओर नल दोनों एक दूसरे 
पर विंभोदित होगयें ४ 

भोमासुर दाने के आने पर मोतिनी ने नल को .जूड़े में मोम 
की मक्‍्खी बनाकर रुख लिया। रात में दाने के सो जाने पर मोतिनी ने 
नत्त के साथ सार-फाँसे खेले, पर दाने की आँख खुल गई' । वह ऊपर 
मोतिनी को देखने चल्कों, मोतिनी को भी पत्ता चल गया । उसने नत्ञ को 
फिर, सकखी बनाकर जूँड़े में रख लिया। दाने ने पूछा किसके साथ 


तीनसो साठ 
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सार-फाँसे खेज्ञ रही थी ? मोतिनी ने कहा--देवल्लोक की अप्सरा 
आयी थी, आपको आता देख उड़ गयी है। दाना चला आया | सुबह 
ही मोतिनी ने दाने से पूछा: आपके ग्रांण कहाँ हैं ? दाने ने कहा--मैं 
सहज में नहीं सर सकता, नल नाम का आदमी ही मुझे मार सकता 
है | सात कोठरियाँ पार करके एक अखेबर का पेड़ है. उस परं एक 
पिंजड़ा टंगा हुआ है, उसमें एक बगुलिया है | उत्त बगु लिया में मेरे प्राण 
हैं। नल ने दाने के जाने पर सात कोठरियाँ पार कीं, उनमें से एक में 
कट्टर घोड़ा था, एक में घासुकि नाग बन्दी था, एक में घोड़े का चाबुक 
था । इसी प्रकार प्रत्येक कोठरी में कुछ न कुछ था | कोठरियाँ पार करके 
वक्त मिला । युक्ति से उसने पिंजड़ा उत्तर लिया । बगुलिया हाथ में ले 
ली, तभी दाते का सिर धमका । नल ने बगुलिया सार डाली, 'दाना 
मर गया। मोतिनी से नक्त का विवाह हुआ। बेसाता और दुर्गा ने 
दोनों का बिवा[ह सम्पन्न कराया ह 

मोतिनी और चोपड़ को लेकर नल्न जहाज प्रर आया । जद्याज 
चल पड़ा। लक्खी सेठ के लड़कों की नीयत बिगड़ गयी । उन्होंने नत्न 
को समुद्र में ढकेल दिया, मोतिनी और गोटों को लेकर घर पहुँचे । वंहाँ 
पहुँच कर प्रचारित किया कि हम मोतिनी और गोटों को लाये हैं, न 
तो डूब गया। सेठों ने गोटें और मोतिनी राजा प्रथम को दे दीं। 
मोतिनी ने कहा कि में छः महीने तक किसी से बात नहीं करूंगी । 
. * नल पानी में डूबकर पाताल में गया, वहाँ बासुकी नाग मिलता | 
उस नाग की नल ने भौमासुर दाने के यहाँ से बन्दि छुड़ायी थो, अत 
वासुकी ने बड़ा सत्कार किया। उसने उसे एक किनारे पहुँचा दिय। | 
वासुकी ने नंज्ञ को एक अंगूठो दी जिस पे वह अपना रूप परिवत्तेम्‌ कर 
सकता था | सल बृद्ध बनकर नरवर पहुँच।। वहाँ मोतिनी ने न्-पुराण 
सुनाने के लिए बड़े बड़े परिड़तों को निमन्त्रण द्लिवाया था, पर-कीई 
नल-पुंराण न सुना सका ! वृद्धरूप में नल ने नरहाँ जाकर नक्न-परत 
सुनायी | नेत्न ने राजा अथम से मोतिनी आाप्त की । नक्त-पुराण सुन 
कर ही प्रथम को विदित हुआ कि मंका जीवित है ओर पराक्रमी नत्त 
उसी का पुत्र हैं । प्रथम स्वयं जाकर मंका को ले आया 


अब गड्जान दशहरा का दिन आया। प्रध्त ऑर अंमानना[न 
. तीनसों इकंसठ 
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“ करने गये । वहाँ फूलसिंह पंजाबी ने प्रथ्म और मंझा को कैद कर 
लिया। झगड़ा इस बात परं चला था कि कौन पहले नहाये । फूलसिंह 
पंजाबी जादू जानता था | उसने प्रथम की सब सेना को पत्थर बना 
दिया | नल और गूजर मोतिनी के साथ चले । मोतिनी ने अपने 
जादू से पिता-म ता को मुक्त कराया | 


नल. राजा हो गया। एक दिन हंस ने आकर दुभभेती का वर्णन 
किया, वह राजा भीस की बेटी थी। दुमेंती के निमंत्रण को नल 
अस्वीकार नहीं कर सका और मीतिनी से छिपकर स्वयंवर में गया। 
उसमें देवगण भी आये। इन्द्र ने नल को दूत बनाकर भेजा | दुर्मेती का 
निश्चय अटल था कि वह नल को वरेगी | सब देव नल का वेश बनाकर 
बैठे | हुगो ने दुमेंती की सहायता की । दुर्मेती ने नल को बरा। जब 
दुरमेंती को लेकर नत्न नरवर पहुँचा, मोतिनी नल से यह कह कर कि 
तुमने दूसरा म्हौर सिर पर रख अपनी प्रतिज्ञा के विरुद्ध आचरण 
किया है पछाड़ खाके गिर पड़ी और मर गयी । 
.. इन्द्र आदि देवता तो नत्न पर प्रसन्न हुए थे, पर देवताओं का 
अपमान शनिश्चर देवता नहीं सह सके । उन्होंने नल को दुःख 
देने का बीड़ा उठाया। 


एक अवसर देखकर शनिश्चर नत्न के शरीर में ग्रवेश कर गया । 
नल अपने- छोदे भाई पुष्कर से ज्ञुए में स्वेस्व हार गया। नल और 
दुभती राज्य छोड़ कर चल दिये। अनेक आपत्तियाँ मेलते भेलते 
पिंगल जा पहुँचे । पिंगल के रघुनन्दन अथवा गंगू तेली ने दोनों को 
अपने यहाँ आश्रय दिया। नल के पहुँचने से तेली अत्यन्त समृद्ध हो 
गया, यहाँ तक कि तेली की और पिंगल के राजा बुध की दाँत-काटी 
रोटी हो गई । बुध के यहाँ तभी एक दावत का प्रसंग आ गया । उसमें 
तेली का समस्त कुटुम्ब न्योता गया। तेली का समस्त कुट्ुम्ब नल्न पर 
: बैलों को पानी पिल्लाने का भार सॉपकर, दावत खाने के लिए चलें गये । 
नल बैलों को पानी पिलाने मर ताल पर ले गया। वहाँ सिपाहियों ने 
उसे रोका तो लड़ाई हो गयी । उसने चार हंजार सिपाही मार डाले, दो 
जीवित सिपाहियों की पीठ से पीठ भिड़ा उनके गले में साबवर की बेड़ी 
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डाल दी । राजा के पास समाचार पहुँचा। राजा ताल पर तेली के 
साथ आया | वह साबर बढ़े बड़े पहलवानों से भी सीधी नहीं हुई। नल 
को बुलाया गया। दुर्गा की कृपा से उसने पेर की ठोकर से ही वह 
सावर तोड़ दी। तब राजा ने नल की सब खता माफ कर दी। तेली 
की मित्रता बुध से वढ़ी, बुध से सार-पाँसे खेलने लगे | गंगू तेली सब 
हार गया | बावन कोल्हू, सब धन, बारह हजार घाड़े । नल ने कहा--- 
अब खेलने जाओ, अभी तो एक सो चार बेल, घोड़ों की साज, कुलबारा . 
महल मौजूद है। नल ने अपने पांसे दिये । कह दिया, पहले तो दुगों 
का स्मरण करना और फिर जब पाँसे फेंको तो मन में ही कह देन[-- 
“चल रे नत्न के पाँसे'--इस विधि से तेल्ी जीवता गया, जब अपना सत्र 
जीत लिया तब बुध ने मारवाड़ का परगना रख दिया। तेली उमंग में 
जोर से कह गया--“चल रे नल के पाँसे /” बुध चौंका, तब उसने नल को 
बुलवाया, ओर ज्ससे पाँसे खेले । वहीं दोनों ने अपनी स्त्रियों के गर्भ 
दाँव पर चढ़ाये | नल जीता । यह हुआ कि एक के लड़की हो या एक 
के लड़का वो उन दोनों का सम्बन्ध कर दिया जायगा | नल के ढोला 
हुआ; बुथ के मारू। बुध ने मारू की सगाई ढोला के यहाँ भेज दी । 
पर यह संबन्ध बुध के परिजनों को पसन्द नहीं आया। शादी के लिए 
कई शर्ते रखी गयीं । पहली यह कि नल जंगली मानुस-खाने घोड़े पर 
चढ़े । घोड़ा निकाल के लाया गया | नल ने पहचान लिया कि यह 
दानेवाला कट्टर घोड़ा है, इस घोड़े को उसने विपत्ति पड़ने पर छोड़ 
दिया था। घोड़े ने नल को पहचान लिया | नल उस पर सवार हो गया, 
सारी सन चकित हो गयो | तब उससे कारे गाड़ि लाने के लिए कहा 
गया। कारे गाँड़े जिस बन में थे, उसमें दानों का राज्य था। नत्ञ 
कट्टर घोड़े पर चढ़कर, दुर्गो को सहायता से दानों को जीतकर गाँड़े 
लाया, और दानों के राजा को पकड़ लाया। उसे दरवाजे में चिनवा 
दिया । दाने ने कहा, जब ढोलकुमार इस दरवाजे से निकलेगा, में उस 
पर गिर पड़ूँगा। उस समय तो ढोला का विवाह सारू से हो गया । 
एक दिन दुर्भेती ने नरवर की ओर मेह बरसते देखा। उसने 
नल से कहा * आज तो नरवर की दिशा में बादल हो रहे हैं । शायद 
हमारे दिन अच्छे आने वाले हैं । चलो, अपने देश चलें | नल और 
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दुर्मेती वहाँ से चले उन्होंने पहला पढ़ाव करसलपुर किया, दूसरा 
भीषमपुर | भीषमपुर के राजा ने मालिन के कहने से अपने चार वीर, 
भेज कर.-झुपर तम्बू फाड़ कर दुर्भेतो को उठवा संगाया | प्रातः, यह 
देखकर नत्न ने दुर्गा का स्मरण किया ढुगो ने कहा, चलो लड़ा जाय । 
पर कौई और उपाय करतो तो अच्छा है। अब नल ने बासुकी का 
स्मरण किया । वासुकी के मन्दिर के चोरासी,घरटे बजने लगे । वासुकी 
ने नागों की सेना भेज दी । नागों की सेनए भीषमपुर चल-पड़ी घर घर 
में भय छा गया ' सीषम राजा को नाग ने जाकर डस लिया। जब 
दुर्भेती हाथ में आ गर तो नल के कहने से सोषम का विष सप ने 
च लिया । 


यहाँ से आगे चजंने पर और भो कष्ट पंडें, अब्त में नल्त ओर 
;दुर्भती फिर एक दूसरे से अलग हो गये । दु्भेती फिर एक सेठ कें 
साथ विद पहुँची, अपने पिता भीम के पास। नल को मांगे में 
सपे ने डम लिया |; जिससे उंसका शरीर काला पड़ गया, बाँहें छोटो हो 
गयीं। बड़ कर्कोटक सप नल का हितेषी था | उसने रल को एक जोड़ा! 
कपड़ां दिया और कह”, लब आवश्यकता पड़ जाय तब इन बस्त्रों को 
पहनना, तुम्हारा रूप पूव्॑बत्‌ हो जायगा। नल कोशल में ऋतुपर्ण के 
यहाँ पहुँच[। वंहाँ से उसे दमयन्तीं के दूसरे स्वयंवर की सूचना 
मिली । वह ऋलुएशण[ के साथ विद्भ गया । वहाँ दमयन्ती ने नत्त को 
परीक्षा करके देख लिया कि यह नत्र ही है, तब वह उसके पास पहुँची। 
नल भी अपने पूर्वरूप सें आ गंया । तब नत्त ने घुष्कर को फिर जुए के 
लिए आमंत्रित किया ' इस्त बार पुष्कर सब हार गया। नल ने अपना 
राज्य संभात्ना । 


... ढोला अब विकाह योग्य अवस्था का हो गया था। उसके गौने 
का सन्देश पिंगल भेजा गया। रल चला, तब मार्ग में रेवा नाम की 
जादूगरनीं ने उसे बन्दी बना लिया। बड़े कोशल से करिहा | झट ) की 
सहायता से वह बहुत दिनों बाद रेवा के फन्दे से छूट कर भागा | 
पिंगल पहुंचा । वहाँ स्रह्दी शर्ते रखी गयी कि वह सिंहद्वार से आये। 
ढालां को उस हरि का समाचार म्रू ने पहुँचवा दिया था। ढोला 
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बड़े असमंजस में था। करिहा ने कहा चलो, मैं सब देख लूगा। 

-ढोला जब द्वार के पास पहुँच तो वह डिंगमिगाने लगा। पर करिहा 
इतनी तीत्र गति से उसमें होकर निकला कि ढोला तो निकल गया, 
द्वार. करिदाय की पिछल्ली टाँगों पर गिरा । ढोला गौना कर लाया | 


इस कथा में नल के एक भतीजे किशुनलाल के बिवाह का वर्णन 
' श्रौर जोड़ दिया. गया है। किशुनलाल के विवाह में ढोला भी गया। मार्ग 
में चदर्ना और चुनिया जादूग़रनी मिल गर्यी, उन्होंने दोनों को चुरा 
लिया और अपना अपना वर बनाना चाहा, तब नल ने बड़े कौशल से 
दुगो, मोतिनी और वासुकी आदि की सहायता से उन्हें मुक्त करा के 
किशुनलाल का विवाह कराया | 
यह ढोला ढंग से कराया जाय, और ढोला गानेवाला रुचि से 
गाये तो एक महीने में भी कठिनाई से समाप्त होगा। इसमें कोई 
सन्देह नहीं कि यह ढोला अभी तक भी केवल कण्ठ पर विराजमान 
है। जेसा सभी लोक-गाथाओं के साथ होता है, इसमें एक सूत्र में 
कितनी ही कद्दानियाँ पिरोयी हुई हैं, और ये कहानियाँ यथार्थ में जब 
विश्लेषण करके देखी जायेंगी तो अलग अलग वर्ग की ओर अलग 
अलग समय की विदित होंगी, पर वे रब नत्न के साध्यस द्वारा एक 
कहानी का अंग बन गयी हैं । 
सबसे पहली कहानी नल के जन्म की है। यों तो इस 
कहानी का बीज पौराणिक साहित्य में भी मिल्ष जाता है। दशरथ ने 
निपुत्री होने पर यज्ञ किया, और यज्ञ की चरु-खीर से सनन्‍्तान का 
जन्प्र हुआ, किंतु नल-जन्म में खीर का स्थान तो चावल ते ले लिया 
है, यज्ञ-पुरुष का स्थ,न तपस्वी ने । तप्सवी द्वारा सन्तान-आप्ति का 
लोक-गाथाओं में हमें बहुत प्राचीन विश्वास मिलता है । गुरु 
गुग्गा (गूगा) के जन्म की कथा बहुत छुद्र चल के जन्म की कथा 
से साम्य रखती है.। 
राजा जेबर सो निपुत्रो हैं। बच्छल (बाछुल) उतकी सबसे प्यारी 
रानो है। दोनों गुरु सोरख की सेवा करते है। बच्छल की बहिन कच्छल 
घोखा करती है। पर बच्छुल को अन्त में गोरख को बरदान मिल 
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जाता है। जों कार्य नज्न की कथा में पुरोहित गंगाधर करता है, भूपा 
में राजा की बहिन साबिरदेई करती है। बहिन के भड़काने पर राजा 
बच्छल को कलंकिनी समझकर घर से निकाल देता है। इतना साम्य 
दोनों कहानियों में है। गूगा की पूजा रानपूताना में तथा पश्चिमी 
यू० पी० में ओर पूर्वी पंजाब में होती है। यही जाहरपीर के नाम 
से भी विख्यात है। गूगा का उल्लेख टाड, मालकम ओर इल्नियट ने 
किया है। * | 

कथा-सरित्सागर में उदयन और वासवदत्ता को भी आरंभ 
में पुत्रहीन बताया गया है। नारद के उपदेश से दोनों शिव की 
उपासना करते हैं। शिव पहले तो स्वप्न में प्रकट होकर पुत्र होने का 
आशीर्वाद देते हैं, फिर स्वप्न में जटाधारी साधू के वेष में आकर 
बासवद्तता को एक फल दे जाते हैं, 'नरवाहन दत्त” के जन्म की यह 
: भूमिका है। 
दूसरी कहानी मोतिनी से विवाह की है। राक्षस-कन्या के 
विवाह से संबन्धित कहानियाँ विश्व भर की लोक-गाथाओं में मित्नती 
हैं | कथा-सरित्सागर में झगश्ुज ने भो राक्षस की कन्या से विवाह 
किया था, इसमें भी राक्षस-पुत्री ने हर प्रकार से ऋगभुज की रक्षा 
की थी । नारबे की एक कहानी है 'दानव--जिसके शरीर में प्राण 
नहीं थे!। इसमें बूट्स एक अंडे को तोड़कर दानव को मार डालता है 
ओर दानव की लड़को से विवाह करता है। यहाँ द।नव के ग्राणों का 
पता लगाने में उसकी लड़की ही सहायता देती है। , दी माइथालॉजी 
आव आयन नेशन्स, कोक्‍्स लिखित प्रू० ७६ । ) 

इसी बीच सें वासुकी ओर नागों की कहानी भी आ जाती है। 
कथा-सरिस्सागर में नज्न-दमयन्ती की जो कहानी दी हुई है, उसमें भी 
एक ककोटक नास का नाग उसकी सहायता करता है, पर ढोला के 
लोक-गाथाकार ने बड़े कोशल का उपयोग किया है । उसने वासुकी 
नाग को भूमासुर दाने के बन्धन से मुक्त कराके नल्॒ को वासुक्रि 
का पगड़ी पत्नटटा यार बना दिया है और उसे मणियों की 


» लोजेएड्स श्रॉँव पंजाब, टेम्पल लिखित भांग १; देखिये इंस्रो तीद्रे 
अध्याय में पृष्ठ २६१ से पृ० ३०४ तक “जाइरपीर” को जोति छा बर्सन। 
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वह माला दिला दी है जिससे वह पानी को फाड़ता हुआ पाताल में 
चला जाता है। “यार होइ तो ऐसी होइ” जेसी कहानी में अथवा 
बंगाली फकोरचन्द की कहनी में सर्प को मारकर वह मणि प्राप्त की 
गयी है, पर यहाँ तो मित्रता के नाते नल गया है| वासुकी की मेत्री ने 
नत्न को कई स्थानों पर सह,यवा दी है । हे 

फिर कहानी में गंगास्नान और फूजलसिंह पंजाबी” की घटना 
है। तब वह मुख्य घटना आती है जो महाभारत और कथा-सरि- 
त्सागर में मिलती है, और जिसे विद्वान्‌ महाभारत से भी पुरानी 
कहानी बतलाते हैं : 'नल और द्मयन्ती” का स्वयंयर, तथा नल्न पर 
कलि का कोप, नतज्ञ पर विपत्ति। इसमें ढोलाकार ने एक परिवतेन 
कर दिया है। कथा-सरित्सा|गर में नज्ञ के एक लड़का इन्द्रसेन और 
लड़की इन्द्रसेवा आपत्ति का आक्रमण होने से पूर्व ही पेदा हो जाते 
हैं। ठोलाकार ने ढोला का जन्म पिंगल में कराया है। नल की “ओऔखा' 
के समय में ढोज्ञाकार ने ओर भी कितनी ही रोचक घटनाओं का 
समावेश कर दिया है, जिसमें नत्नः की दुदंशा और प्रिपत्ति का 
अत्यन्त केरुणापूर्ण चित्र ही नहीं उपस्यित होता, नल्न के शौर्य का भी 
कहीं कहीं अच्छा वर्णन आ जाता है। दमयन्ती की पति-सक्ति चमक 
उठती है। मोतिनी के शाप से नत्न का कोढ़ी हो जाना विपत्ति में कोढ़ 
में खज के समान है। नत्ञ का तेली के यहाँ रहना, बहाँ रा बुध के 
हजारों सिपाहियों को मार डालना, उससे पूर्व ही दमयम्ती का 
गोगद्पुर के राजा के यहाँ रह कर नल की श्तीक्षा में सदावर्त 
बॉँटना--फिर पिंगल में ढठोला का जन्म होना, मारू से विवाह, नल 
का उसके लिए दानों से युद्ध करके क ले गांडे लाना--ये सब बीच 
को घटनाएँ हैं, जो नल और दमयन्ती साहित्य में मिलने वाले वृत्त 
के बीच सें ढोलाकार ने सम्मिज्षित करके दी हैं। 'नल” से और ढोला 
से कोई सीधा सम्पर्क नहीं। नल रामचन्द्र से भी पूर्व का व्यक्तित्व 
है। रामायण महाभारत से भी पूर्व की कहानी हे उसकी, ओर ढोल 
मारू का मारवांड़ों किस्सा बहुत बाद का सध्य-युग का हे, किन्तु ब्रज 
के लोककथाकार ने नत्न के साथ उस कथा को बड़े कोशल से लोड़ 
दिया है। नल इन सब आपत्तियों के उपरान्त फिर अपना राज्य प्राप्त कर 
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लेता है; वब ढोला के गीने का अश्न उपस्थित होता है। यहाँ “रेवा! 
नाम की जादूगरनी उपस्थित होकर गौने की यात्रा को चसत्कारक 
बना देती है। ढोला और रेवा को यह कहानी छत्तीसगढ़ी लोक-गाथा 
में मो मित्नती है। (छत्तोसगढड़ी लोक-गाथा : श्यामाचरण दुबे लिखित) 
जादूगरनियों के अभाव की बात ओर उसकी कहानियाँ हिन्दी-सेत्र में 
ही न्ीं, अन्य भाषाओं के क्षेत्र में मी मिलती हैं, और इनका मूल 
भी अत्यन्त प्राचीन है। नल के भतीजे की कहानी बाद में ओर जोड़ 
दी गयी है । द 

इस विश्लेषण से यह स्पष्ट विदित हो जाता है. कि नल्न को 
कथा में जो अनेक कहानियाँ जुड़ी हुई हैं, वे विभिन्न युगों की हैं 
ओर उन सबका ऐतिहासिक मूल्यांकन करना कठिन है, कठिन ही 
नहीं असंभव है। इन कहानियों में वे सब तत्त्व भी मिलते हैं जो 
इन्हें प्रकृति की घटनाओं का रूपक सिद्ध कर दें, ऐसे तत्त्व भी 
मिलते हैं जिससे प्रकृति को प्रजनन-प्रक्रिया का रूपक सिद्ध हो। 
इनकी व्याख्या से यह भी ग्रकट होता है कि लोक-गाथा के क्िचारकों 
ने जिस रूपरेखा को पूर्व ऐतिहासिक काल में निर्मित माना है, वह 
भी इसमें सुरक्षित है। पर यहाँ हमें इन सब पर विचार करने की 
आवश्यकता नहीं.। क्‍ कक 

ढोला यथार्थ में लोक-मानस की प्रतिभा का ही परिणाम है। 
उसने विविध प्रचल्नषित कहानियों को लेकर बड़े कोशल से चूल बिठा- 
'कर महागाथा प्रस्तुत कर दी है। आरम्भ की कितनी ही घटनाओं 
का बीज आगे, अन्त में चलकर प्रतिफलित होता है, उदाहरणाथ 
ढोला के ऊपर पिंगल के राजा बुध के द्वार का गिरना सभी प्रचलित 
ढोलामारू की कहानियों में मिलता है, और इन स्फुट कहानियों में 
यह नहीं प्रकट होता कि क्‍यों वह हार ढोला पर गिरा। पर लोक- 
मानस प्रत्येक उ्यापार के अन्दर एक काय-कारण-परम्परा का अनु- 
भव करता है, जहाँ वह कारण का प्रत्यक्ष लोकिक रूप नहीं उपस्थित 
कर सकता, वहाँ वह उसे विधांता से जोड़ देता है । वह विधाता को 
भी अपनी कहानो में प्रत्यक्ष खींच लाता है । दोला में ढोलाकार ने 
कल्पना की कि नल कारे गांड़े लेनें गया। लक्खी बन में वहाँ के दानव 


'तीनसो- अड़सठ 
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राज को पकड़ लाया, दानवराज को द्वार सें चिनाया गया, उस 
दानवराज ने तभी कहा कि वह ढोला पर गिरेगा । इसी प्रकार इन्द्र 
ओर नल के उदार अनुदार व्यवहार की, पूरी कार्यकारणः परम्परा 
भी ढोला में विद्यमान है। ऐसी ही पए्म्परा वासुकी नाग से 
सम्बन्धित है 


यों ढोला की यह गेय गाथा आदि से अन्त तक सुसम्बद्ध 
ओर सुगठित है.। कथा की रूपरेखा तो सभी ढुलेयाओं में प्रायः समान 
मिलती है, पर उनकी कथन भिन्न-भिन्न है। कथन की भिन्नता में ही 
ढोलाकारों की. व्यक्तिगत प्रतिभाओं का परिचय मिलता है। अन्य 
गेय लोक-गाथाओं में मौखिक होते हुए भी इतना महान परिवतेन 
नहीं मित्रता । ढोल्ां में ढोलाकार के व्यक्तित्व का प्रभाव स्पष्ट परि- 
लक्षित होता है| वह चिकाड़े पर, ढोले की तजे बनाये रहता है, 
पर उसमें वर्णन की विशद्ता, रस का संचार; घटना आदूमुत्य का 
विस्तार, काफियाबन्दी तथा ढोला से भिन्न अन्य तर्जों का उससें 
सर्मांवेश कर उसे एकरसता के दोष से मुक्त करने का कौशल अपनी 
निजी प्रतिभा के बल से दिखाता है। ढोले की ते का स्थूल रूप 
यह है--पहले अत्यन्त मन्‍्द और मन्धर गति से प्रत्येक अक्षर का 
पूर्ण और स्वतन्त्र उच्चारण करते हुए निम्नतम ध्वनि में वह दुलेया 
गाता है. 
यु रु उस्ताद सुमिरि ल अपनोंड55 
सुमिरू सारद माई 
तोइ सुमिरि फिर कॉनें ऐं सुमिरू 
जसुदा जी के कुमर कन्हाई, 
सुमिरू अज्मा, बिस्नु, महेस, 
गवरी गनपति सुमिरू लाड़िले। 
* जिन दीनी मोइ बुद्धि बिसेस |. 
गनपति चरनन बलिहारी 
में तेरीइ धरि रहो ध्यानु 
सिवसंकर से पिता, 
गवरि जिनकी महतारी | 


तीनसी उनहत्तर 
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गवरी के सुत, 
गिरिजा के लाड़िले 
नेंक, 
.. राखि सभा में आइके मानु ः 
तोइ सुप्तिरि फिर को ने सुमिरू 555"*“**“ 
मेरी राखि पंचन में लाज | 
फिर इसी को द्ुुत गति से उतार-चढ़ाव के साथ गाया जायेगा, 
यह रूप साधारणत:ः 'सुरसती” ( सरस्वती-बन्दना ) का है। सुरसती 
कहने के बाद तुरन्त ही कथा-भाग आरम्भ हो जाता है। 
उसमें साधारण रूप यह मिलता है-- 
बड़े परसभात कर नको पहरीो5 ४5.5 
शाजा पिरथम नें अपनो घोड़ा सजवायो 
सब सिंगारु करयो घोड़ा को, 
ओर . 
सोने को जड़ाऊ जीन धरवायौ । 
गमकि बनो ऐ असवा5इर 
नरवर वारो गढ़पती5 
केसें खेलन जातु सिकार। 


.. ( यहाँ तक यह अरथाने के ढंग से कहा जाता है, अर्थात्‌ ताल॑ 
स्वर मैं बाँधकर ओर गाकर नहीं, वरन मौख़िक किन्तु मन्द गति से । 
इससे आगे फिरे चिकाड़े के स्वर में स्वर मिलाकर विलंबित गति से 
गाया जाता है। ) 8५8 

करी चलिबे की त्यारी, 
ओर दीनों ऐं हुकमु सुनाई , दर 
सार ते संग लगि लीयो स्वानु सिकारी 
घोड़ा हाँकि दियो छत्तुर धारी, 
होंनहार बलवान करमगति टरे न टारी । 
इत-उत देखंतु जाय अगारी भंगिनि आई। 
और तीन पोत गई थूकि पाँमते धूरि डड़ाई। 
घोड़ा पे सोचे छत्तरधारी, 


तीनसो सत्तर 
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भंगिनि पीठिं फेरि भई ठाड़ी-- 
राजा मनहि में रहो ऐ विचाइरि कि, 
नरबर वारे भूपनें घोड़ा दीओ ऐ पिछमनों अपनों 5ओंड डाअरि। 
सो घोड़ा तो घुड़सार लगायी 
( यह लय में और तीत्र स्व॒र में कद्दा जाता है, फिर तुरन्त ही 
स्वर ऋषभ पर करके, चिकाड़ा बन्द कर दिया जाता है। ) 

राजा बेठ्यो कचहरी जोरि के 

सोच रथ्ो छाइ, 
( इसके बाद फिर द्वुतगति में ओर एक साँस में गाया जाता है ) 
नरवर वारे भूप ने अब नोकर लीगो ऐ बुलाइ । 
कहि रहो हीयो खोलि, . 
चिंता भंगी की घरवारी ऐ, ए ल्ञाओ सिपाही नेक जलदी बोउद्नि 
सुनत खेंम अब नोकरु धायो, . .. 
पल ना करी अबार, द्वांर भंगी के आयो। 
ओर भंगी लियो बुलाइ ; 
अपनी घरवारी ऐ भेजि दे नेक ब्वाइ ले जाऊं संग लिवाइ। 
कहा कहि आई जानें तेरी घरवांरी 
ओर बोलि रहे ब्वाइ छत्तुरधारी-- 

इतनी सुनि के भंगी घर अपने में धसि गयो। 

भंगिनि लई बुलाइ, 

कहा कहि आई भूप ते भेरे मांक तिरिया चाहि। 
सो तोई बोलिवे कू आयी सिपाह 

आजु नश्वर बारे भूप को 
अब कहि केसे होइ 
आपु मरेगी नारि हमारी 

मेरे जानें ले बैझेगी वयांहवा मोइ 

सबरी भाई पेट की खोली, 
(फिरि) भंगी ते भंगिनि बोली 
अम्बखास कू अबई' जाऊं 


तीनसो इकह॑त्तर 
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हे हे ज्वाव जाइ करि आऊ 
के राजा मोइ मरवाइ देड गो, 
... नहीं बचन ते राजा ऐ हराऊ 
मति जिय में अंबराइ 
. संब. संख्या ऐ छोड़ि. दे; 
घर बेठें मोज  उड़ाइ”' 
इतनी कहि कें, भंगिनि धाई ., 
नेंक न कीनी देर संग नौकर के आई | 
धरथों -कचहरी में पाँय . 
... नखबर वारे भूप कू सो दींयी ऐ सीसु नवाइ । 
जब राजा नें बात सुनाई १ द 
समोइ नारि मार्ग में पाइईर 
* तीन पोत' गई थूकि--३ 
पाम ते धूरि 'छड़ाई ४ 
दीजी भेद बताई, & 
जो तू खेरि जीय की चाहै, ६. 
खबरों -हालु सुनाइ।७ 
छन्द की दृष्टि से इसें मिश्र छन्दूं माना 'जा सकता है, जिसमें 
पहले दो चरण या अधिक सोलह मात्राओं के होंगे, तीसरा ग्यारह 
का, चौथा 'तेरह का, पाँचवा फिर ग्यारह का, छठा सोलह का, सातवाँ 
स्थायी के रूप में ग्यारह मात्राओं का। पहले, दूसरे, चौथे और छठे 
चरण का दीघोन्त (गुरु) होता है, जिसमें से पहले, दूसरे और चौथे 
की प्रायः तुक मिलती है, तीसरे और छठे बेतुके होते हैं, पाँचवें और 
सातवें की तुक मित्नती है और ये चरण लघ्वन्त होते हैं, जिनमें जगण 
(।$ ) होता है। खा पी 
यह अवस्था साधारण प्रवाहमय ढोला-गीत की होती है, इसमें 
आरंभ के दो चरण (१,२) संतुलित होते हैं, उनके साथ चाहे जितने 
संतुलित चरण अभाववद्ध न अंथवां कथासंचरण के लिए आ सकते 
हैं। इस साथारण प्रवाहमय गीत को अरथाने, अर्थात्‌ बहुत धीरे 
धीरे बिना ताल-स्वर ओर वाद्यों का संयोग किये काव्य-पाठ के ढंग 


तीनसी बहप्तर 
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में गाया जा सकता है। फिर विज्ञम्बित गति में गाया जाता है, फिर 
द्रत में। इसके बीच बीच में अन्य तर्नण॑ भी आ मिलती हैं, उदाहर- 
शार्थ नल के विवाह के अवसर पर ढोलावाला अवब्रसर पाकर ज्यॉनार 
. गाने लगता है, गारी गाने लगता है; कहीं मल्हार का पुट आ जाता 
है, कहीं “निहालदे” का। ये तर्ज ' इस ग्रवांह में औकर और भी सुन्दरता 
: बढ़ा देती हैं, सोने में सुगन्ध का काम देती हैं। कवित्त और रसिया 
भी अच्छे फब जाते हैं । 


यह लोक-महाकाध्य इतना विशद्‌ है और इतनी विविधता से 
युक्त है कि इसमें लोक-ज्ञ।नन का अनन्त कोष भर जाता है। जब शकुनों 
का वर्शंन कवि करने त्ञगता है तो सब प्रकार के शकुनों का उल्लेख 
. कर जाता है, जब सेना का वर्णन करने लगता है, उसके सब अड्ों का 
उल्लेख कर जाता है,--महाकाव्य के लिए जिस प्रकार की विशद्ता 
की आवश्यकता होती है, बेसी ही विशद्ता इसमें भी मित्रती है। इन 
“सब का वर्णन पुस्तक-ज्ञान के आधार पर नहीं होता, पर॑परा-प्राप्त 
' ज्ञौन-भंडार के द्वारा होता है। फल्नतः इसमें अनेक प्राचीन यीतियों का 
उल्लेख भी है | किसी राजा के हाथ में जब विवाहित स्त्री पड़ जाती है 
तो वह छःमहीने की अवधि माँगती है, ओर उस दिन तक यदि उसका 
पति न मिले तो वह विवाह करने को श्रस्तुत हों सकती है। यद्यपि 
समस्त काव्य सें इस अवधि का उल्लंघन कहीं भी नहीं हुआ, ठींक 
अवधि समाप्त होने के दिन ही नायक वहाँ जा पहुँचा है- इस प्रकार 
स्त्री के पातित्रत्य की आदि से अन्त तक रक्षा की गई है, और समस्त 
कथा सुखान्त ही रही है, फिर भो अवधि की बात उस प्राचीन परंपरा 
की ओर संकेत करती है, जिसका उल्लेख प्राचीन धर्मशास्त्रों में मिलता 
है । विवाह-पद्धति' बहुधा गन्धर्व है, स्वयंवरों का भी उल्लेख है। प्रेम 
दोनों पक्षों में मिल्नता हे । यह प्रेम गुण ओर रूपश्रवण द्वारा ओर प्रत्यक्ष 
दर्शन से अनायास उत्पन्न होने वाला है। पिशाच-विवाह का उपक्रम तो 
मिलता है, पर वह सफल्न कहीं नहीं हो पाया । मनुष्य-बलि से कहानी 
भरी हुई है, एक बार नहीं अनेक बार देवी. को बलि देने की बात कथा 
में आग्री है, पर कथाकर ने बलि बचा दी है। बलि देने की समस्त तेया- 
रियाँ हो जाने . पर, ठीक अवसर पर देवी की कृपा के फलस्वरूप ही 


तीनसी तिहत्तर 
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बलि से रक्षां की गयी है। यद्द बलि देनेवालीं बहुधा जादूगरनियाँ 
ही हैं। 
इस कथा में दो संप्रदायों का स्पष्ट प्रभाव प्रतीत होता है। एक 
तो गोरख-संग्रदाय का, दूसरा शाक्तों का, दुर्गा-पूजकों का। गोरख- 
संग्रदाय की तो परंपरा की कहानी को रूपरेखा है । किन्तु उस समस्त 
कथा-अस्तु को दुर्गो-पूजकों ने अपने सतानुकूल कर लिया है और 
गोरख का नाम कहीं भी नहीं आता, यहाँ तक कि आरंभ का 'तपस्वी” 
जो स्पष्ट ही गोरख” है, उप्तको भी कथाकार ने कोई नाम नहीं दिया। 
नल को जीवन-कथा बचपन, जन्म से लेकर अन्त तक-दुगा की ऋपा 
को कथा है । अनेक भयानक संकट आते हैं, उनमें नल दुर्गा की ही 
सहायता से विजय प्राप्त करता है। भिन्न भिन्न ढुलेयों ने अपनी 
रुचिभिन्नता के कारण कहीं कहीं भगवान दर्शराय को भी स्थान दिया 
है, नारद आदि को भी सहायता के लिए भिजवाया है, अथौत्‌ वेष्णव 
रूप भी देने की चेष्टा की है, जिसके कारण कृष्ण इन्द्र सम्बन्धी 
संघर्ष की प्रतिध्वनि भी कही कहीं मिल जाती है, पर दुर्गा की सहा- 
थता बिना कथा पूरी नहीं हो पाती । दुर्गों के मन्दिर में भक्त की पुकार 
से हक्नचल मच जाती है, ओर वह तुरन्त अपने सिंह पर चढ़कर योगि- 
नियों, भूतों-पिशाचों, लांगुर को लेकर विकट' अवध्तरों पर दल की 
सहायता को पहुँच जाती है, नल से दानोंगढ़ के महल की पटिया नहीं 
हटती, दुर्गा आकर बल देती है। नल पेदा होने को है, दुर्गा तथा 
वेमाता आकर जनाती है। दानों स युद्ध करने में तो दुर्गा की सहायता 
को ग्रत्यक्ष आवश्यकता है। इस प्रकार दुगो की मान्यता, उसकी भक्त 
पर कृपा, उसकी भक्त को संकट से उबारने की तत्परता का भाव 
ढोला-महाकाव्य में पद पद्‌ पर विद्त होता है। फिर भी यह भावना 
इतनी संकीर्ण और संकुचित नहीं है कि एकद्म स.प्रदांयिक प्रतीत होने 
लगे । वह चल की इंष्ट है, पर दूसरों पर भी भरोसा किया गया है, 
ओर उसका भी सुफल मिला है। 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि समस्त काव्य आस्तिक-बुद्धि से 
ओत-प्रोव है, ओर आस्तिक स्राव पेंदा -करता है, पर वैदिक 
अथवा सांप्रदायिक रूप से नहीं आस्तिकसाव की लौकिक अभिव्यक्ति 
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[ प्रबंध गीत 


का भाव विशेषतः यह-सद्दागीव प्रकट क्वरता है । 

पारस्परिक व्यवहार की मानवीय मर्यादा के आदर्श इस काव्य 
में पद-पद्‌. पर मिलते हैं, स्त्रियाँ सभो सचरित्र हैं, वे प्रेम करती हैं, वे 
जादूगरनियाँ हैं, और अपने प्रिय को मांप्त करने के लिए सब कुछ 
कर सकती हैं पर प्रेम और पति-धर्म को अवश्य निवाहतती है, और 
उनका यह धर्म उनकी सहायता करता है। पुरुष सभी बचनों पर 
' हृढ़ रहनेवाले ओर बचनों के जिए प्राणों का पण लगादे ने वाले है 
जहाँ वे अपने बचनों के कारण भूल कर गये प्रतीत होते हैँ वहाँ 
: थे उससे हटते नहीं; हाँ, यह चेट्टा करते अवश्य मिलते हैं कि वंह 
व्यक्ति या पुराष वचन की पूर्वि माँगने से पूर्व ही किसी विधि से 
मार्ग से हट जाय। बचनभज्ञ का फोई नः कोई दुःखद्‌ परिणाम 
अवश्य मिलता है : मोतिनी ने नक्न से वचन करा लिया था कि 
बह मुकट बाँघकर दूसरा विवाह न करेगा,प नल ने विवश होकर 
दमयन्तो से विवाह किया, मौतिनी ने तुरन्त श्राण त्याग दिये, ओर 
इस-विश्वांसघात के फलस्वरूप नल्न कोढ़ी दो गया। मेत्री का बड़ा 
पवित्र रूप मिलता है ।. पगड़ीं पत्नट जाने पर ही यथार्थमैत्री होती है, 
और तब एक मित्र के लिए दूसरा मित्र सर्वेस्व तक समपेण करने 
तैयार मिलता है । नल ने बचपन में गूजर ( मनसुख ) से पगड़ी 
पल्लटी, वह हर समय नल की सहायत्ता को सन्नद्ध रहा। बासुकी को 
: ऐसा ही मित्र बनाया, वह भी सझूुट के अवसर पर काम आया। 

. पर इस काघ्य का सबसे बढ़ा आकर्षण इसमें है कि हर स्थान 
पर राजा का बैसव' तो बताया गया है, पर प्रजा को निर्भीकता भी 
साथ ही साथ मिलती है। भंगिन ने जिस ढल्ञे से उत्तर दिया, ओर 
जैसा व्यवहार दिखाया, बह एक उदाहरण दै ( ऐसे श्रनेकों स्थल हैं, 
ओऔर इससे भी अधिक आकर्षण की बात यह मिलती है कि नल के 
जिस चरित्र का वर्णन इसमें आता है. बह राजसी नहीं, उसके राजा 
' होने के समय का उल्लेख तो बहुत कम है। वह बनों में, जंगलों में 
. सटकनेवाला मिलता है.। कभी किसी सेठ के यहाँ पाला जाता है, कभी 
“किसी तेल्ली के घर आश्रय लेता मिलता है, उसका दुःख-सुख साधारण 

'जन का-सा दुःख-सुख है। वह विवाह अकेला करता है, कोई उसके 
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साथ नहीं, पास नहीं | अकेला वह दानवों को मारता है, अकेला 
शिकार खेलने जाता है। उसके जब पुत्र पैदा होता है तो कोई 
सहायता करने वाला नहीं | तेली,के रहतवा के रूप में साधारण नागरिक 
सें भी हीन अवस्था में हैं। वह नल का समस्त चरित्र, इसलिए, करुणा 
से परिपूर्ण है। पर दिव्य-शक्ति-संयुक्त है, और आस्तिकता से पूर्ण है। 
उसका दुर्गा में विश्वास इसे अनेकों संकठों से मुक्त करता है। यही 
कारण है कि जन-जन नल की कथा में अपनी भावनाओं का अति- 
बिम्ब ढोलाकार क्रो वाणी के द्वारा मुखरित होता अनुभव कैरता है। 
तिलस्माती, चमत्कार पूर्ण कथा-प्रवाह में भी. लोक की भावानुभूतियाँ 
स्वाभाविक रूप में इस। में अभिव्यक्त मिलती हैं । 

इस लोक-काव्य का आरम्भ कब से हुआ, इसका ठीक ठीक 
विवेचन अभी नहीं हो पाया, न हो ही सकता है। ब्रज में इसके तीन 
प्रसिद्ध गवेये थे, तीनों ही जिला मथुरा के रहने वाले थे | इनमें सबसे 
प्रसिद्ध ऊंचेगाँव का गढ़पति था। किसी किसी का कहना है कि 
गढ़पति के गुरू ने ही यह ढोला रचा था। गढ़पति की मृत्यु अभी कुछ 
वर्ष पूव हुईं है जिससे यह विद्त होता है कि अधिक से अधिक 
इसका निमोण ४०-५० वर्ष से अधिक पहले का नहीं, किन्तु यह संभव 
नहीं कि यह मोखिक साहित्य जो शिष्य-परम्परा के द्वारा ही फैलता 
है, इतना शीघ्र समस्त अज में विख्यात हो जाय । दूसरा अ्सिद्ध ढुलेया 
बरोली का मौहरसिंह था, ओर तीसरा बढ्हार का चन्दना। इन 
तीनों लोक-गांयकों और लोक-कवियों के सम्बन्ध में विशेष प्रकाश पड़ने 
को आवश्यकता है। गढ़पति के सम्बन्ध में तो एक रोचंक बात यह 
कही जाती है कि वें कांग्रेस के कायंकरत्ता थे, उन्हें जेल हो गई; जेल में 
उनसे ढीला सुनाने के लिए आम्रह किया गया ; जेल्र आदि भी आये। 
गढ़पति ने प्रथम आर मंका के गड्जा-स्नान का वर्णन किया, जिसमें 
फूलसिंद पंजाबी ने इन दोनों को बन्दी बना लिया था। गदुपति ने 
जेल का ऐसा चित्र उपस्थित किया कि वहाँ जेल के सभी.बन्दी उत्ते- 
जित हो उठे ओर उन्होंने वहीं. जेंल-अधिकारियों के .विरुद्ध: जिहाद 
बोल दिया। जेसे-तैसे वे अतुशासन में आये । इससे ढोला की शक्ति 
कां पता लगता है। एक मत यह मांनतां है कि 'लोहबन' के 'मदारी' 


, पीतसी छिहत्तर 





. मदारी का ढोला 


ने ब्रज में इस महागीत का आरम्भ किया ।# मदारी के छोलः 
की मूल वस्तु इतनी बड़ी नहीं थी । वह भी ढोला मारू की सार- 
वाड़ी कथा जैसी ही थी, जिसमें 'डोला और मारू की ग्रेम गाथा ही 
कही गयो है । मदारी का मृूज्ञ ढोला अब लुप्त हो चत्ना है। मदारी की 
परम्परा का एक वृद्ध लोहबन में अमी कुछ महीने पूर्व जीवित था, उससे 
मरते-मरते भी मदारी के ढोले का कुछ भाग झुनकर हमने लिखवा 
लिया । उसका परिचय यहाँ देने से उसकी शेली और बस्तु का ज्ञान 
हो जायगा। 

प्रत्येक ढोला 'छुरसुती' अथवा सरस्वती” स्तवन से आरस्स 
सा होता है। मदारी ने अपनी सुरसुती” में देवी की 

स्तुति की है :-- 

“परबत पे ठाड़ी भई ओढ़ि दखिनरो चीर 

आधानू' मोइ भेंटिले, मेरे आँसी जनस के बीर 

सुर बिन मिली ऐ न काऊ साहिब भेरे सुरुसुती 

ओर गुरु बिन मिले न ज्ञान, क्‍ 

जल बिन हंसा न्‍यों तजे, जेसे अन बिन तजे पिरान 

सुमिरि सुमिरि नल आदि भमानी 

हिरदे में बोले माता अमिरत बानी 

जौ नल सुमिरे मोय 

हिंगुलाज " वारी इंसुरी संकट आड़ी क्‍यों न होय । 

नगरकोट में अबता जी को सर * रच्यो क्‍ 

# मदारी छा परिचय अध्याय २ पृ० १०६ पर इसी पुरुतंक में दियः 
जा चुदाहे। ़ हा 
१ हिंयुलाज बिलोचिस्ताम में समुद्र-तट से प्रायः बीस मील ऊपर अंधोरे 
अथवा हिंसुल अथवा हिंगोल नदी पर “हिंसुला” नाम के पर्वत के एक छोर प्र हैः! 
यह देवी के बावम पांठों में से एक है । यहाँ पर 'सती' छा ब्रह्मर्ध गिरा था । यहाँ 
दुर्गा मद्राम्राया या कोइरी के नाम से विरुयात है । देखिये “दी ज्याप्रफिक्रल डिक्स- 
नरी आब एसिऐंट एए्ड मेडीवल इंडिया? नम्दोलाल दे कृत | पृ० ७४ । इस 
गीत में इस दिंगल्लाज वाली माता का नाम 'इश्ुरी' दिया गया है । 

२ पोराणिक मत से मगरकोंट में सती का एक स्तन गिरा था । 
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ओर जस के बाजे ढोल 

कौल निबाहन इईंसुरी, पांडेन ते बोले बोल । 

ब्वाई दिना ते तेरे रूठे पाँचों पंडवा, * 

बेठे बर की छाँह, 

आपु मनामन तू गईं, सो दे दे लाई आड़ी बाँह 
पच्चचि करे तो उन पाँचौन की सी कीजियो |” 


इस प्रकार 'सरस्वती' द्वारा देवी? की स्तुति करके काति कुछ 
अपने सम्बन्ध में कहता है :-« 

'ेरों हुतनु लोहबनु गाम 

जो तो बन चौबीसन्नु में ऊ अन्तिमु धाम । 

किसुन कुण्ड ढिंग ठाकुर द्वार 

जार्मे सिव की पिंडी, 

जामें बाबा गोपीनाथ कीला करें 

धन्नि मदारी तेरी भागि 

ढोला तो तेनें अजब बनायो 

कीयो माता भमानी को जापु 

गाम गाम तेरे चेला चाँटे 











३ पाँचों पण्डवा से अभिप्राप्त महासारत के प्रसिद्ध यूषिप्ठिर पॉडवों से है । 
देवा से इन फ्ौँडवों के सम्बन्ध को चर्चा लोंधयीतों में कहुघा मिलती है। इसमें छोई 
संदेह नहीं प्रतीत होता कि ये 'देवियाँ? ध्यायों से पूवे छी पंश्कृति से सम्शन्ध रखती 
हैं | ( हूं० एँ० पितम्शर श्८्८१, पू० १४५, । दी डिवाइन प्रदर्स ओर लोझल 
ग्ॉडिेसेज आब इंडिया---जेखक मेजर ई० डव्यू० वेश्ट )। डिन्तु इन हिन्दी गीतों 

देवी पूजा के नये पुनराइरणा छो सूचना भिलती है। प्रायः सभी ऐसे बड़े गीतों में 
प्येड्ीः के प्रति भक्कि प्रछट की गयी है। श्र वह संकट में सहायता करती दिखायो 
#यी दे । इस गयी देवी पूजा को पांडवों कली झुयाति से बल प्रदण करना पड़े। है । 
मद्ठाभारत के पॉडवों की इस युग में बढ़ी प्रतिष्ठा थी। तभी पाँचों पाएडबों को दैवी 
का भक्त ओर सेवक बताया गया है। जाहरपीर के गीत में छपर हम देख चुके हें 
कि किस अक्षार भोरखनाथ ने पांडवों को परेशान किया है। 'थह मरी पॉड्यों को छुद् 
सिद्ध फरके नाथ का महत्व स्थापित करने के उथोंग के फलख्त॒स्वदप हुआ है । 


तीनसो अठत्तर 


[ बाग को दोला 


पहलें सुरसती हम तोइ ऐ अलायें 

तेरी सूरति ऊ छिपि जाय । 

भगत मदारी बाबा देबी के प्यारे * 

तेरी कीरति कहूँ न जाय । 

इन्द्रलोक ते उतरी अपछरा 

धरि डोला में तोइ परमधाम कू ले गई-- 
इसके उपरान्त कथा इस प्रकार है:--- 


सारू ने पहले गंबाघर तोता नल के पुत्र ढोला के पतस भेजा 
उसे रेवा ने बन्दी कर लिया। रेवा भी ढोला की विवाहिता थी। 
.___ भारू से शेशव में विवाह हुआ था, रेवा से युवा- 
बाय को ढोला वस्था में । सारू ने पुनः: एक वंजारे के हाथ विवाह 
का चीर भेजा जिसमें ढोला-मारू के वियाह का संदेश था। यह चीर 
ढोला को दृष्टि में आगया और वह मारू को पाने के लिए विकल 
हो गया। रेवा पर उसे क्रोध आया, उसके लातें मारकर उसका 
अपसान किया। वह अपनी सासु के पास आतः ही पहुँची | वहाँ जब 
सास ने इससे प्रात: आने का कारण पूछा तो उसने कहा:-- 
आजु राति कू तो मोकू सासुत्ि बदरा फटि गयौ। 
इन पिय कबऊ न दीनी गारि |! 
मारे सारे त्ञातनु गुड़हर कीयो पत्निका ते नीचे दीनी डारि 
पिंगुल़ वारी के बीर चल्त ऐं आइके बक्मजी को सबु सन 
मोह ! 
शराति द्विस मोह बिसरतु नाँओ, तानि के दुपट्टा आजु इकिलो 


सोयों ! 
अपने बेटा ऐ ले सममाइ 
राति-ग्योंस और दिन चारिक में ढोल्ला गड़ पिंगुल कू जाय | 
तू जी कहति ऐ दरवाजे में कालु ऐ | 
दसयन्ती ने अपनी विवशता प्रकह की-- 
४ मकरो वास्तव में देवी ..._ ४ मारो बास्तव में देवी का भक्त था, ढोले में देवो को प्रधानता मिलती 
है। ढोखा भी देवी की पूछा के पुनराहरण का पोषक काव्य माना जाना चाहिए । 


तीनसो उनासी 


ब्रजल्लोक साहित्य का अध्ययन | 


“बारी होती तो बह रेवा लेती बरजि के, 

आर समरथ बरज्यों न जाइ, 

कूआ होय ताइ पाटिऐ, कोई समदु न पाव्यों जाइ |” 

तब रेया शज्ञार करके पति के पास गयी, उसे सोते से 
जगाया । उसे विवाद से पूर्व की बातें स्मरण दिलाई" । कद्दों तो यह 
प्रतिज्ञा की थी कि:--- 

/क्लै धन ब्याहुँगो रेवा रानी, न३' मेरी जायगी छिनक में जाति 

पैेनि दिना ओर तोनि राति दांतिनि नांई. फारी 

ओर कहाँ:-- 

“अब तोइ लगे धन मश्मनि प्यारी ।” किन्तु कुछ पता भी है 
बहाँ - 

तेरों दरवाजे में. कालु 

नल राजा के कमर जी अब कहि मेरी कोन हवालु । 

मौति अजाहीं तौ मेरी सासु के बेटा.मति मरे । 


--किन्तु ढोला का निश्चय अटल था। वह बिना मारू को 
ये नहीं मानगा। चार दिन तक तो किसी न किसी प्रकार रेवा नें 

ढौला को रोक लिया । एक दिन वह खिरक में जा पहुँचा । इतने करहें 
( ऊट ) बंधे हुए थे। उनसे पूछा कि किसके गले में रेशम डोर बाँधू ; 
कौन मुभे मारू से मिलां सकता है ? सब करद्दे हार गये, किसी ने 
साहस नहीं किया | सोबे का करहा थां, उसने यह कार्य स्वीकार 
किया । अन्य करदों ने ढोला को समझाया कि वह उसकी बातों में 
न आये। यह बीच में ही तुझे धोखा दे जायगा--सोबे वाले करहे 
ने ठोला को पुनः आश्वासन दिया | तब ढोला ने मुघड” बुलबाकर 
उस करहे का खड्भार कराया: 

पकरि बाग ढोज्ञा नल संत ज्ञानी जाकू न्‍्यारे खिरक में लें गयो 

सुधड़ ल्यीं बुलवाय । 

सोब बारे करहुला जाकी छबु सिंगार बनाय । 

चार॒थो पाँय सुघड़ करहा के पेंजन डारे। 

ओर सिर सोहे सिंदूरे की टोपी 


तीनसी अस्मी 


[ बांग को ढोला 


मोहरे में हीरा लाल सम्हारे । 

सोने की नाक नकेल, कलंगीनु गुहि दिए मोती ऋब्बा न्यारे । 
चाँदी की नारि हमेल, गुदी में ह घंटारे । 

गल चौरासी बाँधी जंग 

सोबे बारौ करहुला मनों उड़े गौ पमन के संग | 
सॉने को जींन जड़ाऊ कांठी 

हरी बनात बनेचा पियरे 

जानें जब सावरि को तंशु लयी | 

लगि रहे कारि हिलब्बी काक... 

नल राजा के कुमर नें मनि जोरि धरी: है महताप. |: 
बैठक पे रेशम के लच्छा 

करहा के माथे नगु दिप 

सोने के गज-गाह धुक-धुकी पे दरससु हीरा-- 

आर रेशम डारीं कूल, पर्चा पियरें 
बैठक पे तो डारे गलीचा । 

जाकी भबियन भरी मकतूल 
रहा कुमरजी नें ऐसी सजायो, कांठी धघरी ऐ कमल को सो फूल! 
रतन पाँयड़े घोंटुन पे मछूतबा रेसमी 

मौहरे में लगाइ दये कार्च 

हेलक पे हीरा दिपे मनु जोरि धरी महताप ! 

छोटी छोटों कबिया करहा के डारीं कंसरें | 

जाकी हीरनु जड़ी किनोर 

साँचे साँचे नग जड़े, कर फूटि रही ऐ चारों ओर। 
दाबि रकेब करी तेयारी ।” 


इस प्रकार करहे का शज्भार अभी पूरा न हो पाया था कि रेवा 
को सूचना मिली और वह आ पहुँची । उसने करहे को फटकारा। 
करहे ने कहा तू मेरा एक पेर घायल कर दे। महिने भर में धोच 
पुरेंगे, तब तक तू ढोला को समझा लेना। रात में सी दृष्टि रखना कहीं 
लेगढ़े पर ही तंग न कस दिया जाय | यथा-परामर्श करहा लेगड़ा कर 
दिया गया । ढोला ने जब यह देखा तो बड़ा निराश हुआ। पर करहे 


तीनसो इक्यासी 


मेजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


* मे कहा--बबड़ाओ सत आधीरात पर झुक पर सवार होकर चल 
पड़ी | आधीरात होने पर करदे पर चढ़ कर ढोंला सरबरगढ़ से चल 
पड़ा रेवा को समाचार प्िल्ला । वह डटी और शोर सचाया। तब 

#गावर तोते ने कहा कि मुझे छोड़दे तो में ढोला को लौटा लाऊँ। में 
उससे कह दू गा कि मारू मर गयी । रेवा तोते की बातों में आगयी 
ओर उसने तोते को छोड़ दिया | योता मारू का थ्रा | वह डोला के 
पास पहुँच गया->ओऔर 

नल सुत ज्ञानी ओर भूरी ज्ञायौ करह', | 
मारू को गंगाधर सुअ्ना, इन तीनिनु को जुग सिलयौं। 
दिन फूलत पिंगुल पहुँचे जाय-- | 


ये तीनों दिन फूलते पिंगलगढ़ पहुँच गये । वहाँ कवि ने पहले 
प्रारू की एक भलक दिखाग्ीः है: -- 


सरमति बरतु रही ऐ पून्यी कौ जो तो ठ/डी महल लहराय । 
क्‍यों मेरी साथिनि बिना भेद कहूँ होइ न सगाई । 
ओर परदेसो की प्रीति उरवसी पत्तरन में ब्याही । 
मेरों सुअना गयौ सो तो है गयौ खीर, 
दूजे मेरी लाखा बंजारी ऊ ले गयो चीरु। 
खबरि न आई, भई लोग हँसाई, मेरो ग्यौ ऐ पट्वर गाँठि कौ। 
च्याही तो ब्याही राजा बुध को बेटी तो ते जगु कहे । 
हमनें तेरी कब्रहु न देख्यों भरतार 
गढ़ पिंगुल के बोच में तेनें मारी ऐ हमारी राह बाट । 
करम लिख्य। तेरे जोगु भोगु कैसें पियक को पावे । 
बारह बारह बर्स गई” बीति कहो जी कोई काए कू आये । 
तेनें मारी ऐ हमारी ऊ राह-बाट 
लरि ल्रि के ओर झगरि भगरि के घर बेठें ऐ हमारे भरतार 
आपु सरीखो राज॥ बुध की बेटी हम करी | 
सुनि साथि|ने को बचनु, कुमरि कौ अँसुआ ढरक््यो नेह जू 
जाके सुरमा की धुवि गई' रेख, क्‍ 
गढ़ पिंगल के बीच में मोय हरि सें.दीयो उपदेस | 


तीनसौ ब्यासी 


[ बाग कौ ढोला 


कँचन देही कछू रही थे काम- को यामें सप्तम रमाऊ 

आर चीरु फार गलु गुदरी सिम्माऊ 

लरि जोगिनि कौ मेसु 

एक दिल देखुड्डी पति ल॑ बूड़ाऊ को देखु । 

जाओ सी सहेली तुम घर अपने कू, सुस्त बिलसो बलम के 

सोहिले 

इनकी पज्छि करिये जसरथ के लाड़िते, छल शिगरन काए कू 

देइ मे । 

करहा को असवार 

नल राजा को कुमर जी मेरी महल तरहटी निक यो आजु 

बैठि मरोका में मरमने देखन लागगी। 

बड़ी सुघड़ असवार आजु आयो महमानी | 

जिआ के काऊ को भैया बीर 

के काऊ भेना जि चतुर नारि कौ ऐ पीड 
» आजु अरनोखौ मेरी गढ़ रिगुल्न में बाहुरयौ १ 

मेरे उठतु करेजा ५ डाहु 

नल राजा के कुमर जी जानें कब बगदिंगे भरतार 

लरजि लरजि और गरज़ि गरजिः में मारू बा पक्की छाति पे 

जाइ गिरी ।” क्‍ क्‍ 
मारू को इस अकार व्यथित दिखाकर कवि ढोला को बाग में 
लें गया है । द 

ढोला ने बाग में करहा छोड़ दिया । करहा' अत्यन्त भूखा- 

ध्यासा था 


तीन दिना की भूक 

भूरी जायो करहुला जानें सब खाछ सहतूत 
बाग बीच एक बारह द्वारी 

ओर पास केसरि की क्यारी 

ढिंग लॉगन के पेड़ 

उनऊ पे छाइ रही नागरि बेलि 


तीनसो तिरांसी 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


राह बेलि, चम्मेल्, केतकी सब चुनि खाई' 

जाको जब पानी पें चित गयौं। 

करहा ऐ तीनि दिनाँ की प्यास 

घोबे बारो करहुला ठाड़ो कुअटा की करे तलास 

घूमतु घूमतु तो कुअटा पे मलूम्यो जाय के... 

बागमान मालिन की बेटी फूल चुनन फुलवारी में आई । 

इत माली के नें जोरी ऐ ढेंकुरी 

भरि भरि के जल-घड़ियाँ लुढ़काई। 

जाते साली कहे किलकार | मा 

मालरजा की छोहरी ज्या करहद्ा कूँ दौरि बिड़ार । 

जिद करहा मेरे पानी कू फोरें 

और फेर बगदि फुलवारी ऐ तोरे। 

माली की करहा कू सारति जाय । 

इस श्रकार मालिन की करददे से मेंट हुईं । करदे ने ढोला' का 
सम्बाद सुनाया। मालिन अरून्न होकर पानी भर कर ढोला के पास 
पडँची । ढोला ने पानी ध्रथ्बरी पर लुदृका दिया और कहा-- 

“धन्नि तिहारी रीति घन्नि जिह बूक बड़ाई । 

बिना जानि पहचानि नीर दाँतिन कू लाई । 

हम परदेसी राजकुसार 

गढ़ पिंगुल के बीच में हम उतरे नौलखा बाग | 

जलु प्यावे धनि मरमनि रानी नहीं औरु बँधेजा चलि बँंपें? 


सालिन अत्यन्त प्रसन्न मन दो हार लेकर महलों में पहुँची 
ओर ढोला के आने का सम्बाद दिया * मारू ने तारो को बुलाकर 
असली भेद का पता लगाने बा में भ्रेजा | तारों मारू का रूप धर 
क्र गयी । तोता आम की डाली पर था। उसने ढोला को बता दिया 
कि इस डोले में कोन आ रहा है ? तारो ने हाथ में लोटा लेकर ढोल 
“बारह बर्स में तुम बगदेओ मेरी चूक कहाई। 
कहियत ए परवीन जाति घर माल्तिनि ब्याही | 


तीनसो चोरासी 


[ बांग को ढोला 


जानत नाँऐ रानी और राड 

जो तौ मेरी पल्री पल्रन करि ले गए ब्याहु । 

दागु लगायों तैनें अपने कुल कू, दूजे कछवाएन के गोत कू 
इस आज्षेप का उत्तर ढोला ने हाथ में लोटा लेते हुए दिय[-- 
“इतने बचन सुने ढोला नें या के जल को लोटा लेलियो । 

नेंक लेंत लपट तेरे लोटा में आई 

के जनमी तू जाति गड़न्नी कै तेरी माता नें धाय ते लगाई । 

तू ऐ गड़रिया की धोअ 

पानी तो तेरी ओटतु नाएँ सेरो बीर जीउ । 

जलु प्यावै धन मरमनि रानी नई' और बंधेजा चलि बर्धे !” 


तारो ने यह सुनकर नल ओर दमयन्ती की दीन दशा का 
उल्लेख किया तो क्रुद्ध हो कर ढोला ने तारो में कोड़े जमा दिये। अब 
तो वंह सच्ची बात कह गयी। तारे ढोला के पास से सीधे अपने घर 
गयी । मारू ने तारो के पास जांकर समाचार लिए। अब मारू स्वर्य 
तय्यार हो गयो। यहीं लोक-कवि ने मारू के रूप ओर आूषा का 
वर्शन किया है:-- 


ताते से पानी मरमनि धरथों ततेंरा, सीरे लीर समोय । 
हंस कुमरि मारू पद्चिनी जामें न्हाय ल्ई बदन मकोरि। 
चन्दन चौकी लई डारि कुमारि नांइनि बुलवाई । 
तेलु फुलेल संग लीऐं आई । 
लंबे-लंबे केस कन्नफटी चुपटे, 
चतुर नारि ग॒ुहि दा्बी बेनी 
सूआ सारी नांक तनक बनी फुलकी पे पेनी । 
बेंदा दिपे लिलार 
बुध राजा. की मारवे जैसें ससि निकरथों फोरि पहाड़ । 
थारे ई थारे जाके होट तमोलिन बसि रही । 

_बीर भमर को मारू पतिभरता नें पहरथो धांघरो 
ओढ्यो दखिनी चीरु 
चादरि पाँइ मू ड़ते आढ़ी जा कौ मिलिमिल करे सरीर । 


तीनसो पिच्चासी 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


रेशम अंगिया अछ्ढ में रसाई | | 

लगीएँ चुनीन की कोर के मांड़िनि जामें हरी ऐं दरियाई । 

नग खोंपा में चारि 

बुध राजा की मारबे जाके हियरा पे अजब बहार 

बीच बीच में काच हिलब्बी यामें देनग साँचे जड़ि रहे । 

जाई में लगि बुमिि जाय 

के बन्दि खोले मेरी आदि सरीरी नई जाई में बिरहु समाँय । 

मोहर छाप तो जापे रजपूतन की ठुकि रही । 

सिर गृ दी पें सीस फूल माँथे पे बेंदी 

सोहें सोने के तरिका नोंह भरि सुरमा सारि को । 

सोहे गुदी में नौलखा हार है 

हरी-हरी चुरियाँ, बजनी मु दरी, बाजूबन्द, खएला जाके गजरे 

लहजा ले रहे |. 

काच' हिलब्बी को हात आइनों, मारू बदन निहारे आपनों 

कंचन बरन सरीरु ५ 

देखि रूप राजा बुध की बेटी नेननु में ते बरसे नीरु । 

चंद्रमा तो ते बादु करू गी में पिड की बिहनी मारवे । 

रूप दयो सबु मोय 

तीन लोक के कर्तमक्ता, में कहाँले सराफू बैरी तोय । 

ऐसे पुरख ते जूरी दीनी मेरी खबरि ब्याहते नाँह लई । 

मारू ने शज्ञार किया। माँ से कहकर अपनी सहेलियों सहित 
डोलों में बैठ कर बाग में गयी। वहाँ अपनी सहेलियों से कहा कि 
ऐसी कोन है * जो ढोला को पानी पिला आये ?* पहले नांइनि तय्यार 
हुई। तोते ने ढोला को बता दिया कि नांइन आरही है । नांइन की भी 
वही दशा हुई जो तारो की हुईं थी। बातें भी वेसी ही हुईं। कोड़े की 
चोट से व्याकुल होकर वह सारू के पास आयी। नांइन के पश्चात्‌ 
बनेंनी ( वशिक-बधू ) ने बीड़ा उठाया। बनेंनी नायिका का यह वर्णन 
लोक-कवि ने ढोला से कराया हैः--- 

“जाति बनेनी दारी ढीलौ बाँधे घाँवरो 

सारि न जाने सेन 


तीनसो दियासी 


[ बाग को ढोल 


देखि बिराने लाल कूँ नीचे कूँ लटकाय दए अपने नेन” 

इसको भी कोड़े खाने पढ़े। पर तोते ने ढोला को समभका दिवयाए 
कि “हौलें दीजो लौधरी, नई' सारे सेठानी जायगी ग्रान ममाय” । ढोला 
से प्राण बचाकर सेठमल सेठ की धीय मारू के पास लोट आयी | 
तथ ब्राह्मणी की तख्यार हुई । ज्राह्मण-पुत्री को आते देख तोते ने ढोला 
को बताया--- 

अम्म डार ते तोता नें बताई । 

अबके नीरु मिसरानी लाई । 

बिरफे गारी न देइ सुनाय । 

पीपर की चोखाठे न लगावे सारे आधान ते नारि मरि जाय 

साँची मानिजा बात 
पाँच असरफी दीजो मिसुरानी ऐ पाछेंते जोरि दीजी हात। 
इतनी दई सुनाय 
नल ने ऐसा ही किया। ब्राह्मणी लोट कर मारू के पास गयी 
ओर कहा कि यह बीसों बिसे ढोला है । तुम्हीं जाकर पानी पिलाओ | 
अग मारू स्वयं अपनी सहेलियों के साथ ढोला के पास पहुँची । तोदे 
ने बता दिया कि जो मेले भेष में है वही तेरी पतित्रता मारू ह | ढोला 
ने मारूं से पूछा ऐसा मेला भेष क्‍यों बना रखा हैः-- 

“सबरो सहेली पतिभरिता म(रू तेरो ऊजरो 

तू चों मेले भेस 

के नंगर धोबी नहीं के साबनु नाँए तेरे देश ।” 
मारू ने उत्तर दिया 

“सन के त्यागि बिचार 

बारह बस गई थीति के पिया बिन सब फीके परे सिर ह 

तब बातों में ही पद्ेलियाँ बुमाकर मारू ने ढोलः की परीक्षा 
ली। मारू और ढोला के ये उत्तर-प्रत्युत्तर हुए - 

“घौरो सो गाहल्यौ केसरिया बलमा में कहूँ 

याइ मोरि के ल्गाय दे मेरे अड्भ 

लाख दुह्दाई बुध बाबुल की रथ जोरि चलु'गी देरे शँग,.?” 


तीनसो सत्तासी 





ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 

“घौरेई घौरे एक धोबी धोंबे कापड़े 

धौरोई बगुला पाँखु 

इक धोरों मो रखतु ऐ तेरी नवल गुदी में पदमिनी हॉँसु । 

याऊ ऐ न माने तो तेरे मुख में बतीसी खिल रही ।” 

“रातौ सो गाद्यो केसरिया बलमा फिर कहूँ 

मोरि के लगाय दे मेरे अंग 

लाख दुह्ाई बुध बाबुल, रथ जोरि चलु,गी तेरे संग 7? 

“रातेईराते एक दिन की सु दनी पे बाद्रा 

राते ३ सेमारि फूल 

इक रात्यो मोय रखलु ऐ तेरी माँगनु भरथों सिन्दूर 

याऊ न मानों तो तेरी नथ में राती लालरी” 

जाऊ में जानेंगी मूठ हि 

चम्पा बाग के बीच में तेरे मारि के उड़ाइ ठु गो द्वू क।” 

इन उत्तरों से मारू को निश्चय हो गया कि यही ढोला हैं। वह 
डोला से बाहर पानी लेकर आयी । उसने ढोला से कहा अपने 'सत्त” 
का परिचय दो | ढोत्ा ने कहा भेरे पास सत कहाँ से आया ? रेवा से 
विवाह कर लिया है। तुम अपनों सत दिखाओ कच्चे कुल्हड़ में कच्चा 
सूत बाँध कर पानी कुए में से खींच कर पिलाओ तो पानी पीऊुगा ।# 
ये स.सम्री मंगाई गयी। सारू ने सूत को सम्बोधन करके कहा[-- 

“ऐ'ठि मेंठि धन देंति मरोरा 

सुनि सुनि रे मेरे सूत के डोरा 

तेरी मेरे सुसर पे पाग, दुमेंतो पे तेरी३ जोरा 

तेरी ऐ सुसर पे पाग 

चस्पा बाग के बोच में लज्जा राखे सूत सिरदार 

तू बनि रहद्यो मेरे हात 

राधा, रुकिमिनि सीता सी भमानी उनऊ के लिपिटि रहे डोरा 

गात । 


& होर संमे में भी रंका ने हर से ऐसे ह्वी फनो छींच कर पिलाने के 
लिए कहा है। हीर ने भी इस प्रकार अपने सतत का परिचय दिया है। 


तीनलो अट्टासी 


[बाग को ढोला 


तो ते को बलमांन हा 
बिम फाँस तेरी बनें, लक्षा में बाँचि लए हनुमान। 
हनुमत बाँघि लए लक्छा मैं तो का धड़ा हमारो नाँय बंधे” 
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मदारी के ढोले में जहाँ मद्वारी के सम्बन्ध में भी हमें कुछ 
विदित द्वोता है, वहाँ ढोला को वर्श॑न-शैली का भी प्रत्यक्ष परिचय 
मिल जाता है । किस प्रकार कुशल कथाकार की भाँति लोक-कवि 
लोक-विश्वासों के आधार पर किसी भी योग को ठालता चला जाता 
है; ओर सुनने वाला जब हर बार यह आशा करता है कि अब इस बार 
मारू अवश्य ढोला के पास पहुँच जायगी, ओर दोनों वियोगी मिक्षेंगे, 
तभी हर बार वह निराश होता है । इस प्रकार थेरय की कड़ी परीक्षा 
करता है; साथ ही जहाँ घेय की सीमा पहुँची दीखती है, वहीं कुछ 
अद्भुत प्रसंग उपस्थित कर देता है। पहले तो भत्नी अकार यह परीक्षा 
करनी ही चाहिए थी कि यह ढोला ही है, या कोई छली । तब “सत' 
की 'परीक्षा का अश्न उपस्थित हुआ | वह 'सत” सारू को ही नहीं 
दिखाना 'पड़ा, ढोला को भी दिखाना पड़ा। इस परीक्षा-विधान में 
उसने नाँइन, बनेनी, बामनो आदि नायिकाओं के वर्णन का भो अवसर 
निकाल लिया है। प्रेम-गाथा का प्रसिद्ध तोता यहाँ भी निरन्तर 
उपस्थित है; ढोला को वही मार्ग बता रहा है । 

यह तोता वो स्त्रियों द्वारा गाये जाने वाले ढोला-विषयक एक 
छोटे लोक-गीत में भी मित्र जाता है। उस छोटे गीत में भी मारू ने 
चिट्ठी देकर ढोल। के पास सन्देश भेजा है। ढोला करहा पर चढ़ कर 
आया है, उसका धूमधाम से स्वागत-सत्कार हुआ है। लोक-गीत का 
आ।ने वाला नायक बिना ज्पकप सिकी पूरियाँ खाये कैसे रह सकता 
है? आखिर मारू की बिद। का भी दृश्य इस छोटे गीत में आ ही 
गया है, सम्भवत: उसीको अस्तुत करना इस लोक-कवि को अभीष्ट था। 
इस गीत में ढोला-मारू की कथां से भी अधिक महत्वपूर्ण है, इसका 
घरेलू वातावण । मारू ननद है, उसकी भावज से लड़ाई होगयी है। 
मां से पूछती है मारू, मेरा विवाह कहाँ हुआ है ? तब बह पत्र भेजा 
है। जब भारू बिदा हो रही हैं तब की ये पंक्तियाँ जो इस गीत की 
भ्रन्तिम पंक्तियाँ हैं कितनी मार्मिक हैं-- 


तोनसो नवासी 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


"त्ञाड़ी भोतु रही रे प्यौसार 
तिहारे मटकि मरे हैँ. भरतार 
लाड़ो मटपट करो सिंगार 
मैया मिलि लेउ हियरा लगाय 
टी तौ जॉट्ये सासुरे 
बज मिल्लि लेउ घु घटा पसारि 
तिद्ार तो मन के चीवे है गये 
भावज मिलि लेड मु हड़ी सकोरि 
धूघट तो रोओ मन ह्सो 
लाड़ो करि दुई तैयारी ससुरारि की 
चली ऐं अपने देस के ।” 
ढोले के समान ही जाहरपीर ओर जयदेव के गीत हैं, पर ये न 
तो इतने रोचक बन सके न इतने लोक-मिय । इनका विशेष प्रभाव भी 
जन-जीवन में नहीं दीखता। उधर ढोला स्त्रियों के गीतों का भी 
साधारण विषय बन गया है | | 
ढोला महागीत के उपरान्त किखी अन्य प्रबन्ध-गीत की च्चों 
रुचिकर नहीं हो सकती, पर दो छोटे-छोटे प्रबन्ब-्गीतों का उल्लेख तो 
कर देना ही उचित है। इनमें से एक है 'लव-कुश जन्म । सीता को 
बन में बिल्लखता देख कर एक चिड़िया के करुणा जागृत हुई-- 


“उड़ी विहंगम चिड़ी जाइ सीता समझाई”-इस चिड़िया ने 
सीता को बताया कि बन में एक घाल-यती रहते हैं, तुम वहाँ शरण लो । 
चिड़िया ने मार्ग बतल्लाया । सीता मढ़ी में घुस गयी, छार पर शिला 
जमा दी । बाल्न-यती का ध्यान हटा, देखें तो मढ़ी का छार ही नहीं 
दीखता । शित्ना खोलना उनके वश की बात नहीं । सीता ने कहा मेरे 
: युत्र बन में हुए हैं। अयोध्या में होते तो द्रव्य लुटाये जाते, भले ही 
तुरी थी पर ननद्‌ साँतिए रखतीं, कौशिल्या मंगलाचार कराती। 
बाल-यती ने कहा बेटी, चिन्ता मत करो, उनसे कम यहाँ भी न होगा। 

“कहे धरबाऊ साँतिए 
कहे तो मंगलाचा[र 


तीन परी नब्ब 


रु न्‍ 
| ब्ीग की ढोल 


के नीसान पुराऊ बेटी 
तपसीन के दरबार” 
लोक-वात्ती में पशु-पक्तियों का जो रूप रहता है, वह इस गीत 

में भी विद्यमान है। शितला का उल्लेख भी ल्ोकवार्तता की परम्परा है। 
कितनी ही कहानियों में शिज्षा की ऐसी आन मिलती है। इनमें 
साहित्य में वर्शित 'छव-कुश” जन्म से क्रितना सर्वथा भिन्न वातावरण 
है | वन-प्रदेश का सुनसान-एकान्त कवि ने केसा इस गीत में (चिड़ी” के 
द्वारा अंकित कर दिया है? तापस-आश्रम भी तापस-आश्रम ही' 
मित्रता है। इतना सहज ओर साधारण होते हुए भी इसका वर्णन 
आकर्षक है। दूसरा गीत यहाँ दिया जाता है, पूरा--जंसा मिला है 
वैसा ही। यह गीत एक ल्लोक-कथा को ही गीत के साध्यम से श्रकढठ 
कर रहा है। यह जेसे 'हिरनावती' कहानी का एक अंश हो : , 


राजा की रानी गरभ ते 

तो जे नो, जे दस माँस, गरभ पूरे सये । 

सासु ननदिया जगाइएऐ, योर जिठानी जगाइउ्‌ । 

ए बहु देउ कुठोला में यू डू, कोठी में पाँय आँखिन पट्टी बाँघिए, 

ए ब्वार्के जब र भये हीरा लाल, लज्षन घूरे डरवाइए। 

ब्वानें काँकर पाथर परे ऐं ल्ाइ, महत्त उदासी छाइए । 

बाहिर ते आये राजा नाह, “अम्मा महत्न उदासी चों छाइए ।” 

“बेट[ विहारी घन काँकर पाथर जनमिए, संहज उदासी 
व््यों मई ।? 


तक 


बीर गेल में निकरी ऐ माझ्षिअरे की घीअ । 

धोइ पोंछि लाला गोदी ले लए, राजा के महल में ऋरोष-विरोध 

साली के अनन्द बधायने । 

जब र कुमर भए एक बरस के, सरकि रसोइन जाँय । 

जब र कुमर सये हे रे बरस के खेलन छार पे जाँय । 

जब र कुमर भये तीनि बरस के माँटी के खेल बनाइऐ । 

जब र कुमर सये चारि बरस के, बाहिर तमासो देखन जाँय । 

राजा नें हुकमु चढ़ाइऐ, “जा रानी ऐ रथ में, जा रानी ऐ रथ 
में जोरिऐे।? 


तीनसो इक्यानये 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


जब रे कुमर भए पाँच बरस के रथ कौ तमासौ देखन जाँय | 

जब रे रथु कु डनु आयौ, माटी के घुड़िलिनु ले लाज़ा पहुंचिये 

“अरे रथवान के बधिया ऐ अलग हटाइ, मेरे घुड़िज्ा ५ 
+ पी रहे ।” 


“हटि रे बालक हट मानिऐ, माँटी के घुड़िलन पानी न पीइऐ ॥” 
“अरे रथ मुगल गमारिया, बय्यरि रथ सें न जोरिऐ।” 
बागन ते माल्षिन बोलिऐ, “बेटा रथ कौ तमासौ कहा देखिऐ। 
तेरी मय्या रथ में जुरि रहीं ।” 
“अन्मु न खांऊ मैया पानी न पी, जाकौ भेद बताइऐ ।” 
अन्नु जु खाओ बेटा पानी जो पीओ, में सबसे भेद बताइए | 
लाला तिहारी रे माय गरभ ते, गरभ पूरे भये । 
जब योर जिठानी जगाइए | 
लाला जब रे तुम भये होरालाल, ताई नें घूरे डरवाइए | 
कॉकर पाथर लाइ धरे, राजा नें हुकमु चढ़ाइए । ह 
तिहारी मैया रथ में जोरी ऐ । 
लाला हम निकरे गेल जु आपनी, धोय पोंछि गोदी लए । 
जब र रथ रोसन आयो, “रथमान रथ कूँ व्याई से डाठिए।” 
ओरु जल्दी ते देउ खुलवाइ । 
“कोखि नाए बेटा, पाठि नाएं अय्या, मेरौ रथ किननें डाटिए” 
“मेया ताते सीरे पानी धरवाइ, मेरो मैया ऐ उबटि न्हवाइऐ [” 
“कौन रजन के तुम बेटा ओ कहियौ, कहाँ तुमारौ गाम्नु । 

. कोन मातु तु्में जनमिएं औरु कहा पिता कौ नासु” 
छोटो ललनु मेरी नाम ऐ बागन बिच मेरौ गामु । 
माशिन मेरी माय और पिता को नामु न जानिऐ | 
घूटत दूधनु धार, लत्नन जी के मुख परी | 
“मालिन तोइ डारूँ मरवाय, जाको अरथु बताइए ।” 
“राजा काए कू डारो मरवाय, घूरेन लाल जु पाइऐ। 
ठुम राजा असलि गमार, कहूँ कॉँकर पाथर नाँइ जनमिए ।” 
राजा कुमरु जो गोदी ले लए, लाला कुमरु सुनामत बात 


तीनसो बानवे 


[ बाग को ढोला 


(राजा आधोौ राज़ु सालिन कू दीजिऐ, जिन मेरो जनसु 
सम्हारिए | 
ताई ऐ चौराहे पे देड गढ़वाय. गुरु रे लपेटि कुत्ता छुड़वाइए। 
मेरी मैया ऐ दुख जां दीजिऐ |” 
यह प्रबन्ध-गीतों का संज्िप्त अध्ययन यह स्पष्ट कर देता है कि 
लोक-जीवन अपने छोटे और बड़े भावों को प्रकट करने में कितना 
सक्षम है। गीत मानव-जीवन की प्रत्येक गति के साथ रमा हुआ है। 
इसमें उसकी जाति-परम्परा के भाव, उत्का स्वभाव, उसकी कल्पना, 
उसके विश्वास, उपच २र-अनुष्टान सभी का मर्म अभिव्यक्त हो रहा है | 
गीत कोक-जीवन के मार्मिक चिह्न हैं । 


बोनसौ तिरानवे 


चतुर्थ अध्याय 
लोक॑-कहानियाँ 
(झ) पूर्व पीठिका 
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लोक-गीत की चचो करते हुए, हमने कुछ लोक-कहानियों का 
भी परिचय भ्राप्त किया है। 'ढोला” प्रबन्ध-गीत लोक-कहानी ही है । 
लोक-कहानियाँ गेय ही नहीं होतीं, मौखिक वात्तों » 
अथवा गद्य रूप में भी होती हैं, यह हम हितीय 
जहा न अध्याय में भली प्रकार देख चुके हैं। इस अभ्याय में 
ऐसी ही कहानियों पर विशेष विचार करना है। श्राज ब्रज में जो 
लोक-कहानियाँ प्रचलित हैं, वे जेसा प्रायः सभी लोक-साहित्य का 
स्वभाव है, बड़ी गहरी जड़ें रखती हैं । उनकी परम्परा देश-विदेशों 
में भी देखी जा सकती है, और अपने देश में भी उनका एक इतिहास 
पाया जा सकता है। कहानियों का यथाथे इतिहास तो उनके विकास 
की विविध अवस्थाओं का निरूपण करके यह प्रकट करने में है कि 
कोनसी कहानी कब, कहाँ से, क्‍यों उदय हुईं और कैसे, किन-किन 
अवस्थाओं में विक्रत-संस्क्ृत होते-होते आज के रूप में आयी दे । 
यह काये बहुत महत्व का तो है ही, बहुत भारी भी है ओर एकूव्यक्ति 
का नहीं अनेकों का वर्षों का परिश्रम ही इस दिशा में कुछ सफलता 
दिला सकता है। यहाँ तो हम बहुत संक्षेप में इस विषय की रूपरेखा 
का ही परिचय दे सकते हैं। 


भारतवर्ष कहानियों का देश माना गया है। ये लोक-कद्दानियाँ “ 
प्रायः समस्त भारत में ही नहीं समस्त संसार में व्याप्त मिलती हैं। 


तीनसो पिचानवे 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


है । | जी बज में मिलती हैं, वे बंगाल, बुन्देलखंड, दक्षिण 
लोॉक-कह्नियों आरत में ही नहीं, जर्मनी, इटली आदि में भी 
का साहित्यिक भत्नती है। अनेकों पाश्चात्य विद्वानों ने यह मासा है «” 
भिव्यक्ति कि इन कहानियों का मूल उद्गम भारत में हुआ 
यद्यपि इस मत को सभो विद्वानों ने ग्रहण नहीं किया है, बाद में ऐसे 
भी व्यक्ति हुए जिन्होंने कहानियों, का उद्गम अन्य प्रदेशों में भी सिद्ध 
करने की चेष्टा की, फिर भी इसअंविवाद स भी भारत का महत्व कम 
नहीं हुआ । भारत में लोक-कहानियों की 'साहित्यिक' अभिव्यक्ति की “ 
एक परम्परा विद्यमान मिलतों है । प्रथेम अध्याय में हम धर्म-गाथा से 
लोक-गाथा और लोक-कहानी- के उद्गम की कुछ चचो कर चुके हैं। 
बेद विश्व-साहित्य की प्राचीनतम पुस्तक है। . उसके कितने ही' वृत्त 
कहानी के रूप में हैं। यहाँ कहानियाँ भी हैं& ओर कहानी के बीज 
भी हैं » । भारत में जो यह विश्वास ग्रचल्ित है कि पुराण वेदों की 
व्याख्या करते हैं, बिना पुराणों के वेद! समभे नहीं जा सकते, यह' 
बिल्कुल निराधार नहीं । ज्ञोक-दृष्टि से बेद्क देवों की व्याख्या पुराणों। 
में देखी जा सकती है। इस सबसे यही सिद्ध होता है कि वेदों की 
बीज कहानियाँ ही पुराणों .की कथाओं में पल्लवित-पुष्पित हुई हैं | इस 
प्रक्रिया में बहुत कुछ उलठ-फेर हुईं, इसमें सन्देह नहीं । वेदों में जिन- 
देवताओं का विशेष महत्व था वे गोण हो गये, जो गोौण थे वे महत्व- 
शाली हो गये । यही नहों ब्रह्मदेव, शंकर, लक्ष्मी, पाती, कुबेर,।» 
दत्तात्रेय जेसे नये देवता भी प्रकट हुए और पुराणु-कथा में लोक- 
वात्ता के प्रभाव को सिद्ध करने लगे। इस नये प्रभाव के कारण 
बदिक देवताओं का कहीं-कर्हीं अपमानजनंक चित्रण भी हुआ।. यह 
सब विकासावस्था को ही परिणतियाँ हैँ। इन' सबके मूल, जिनके 
आधार पर पुराण कथायें पल्नवित हुईं, प्रायः बेदों में देखे जा सकते हैं । 
विशेषतः उन लोक-वात्तोओं के मूल जिनका सम्बन्ध सौर-पंरिवार से 
है; भले ही यह सम्बन्ध शब्द की अर्थ-शक्ति के श्लेष-के कांरण ही 
क्यों न हुआ हो । बेदिक साहित्य में वेद ही नहीं, अरण्यकं, आाह्यण 
कप न न न ता 
* देखिये प्रथम अध्याय 


तीनंसौ छिंयांनवै: 


[ लोक-कहानियाँ 


और उपनिषद्‌ सभी सम्मिलित होते हैं। यदि समस्त बैदिक साहित्य को 
वैदिक बीजः. हि आय तो बेद की ऋचाओं के बीज से एक पूर्ण 
पा का विकास इस साहित्य में भी मिल जाता है। 
उदाहरण के लिए ऋग्वेद में वरुण” की वह प्रार्थना 
ली जा सकती है जो- शुनःशेप ने की है। ऋग्वेद में इसका कोई इृत्त 
नहीं मिलता | आगे उपनिषदों तक पहुँचते पहुँचते इसका एक अच्द्रा 
कथानक बन गया है। इपमें (वरुण ने हरिश्वन्द्र को रोहित इस शर्त 
पर दिया कि वह अपना पुत्र उसे प्रदान कर देगा। रोहित उत्पन्न 
हुआ, वरुण ने उसे कई बार टाला अन्त में रोद्दित बन में चला गया | 
बहाँ अजीर्गत को कुछ गोएं देकर शुनःरोप को उसने रोहित के स्थान 
पर बलि देने के लिए क्रय कर लिया कुछ ओर गायों के लोभ में अजी- 
गत स्वय॑ ही शुनःशोप की बलि चढ़ाने के लिए तत्पर दोगया । विश्वा- 
मित्र ने उसे अपना पुत्र भअनाया और वरुश से प्रार्थना कर सुर कर 
दिया । यह कथा घड़ी महत्वपूर्ण दै। राज्याभिषेक के अवसर पर इस 
बेदांश करा पाठ इसके अर्थगोरव को और भी बढ़ा देता दे । ऋग्वेद 
के कुछ मन्त्रों से शुनःरोप के बलिदान की कद्दानी तो वेदिक सादित्य 
में ही प्रस्तुत दोगई । लोकवार्ता में इसने और भी रूप बदला। .यदि 
झत्यन्त सुच्मदृष्टि से देखा जाय दो यही कहानी “सत्य-हरिस्नन्द्र' की 
प्रसिद्ध ज्ञोक-गाथा बनी है । प्रायः नाम सभी वैदिक हैं | दरिश्नन्द्र 
ही, रोहित रोहित श्र हो गया है, विश्वामित्र भी बदल नहीं सके । 
बैदिक कहानी के मुल में दो तत्व थे, विश्वामिन्न का शुनःशेप के पन्त में 
हरिश्वन्द्र के यज्ञ का विरोध । इससे लोकवार्ता को यह सूत्र मिला कि 
विश्वामित्र दरिश्वन्द्र के विरोधी थे | रोहित बन-बन मारा मारा फिरा, 
बरुण जब तब आकर अपनी बलि माँगने लग। | इस तत्व में बहुत 
परिवर्तन हुआ। आगे वेद्कि देवताओं का जो विकास हुआ उसमें 
वरुण का कोई स्थान नहीं रहा; कहानी में भी वह स्थान केसे रहता। _ 
वरुण! हरिश्वन्द्र से बलि मांमता था। उसका स्थान विश्वामित्र! 
को ही मिला। विश्वामित्र हरिश्न्द्र से बार बार दक्षिणा माँगने आते 
हैं। 'रोदित' का बन-बन डोलना, दरिश्रन्द्र है कई डोलना, दरिश्रन्द्र के सकुदम्ब काशी जाने 


५ |बशियम ऐय० रावन्खन लि।खत “दी गोल्डन लीजेंड आफ इण्डिया! को भूमिका 


तीनसौ सत्तानवे 


श्रज़लोक साहित्य का अध्ययन ] 


के रूप में बदला | दूसरा अ्रधान-तत्व है रोहित” के स्थान पर शुनःशेप 
की बलि की तय्यारी, कुछ ही क्षण शेष हैं कि उसकी बलि करदी 
जायगी तभ्ो विश्वामित्र आदि की प्रार्थना से वरुण द्वारा उसकी 
मुक्ति। ल्ञोक-गाथा या धर्म-गाथा में रोहित ही शुतरःशेप॑ बचा है, उसे 
सप ने काटा है, वह मर गया है। अजीगत॑ और बलि का कारड 
लोक-गाथा के जाह्मण और सर्प के रूप में हो गया है। यहाँ भी 
देवताओं ने उसे प्र।णदान दिया है। 

आगे के विकास में मूलत: यही 'वरुण'-कथा 'सत्यनारायण! 
की कथा में बदली है। दोनों के प्रधान तत्व यहाँ तुलन। की दृष्टि से 
दिये जाते है । 


१--हरिश्वन्द्र वरुण से १-- सेठ पुत्र-कासना से सत्य- 
पुत्र की थाचंना करता है, नारायण की पूजा का संकल्प 
वरुण उसे पुत्र देता है। करता है। 


किन्तु यह वचन ले लेता 

है कि वह उस पुत्र को 

वरुण को दे देगा । 

. २--पुत्र होता है, वरुण २--पुत्री होती है। सेठ कथा 
मांगता है। हरिश्वन्द्र उसे. को टालता जाता है । कमी किसी 
कंभी कोई बहाना बना कर बहाने, कभी किसी बहाने । 

कभी कोई बहाना बनाकर 

टालता जावा है। | 


३-रोहित वरुण से . 3--पुत्री का विवाह हो जाता 

बचने के लिए घर छोड़ कर, है। अब जामाद ने रोहित का स्थान 

बन में चला जाता है। ले लिया। सेठ जामाढ के साथ ब्या- 

' पार के लिए वहाँ से बाहर चत्ना 
हू जाता है । 

४--रोहित कोई चारा ४--कई सह्ूटों के बाद सत्य- 


नहीं देखता तो अपने स्थान नारायण की मानता .करते' हुए 
पर शुनः शेप की बलि देने. जब थे घर लौटते हैं, तो जामाठ के 
को प्रस्तुत होता है। साथ नाव पानी में डूब जाती है। 


दे 


... तीनसौ अट्टानवै 


क्‍ [ लोक कहानियाँ 


४--विश्वामित्र आदि ४-कथा द्वारा पूज़ा की 
की प्राथना से प्रसन्न वरुण सविधि पूर्णता से प्रसन्न सत्यनारा- 
शुनः शेप के रूप में रोहित यण जामातू को पुनः अ्रकट कर 
को मुक्त कर देता है। .. देते हैं 


देवताओं के विकास में वरुण” विशेषतः जल के देवता ही रह 
गये हैं। सेठ की कहानी में अधिकांशतः सत्यनारायण की कृपा की 
अभिव्यक्ति जल में ही हुई है। लोक-बार्ता में कथा की रष्टि करने वाला 


के 


'सत्यनारायण! % में हमें उसी वरुण! के दशन कराता मिलता है। 


इससे और आगे इस कथा के पपुत्र-दाना वाले अंश ने तो 
एकानेक रूप भ्रहण किये हैं| वरुण! का स्थान कहीं किसी देवता ने 
ले लिया है, कहीं किसी सिद्ध पुरुष ने। जिस सम्प्रदाय ने इस 
कथा-वस्तु को ग्रहण किया उसने अपने अनुकूल ही “वरुण! के 
स्थान पर किसी अपने इृष्ट को स्थानापन्न कर दिया। गोरख- 
पंथियों के प्रभाव से प्रभावित कहानियों में यह कार्य सिद्ध ही 
करते मिलते हैं, बहुधा स्वरय॑ गोरख या उनके कोई पहुँचे 
शिष्य । किन्तु ब्रज में अचलित एक कहानी में लोक-मानस ने इस 
“वरुण” को दानव का रूप भी प्रदान कर दियां है। दाना बाबाजी 
बन के आता है, पुत्र का वरद(न देता है, पर कहता है बह पुत्र मुझे 
देना पड़ेगा ।. आखिर बाबाजी पुत्र का क्या करेगा ? वरुण को तो 
उसकी बलि दी जाती, बाबाजी वरुण तो हो नहीं सकता। तब वह' उसे 
खायेगा, मनुष्य को खाने वाला दानव या दाना! । लोक-मानस में 
कहानी की रूप रेखा ठीक हो गयी, और “वरुण” को यहाँ “दाना! 








» सत्यनारायण? शब्द में भी रुप! का अथ दोखता है। “ 
झोर ऋत!' वेद में 'झतृत' से विरुद्ध भाव रक्षते हैं। ऋत वेदों में प्रायः तीब 
ञर्थों में प्रयुक्त हुधा है ; तीनों अर्थ परस्पर सुम्रम्दद्ध हैं । एक अर्थ ऋत का 'सत्य 
भी है; तमी जो खत्य बह्टीं है उसे अनृत' कहा जाता है। वरुण 'ऋत?” का स्वामी 
है, ऋत का रक्तक, ऋत का उद्गम (खा ऋतत्य, २, २८, ५ | ) कहा गया है। 
नारायण” शब्दतः भार + अयण' हैँं। यह 'पिंथुपति' का पर्याय माना जा सकता 
है । वेद में 'सिधुपति! शब्द मित्र और वरुण दोनों के लिए आया है । 


तीनसो निन्नानवे 
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बनना ही.पड़ा। अब वह 'तेत्न के कड़ाह” में पका कर उस बालक को 
खायेगा । उस बालक से सात परिक्रमायें भी करायेगा। दाना' तो 
बना, पर लोक-मानस उसे भी धार्मिक कर्मकाण्डी बना गया। यह दाना 
वह दाना नहीं जो अ्रन्य कद्दानियों में मनुष्यों को यों ही बिना किसी 
अनुष्ठान के मार-मार के खा जाता है। 'ततेत्ल का कंढ़ाह” यज्ञ का प्रतीक 
है, सात परिक्रमा उसे और भी धार्मिक रंग दे देती हैं। इस कहानी में 
कहीं तो वह बाक़्क मारा जाता है, ओर बाद में उसका बढ़ा या छोटा ' 
भाई आकर उसे पुनरुज्लजीवित करता है, दाने को मारता है; कहीं 
स्वयं बालक ही दाने को अपने स्थान पर तेल के कद्ाह में डाल देता 
है, और यहाँ बरुणत्व के द्योतक 'मणि मु गा? हमें मिल जाते हैं | बह 
दाना कढद्ाह में पड़ते ही मरिं-मूं गा में परिणत हो जाता है । बालक हर 
दशा में शुनः शेप की भाँति ही मुक्त हुआ है। किसी किसी उदार लोक- 
मानस ने उस याबाजी को दाना न बना कर जादूगर ही बना दिया है, वह 
बालक वहाँ विद्या सीखता है ओर अ्रन्त में अपनी विद्या से अपने 
गुरु बाबाजी से झपटें करके और उसे मार कार अपने माता-पिता के 
पास आजांता है। वरुण में दानवत्व का आरोप भी अकारण नहीं; 
उनका बीज ऋग्वेद में आये शब्दों में हमें मिलता है। वरुण के लिए 
बेद में असुर” शब्द का प्रयोग हुआ। भाषा-वेज्ञानिक जानते हैं कि यह 
असुर' जेन्दावस्ता का अहुर' है जो “अहुरमज्द! नाम से जरथुस्त्र 
मतावलंबियों के लिए “बरुण” जेसा ही प्रधान देवता द्वे। असुरः 
शब्दा[र्थतः शक्तिशात्ञी व्यक्ति को कहा जायगा; किन्तु 'सुरों' के विरोध 
में आगे चल्ककर असुरों? की जो कल्पना हुई उससे यह शब्द राक्षस 
ओर दानव का अर्थ देने लगे तो आश्चर्य की बात नहीं। वरुण को 
ऋग्वेद ने मायिन भी बताया है, अति यश्रष्टे अनृतमनेना अब द्विता 
बरुणो मायी न: सात ।” यही मायावी वरुण कभी बाब।जी बन जाय, 
ओर जादू आदि के विविध चमत्कार दिखाये तो अपने विकास के 
सांग से दूर नहीं पड़ेगा । यह “वरुण! की कहानी का एक रूप है। 
इनमें वरुण का उल्लेख कहीं मी प्रत्यक्ष नहीं हुआ । किन्तु ब्ज्ञ सें एक 
ऐसी भी कहानी मिलती है, जिसमें इस देवता का नाम भी सुरक्षित 
ट्रेब यह कहानी ार्तिक' में 'कार्तिक-स्नान! के अर्नुष्ठान में स्त्रियाँ 


चारसो 


| ज्ञोक-कहानियाँ 


कहती सुनती हैं। यह कहानी 'वरन बिंदाक' की कहानी कही जाती है 
यह वरन” वरुण! के अतिरिक्त और कौन हो सकता है ? विदाक वो 
चर हा है ही। “बरन विंदाक” की कहानी में निम्न लिखित मुख्य 
बातें 
१--एक राजा की बेटी : फूलों से तुलती : कातिक स्नान करती 
पर वरन-विंदाक की कहानी न सुनती : इस पर वरन-विंदाक! शष्ट 
हुआ । 
२--दूसरे दिन इस देवता ने जल में इसका पेर छू दि 
अब वह फूलों से पूरी न तुली : इससे देवता का क्रोध विदित हुआ। 
३--दैवता से प्रार्थना की : वह प्रसन्न हुआ : उसने ग्रायश्रित 
बताया । 
४--प्रायश्वित यह था : 
राजा की वह बेटी अपने भाई को साथ लेकर, काले कपड़े 
पहन, सबका उपहास सहते हुए धारा नगरी की यात्रा करे 
' धीरे धीरे कपड़े सफेद होने लगेंगे। वहाँ पत्थर के कियाड़ 
मिलेंगे। उन्हें खोलने पर जल के घड़े और ध्यजा मिलेगी । 
पानी पीये नहीं। ध्वजा लेकर दोनों लोटें। उपहास सहते आये । 
ध्वजा मुझ पर चढ़ाये'। कपड़े सफेद होने लगेंगे, कलझू छूट 
_ जायगा। 
४--यही उन्होंने किया, और कलझु से मुक्त हुए । क्‍ 
बरन' शब्द के अतिरिक्त इस कहानी की ऊपरी रूपरेखा में 
व्रुणः सम्बन्धी कोई .बात नहीं दीखती । सत्यनारायण की कथा के . 
तन्तुओं में तो शुनः शेप! फी कहानी के तन्तुओं से किसी सीसा तक 
साइश्य भी था, यहाँ वह भी नहीं मिलता। कुछ बातें अवश्य वरुण की 
ओर संकेत करती हैं ; इस कद्दानी के. 'वरन विंदाकः का भी जरू से 
सम्बन्ध है। यद्द भी राजा की बेटी के 'सत! के द्वारा उसके धर्म 'ऋत 
का ग्रतिपाज्षक है, क्‍योंकि उसके रुष्ट होने, पर राजा की बेटी जो फूली 
से तुलती थी, न तुल्न सकी | यहाँ भी देवता अपना उचित भाग न 
पाने फे कारण रुष्ट हुआ है। इस रोष का मूल वह वेदिक भाव है जो 
वरुण को त्रत-अभिरक्षक मानता है: “बृत्रास्यन्य: समिथेषु जिध्मते 


वारसी एक 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययम ] 


घ्रतान्यन्यों अभिरक्षले सदा), वह न्यायकर्ता है “ध्तत्रतः है। रानी 
दी बेटी फूल से न तुल सकी, उसने सोचा मैंने क्‍या पाप किया है-- 
जैसे वेद के इस मन्त्र का भाव ही यहाँ ज्यों का त्यों लोकबार्तो में 
विद्यमान हो : 


पच्छे तदेनों वरुण दिदक्षुपों एमि चिकितुषों विध्चच्छम । 
समानमिन्मे कवयश्रिदाहुर य॑ ह तुभ्यं वरुणो हणोते। 
[ ऋ० ७, प८, हे ] 


यह भी असंद्ग्ध है कि वरुण प्राथना से संतुष्ट होता है, ओर 
अपराध का प्रायश्वित चाहता दै। प्रायश्वित कर लेने पर वह प्रसन्न 
होता है। ' 


इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि ऋग्वेद में हमें वे 
बीज और विन्दर, ओर किसी सीमा तक उनका विकास मिलता है, 
जो संसार की लोक-बत्तो ओर लोक कहानी के एक विशद भाग का 
मूलावार है। अनेकों लोक-कद्दानियों का मूल, वेदों के दारा सौर- 
देवताओं में पाया जा सकता है, पाया भी गया है ।# हम यहाँ इतने 
विस्तार से इस विषय की चर्चौ नहीं कर सकते। कुछ प्रमुख वेदिक- 
कहानियों की रूप-रेखा ऊपर प्रथम अध्याय में तथा यहाँ अस्तुत करदी 
गयी है। समैक्समूलर तथा उसकी शाखा के विद्वानों का यह अभिमत 
हे कि इन वैदिक दिव्य देवताओं की कहानियाँ, वेदों खरे मी पुरानी 
है। इन बार्त्ताओं का मूल ढाँचा विविध आरय-परियारों के एक दूसरे 
से प्थक होने से पूषे ही गढ़ा जा चुका था। यह हमारी शोध का 
विषय नहीं । इतना अवश्य मानना पड़ेगा कि बेदों में जो संकेतात्मक 
उल्लेख हैं उनसे तत्संबन्धी उस काक्ष में ज्ञाव किसी कहानी के बिक- 
सित-रूप का ही पता चलता है। बेदों में अनेकों कथायें हैं। वरुण, 
इन्द्र, सूये, उषा, आदि के संबन्ध में बैदिक . कथाओं का कुछ उल्लेख 
यहाँ हुआ ही हैं। अश्विम! जो बाद में अश्विनीकुमार द्यो गये की 





के देखिये 'दी माइथालाजी श्राव दो झआयन नेशन्ध', लेखक रेवरंड सर 
झी० डपल्यू.कॉक्स तथा इस पृर्तक का प्रथम अध्याय । 


चारप्षों दो 


[ लौक-कहानियाँ 
कथा कम आंकषक ओर विचित्र नहीं || वेदों में जो अरखूयान मिलते हैं 
है उनसे तो विद्वानों ने वाटक के मूल की कल्पना की है॥ इन 

आख्यानों में से प्रसिद्ध आख्यान हैं युरूरवां तथा 

उपनिषद-कहानी उर्वशी का, यम-यसी का | अगस्त और लोपामुद्रा की 
कहानी भी इसी वर्ग को हैं। वेद ओर बेदिक साहित्य की इन 
कद्दानियों को इस उपनि पद-काल से पूष का कह सकते हैं 
उपनिषंदों में इसे कुछ रया रूप मिलता है। गार्गी ओर याज्ञवाल्क्य 
का संवाद, सत्यकास जावाल, प्रवाहण तथा अश्वमति की कहानियाँ 
उपनिषद्‌ युग में मिलती हैं। वदिक काल की कहानियाँ किसी न 
किसी रूप में यज्ञ की विधि ओर अनुष्लान से अथवा स्तुवियों 
( जेसे दान-स्तुतियाँ ) से सम्बन्धित थीं. विविध देवताओं के 
कृत्य ही इन कहानियों के विशेष ब्रिषय थे। उपन्तिषद काज़ की 
कहानियों में यह अत्ोकिकता ओर आनुश्ठनिक स्वरूप नहीं मिलता । 
देवताओं का स्थान राजा या ऋषिपुत्र ने ग्रहण किया है। इन 
उपनिंषदों में “हृश्टान्त! कहानियों का भी उपयोग दुआ है। केन 
उपनिषंद में आई दिव्य पुरुष सम्बन्धी शेचक कहानी कौन 
भूल सकता है। कठोपनिषद भी स्वयं एक कहानी है, जो हिन्दी में 
अपने दाशंनिक पक्ष को गोंण करके नासिकेतोपाख्यान” के रूप में 
सदल मिश्र द्वारा संस्कृत से अनुवाद दारा.लायी गयी है। उपनिषद्‌ 
युग अबल्त चिन्तन का युग था | फल्नतः कहानी” के निर्माण की प्रेरश 
इस थुग में दुबत्न हो गया थी | किन्तु इस युग के बाद जो युग आता 
है, उसने तो कहानी को इतना महत्व दिया कि यही सब अकारे के 
भावों का साध्यम बन गयी यथा में 'कहानी' की वास्तविक प्रतिष्ठा ' 
इसी युग में हुईं । मु 

यह युग रामायशु-महासारत का युग कहा जा सकता है। 
रामायण ओर महाभारत पोराखिक युग के पूर्व-गामी महद्दाकाव्य हैं | 

'देक्षिये 'घटेल लैकबर्स आन ऋगेद? अध्याय ३ पृ० ऊ० तथा 
व्याख्याम आठवों, तथा ना । 


। बैंदश आख्यान' लेखरू जे० बौ० कीय० तथा “दी स्॑रक्षत ड्ाम्र 
लेखक बह | 


चरसो तीन 


त्रजज्ञोक साहित्य का अध्ययन | 


रामायण और महाभारत के स्वसाव में बहुत अन्तर है। रामायशु 
प्राय: एक ही सुसंबद्ध कथानक है । इतना होते हुए मी संदर्भ की भाँति 
इसमें भी कई कहानियों और पिरोयी मिलती हैं। 

(सायर- धंगावतरण” तथा गौतम यानी अहल्या' की दो 
सहाभारत प्रसिद्ध कहानियाँ तो बालकाण्ड में ही मिल जाती हैं। 
ओर भी छोटी-बड़ी कहानियाँ इसमें मिलती हैं। “महाभारत” तो 
कहानियों का बृहत्‌-कोष ही है। इसमें कहानियाँ मूल-कथा सूत्र 
से घनिष्ठतः सम्बद्ध नहीं। उसमें एकानेक उद्देश्य और अशभिप्राय 
वाली अनेकानेक कहानियाँ हैं, जो कहीं तो मुख्य कथा-बस्तु की 
प्रासंगिक वस्तु का काम देती हैं, कहीं दृष्टान्त की भाँति हैं। कहीं: 
पूर्वतिहास के रूप॑ में हैं, ओर इनके द्वारा नीति और राजनीति धर्म 
ओर समाज, प्रेम और मयौदा के न जाने कितने सत्य और तथ्य 
प्रस्तुत किये गये हैं। इस महाभारत में इतिहास ओर लोकवात्ता के 
तथ्य इतने घुले मिले हैं कि उसके पात्रों के अस्तित्व के सम्बन्ध में भी 
संदेह होने लगता है। ऐसे विचारों का यह परिणाम है कि कुछ 
विद्वान कृष्ण, युधिष्टिर आदि को काल्पनिक अनेतिहासिक व्यक्ति 
मानते है । 'महासारत' का हमारे यहाँ अत्यन्त महत्व है। धर्म और 
समाज का तथा हमारे इतिहास ओर . विश्वास का यह, स्त्रोत है । 
अनेकों महा-कवियों को इसमें से अपने काव्यों के लिए अखरण्ड 
सामग्री और प्रेरण ग्राप्त हुई है। हमें यहाँ इसके ऐतिहासिक सुल्य का 
विचार नहीं करना है। हम यहाँ यह भी नहीं कहना चाहते कि महा- 
भारत आदि से अन्त तक मात्र कहानी-कथा का ही संग्रह है। किन्तु 
लोक-वात्तो का रूप उसमें प्रकट हुआ है, यह निर्विवाद है। उससें . 
प्रधान-वस्तु के साथ दृष्टान्त स्वरूप अनेकों आरु्यान और उपाख्यान 
आये हैं। ये आख्यान और डपाख्यान, महाभारत से भी पहले की लोक 
प्रचल्नित कथायें ही हैँ। वनपर्व में 'नल” की कथा ऐसी ही है। 
इस कथा का उपझेग युधिष्ठिर को दुःख में घैये और आशा जाग्रत 
करने के लिए किया गया है। इसी प्रकार शान्तिपब में विशेष उपदेशों' 
को हृदयंगम कराने के लिए कहानियों और उपाख्यानों को दृष्टान्त 
स्वरूप दिया गया है। उपाख्यानों का महाभारत में क्‍या मूल्य है इसे 


चारसो चार 


| लाक-कहानियाँ 


तो महाभारत की साक्षी से ही समका जा सकता है। आदि पव 
१/१०२ में कहा गया है रत 
चतुविंशति साहखीं चक्रे भारत संहिताम्‌ | 
उपाख्यानर्विना तावद्भारतं श्रोच्यते बुद्ध: ॥ 

इससे यह स्पष्ट हो जाता है महामारत के एक लाख श्लोकों में 
से २४००० श्लोक में प्रध,न वस्तु है। शेष “७६०००? में ठपाख्यान है । 
एक चौथाई मूल कथा को तीन चौथाई उपाख्यानों के साथ भद्दाकवि 
ने पल्नवित कर महाभारत” का निर्मोण किया है। महाभारत में एक 
नहीं अनेकों लोक-वात्तो के रोचक तत्व मिलते हैं, जो विषविध रूपों में 
विविध लोक-वार्ताओं और कथाओं में मिन् जाते हैं | कर्ण! का नदी 
में बहाये जाना, उसका सूत द्वारा पालन बह सूत्र है जो अनेकों अज 
की कहद्दामियों में आज भी मिलता है। 'हिरणाबती' की कहानी में ही 
नहीं, एक लोक-गीत-कहानी में भी एक राजा की रानी के पुत्र को 
उसकी सपत्नियाँ घूरे पर फिंकषा देती है, उसे कुम्हार पात्षता है| वीर 
विक्रमादित्य की एक कहानी में भी इसी प्रकार उस लड़की के पुत्र को 
सपत्नियाँ घूरे पर फिंकवा देती है. जिसने यह भविष्यवाणी 
की थी कि उसके जो लड़का होगा वह लाल डालेगा । इन कहानियों 
में घूरे का इल्लेख है, अन्य कई कहानियों में इसी प्रकार नदी का सके 
. उल्लेख है (भीम की कहानी तो लोक-बात्तों की सावभौम संपत्ति हैं। 
भीम से विकक्न होकर कौरवों ने उसे बिच खिल[कर गंगा में पटक दिया। 
भीम पाताल में नागों के लोक में जा पहुँचा | सर्पों ने इसे काट लिया। 
अब तो एक विष ने दूसरे को नष्ट कर दिया। भोस जग फ्ड़ा, उसने 
सर्पों को खुथ मारा ; वासुकि में इस पराक़सी मानवी बाल्चक को 
देखने की उत्कण्ठा उदय हुईं। वाह्सुकि के साथ आयेक भी था। 
आयक भीम की माता का पअपितामह था। वह वाझ्स॒ुकि का भी 
अत्यन्त प्रिय था। वासुकि ने आयक के इस सम्बन्धी को मनचाही 
वस्तु भेंट करने की इच्छा प्रकट की । अर्यक ने कद्दा कि भीम को 
आप अमृत पी लेने दें। भीम ने आठ कटोरे यह शक्तिमद जल 


पीया । बस टन पट पक में गिरकर सर्प-लोक पहुँचने | एक में नहीं, 
अनेकों कहानियों में मिलती है। 'वासुकि' के प्रसन्न होकर कुछ देने 


चारसी पाँच 


ब्रजैलीक साहित्य का अध्ययन | 


की बात भी साथ ही रहती है। त्रज की असिद्ध लोक-गीत कहानी 
दोला' में इसी प्रकार समुद्र में 'फक देने पर नल बासुकि के पास 
पहुँचा है | वहाँ उसने वह अंगूठी आ्आप्त की है जिससे वह अपने 
मनोनुकूल चाहे जैसा रूप धारण कर सकता है। 'नागपंचमी' की 
कहानियों में मी साँपों के भाई बनने की बात आती है। इसी प्रकार 
अनेकों लोक-बातों के परिपक्व तन्तु महाभारत में मिलते हैं, जिनके 
प्रयोग से महाभारत के महाकवि ने अपने प्रकृत कथानक को अह्लुत 
ओर रोचक बनाया है। 

मदहासारत की भाँति पुराणों में भी कथा-साहित्य का अखंड 
भंडार भरा पड़ा है। पर जेसा हम पहले अध्याय में कह चुके हें; 
इनमें लोकवार्ता का अंश रहते हुए भी ये धर्म-गाथायें ही हैं। इनसे 
भारत की भावनाओं का घनिछ धार्मिक सम्बन्ध है । 


कथा-साहित्य की दृष्टि से शुद्ध लोक कहानियों का वृहत्‌ संग्रह 
गुशाह््य की पेशाचों में लिखी 'बहुकहा! है। यह बृहत्कथा आज 
बहलेशो.. प्य है। इसका संस्कृत अनुवाद “कथा सरित्सागर! 
(ह7कआी के रूप में आज तक मिलता है। यह ग्रन्थ वास्तव में 
कथाओं का सागर . ही है। इसमें अति प्राचीन प्रचलित कहानियों का 
संग्रह है | महाभाष्य# में एक महांकाव्य, तीन आख्यायिकाओं और 
: दो नाटकों का उल्लेख मिलता है। आख्यायिकायें ही लोक-कथायें हैं । 
ये लोक-कथ।ये हैं--वासवदत्ता सुमनोत्तरा, और चेनत्रनरथी । 'बासब- 
दत्ता! यथार्थ मैं उदयन की .कथा का मूलाधार प्रतीत होती है। 
कालिदास” ने मेघ को बताया है कि जब बह उज्जयनी में पहुँचेगा तो 
उसे वहाँ 'डद यनकथा” कहने वाले वृद्ध मिलेंगेक | कथासरित्सागर का 
संत्तिप्त विवरण यहाँ दे देना उचित प्रतीत होता है। कथा-सरित्सागर 
में अठारह खण्ड हैं, जिनमें १२७ अध्याय हैं । 
प्रथम अध्याय पूर्व पीठिका है। शिवजी ने एकान्त में पावंतीजी * 
को कहानियाँ सुनाई' । पावेतीजी ने यह निषेध कर दिया था कि 


+ अहर्धि पतज्लि-कुत महामाष्य । 
+ खदयनकथा कोबिद झ्रामदरद्धान्‌--मेघदूत । 


चारसी छः 


[ ज्ञोक कहानियाँ 


कोई भी उस समय उनके पास न जाय | किन्तु शिव के एक गण 
पुष्पदनत ने छिप कर वे कहानियाँ सुन लीं। अपनी. स्त्री जया को 
उसने वे कहानियाँ सुनादीं | जया ने पार्बती को वे फिर जा खुनाई', 
तो रहस्य खुला । पार्वती ने रुष्ट होकर पुष्पदन्त को शाप दिया कि 
वह प्रथ्वी पर मनुष्य योनि में जन्म ले | माल्यवान ने उसके पक्ष में 
कुछ कहना चाहा तो उसे भी वही शाप मिला। पावंतीजों ने बताया 
किएक यज्ञ शाप वश कुछ काल के लिए पिशान्न बन गया है, जब 
पुष्पदन्‍्त की उससे भेट होगी, और उसे अपनी पृवस्थिति का 
स्मरण ही आयेगा, तब यदि वह पुष्पदन्‍्त शिव से सुनी कहानियाँ 
उस पिशाच को सुना देगा तो अपने दिव्य-स्वरूप को श्राप्त कर लेगा | 
माल्यवान इन्हीं कहानियों को उस पिशाच से झुनकर मुक्त हमे 
जायगा। 

पुष्पदन्त ने वररुचि का अवतार लिया, साल्यवान हुआ 
. शुणाढ्य । वररुचि झनेकों आश्रर्य-जनक घटनाओं में से होता हुआ 

उस पिशाच से मिला । उसे वे कद्दानियाँ सुना कर शाप मुक्त हुआ | 

इसी प्रकार गुणाब्य पिशाच से मिलता, उससे वे कहानियाँ सुर्नी, 
उन्हें पेशाची में लिखा और सातवाहन राजा को भेंट-स्वरूप देने 
लेगया। राजा ने उन्हें स्वीकार नहीं किया, तो पशु-पक्षियों को सुना- 
सुना कर वह एक एक प्रष्ठ जलाने लगा। तब राजा ने सहत्व॒ सममक- 
कर उस ग्रंथ को बचाया ओर संस्कृत में लिखाया। इस प्रकार 
गुणाब्य भी मुक्त हुआ । यही कथायें सरित्सागर की कथायें हैं । . 
इस अध्याय में कितनी ही रोचक और महत्वपूर्ण बातें मिलती 
हैं। वररुचि और पाशिनि,दोनों वेय्याकरण थे। उनके सम्बन्ध में 
किम्बद्न्तियों का कुछ उल्लेख इसमें है। पर. लोक-बत्तो को दृष्टि से 
बररुचि की पत्नी 'उपकोशा? की कथा महत्त्व की है । 

पाशिनि से परास्त होने पर वररुचि को बड़ा क्ञोस हुआ। 
वह व्याकरण की सिद्धि के लिए हिसालय में महादेव की तपस्या करने 
चला गया। घर का प्रबन्ध अपनी पल्नी को सोंप गया। उपकोशा 
गंगा स्नान को जाया करती थी। उस पर राजपुत्र के गुरु, कोतवाल 
( नगर-रक्षकों का अधिकारी ) तथा राजपुरोद्दित की दृष्टि पड़ी ओर 


चारसो सात 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


सभी उन्मादअस्त हो गये । उसने उन्हें अलग-अलग समय अपने घर 
आने का निमंत्रण दे दिया। जिस महाजन के. पास रुपये जमा कर 
दिये गये थे, उपकोशा ने जब उससे रुपये माँगे तो वह भी बेसा ही 
प्रस्ताव कर बेठा। उपकोशा ने सबसे अन्त का समय उसे सी 
दे देया । अब उसने उनके दंड की व्यवस्था की | पहले राज गुरू आये 
उन्‍हें अंधेरे कमरे में ले जाकर स्नान कराने के बहाने सेल-कार्लोच से 
खूब पोत दिया | तब तक राजपुरोहित आ धमके ओर ,राजगुरु को 
एक मंजूषा में बन्द कर दिया गया। इसी प्रकार राजगुरु ओर नगर- 
रक्षक के साथ किया गया | तब सहाजन द्िरण्यगुप्त आया | वह उसे 
तीनों मंजूषाओं के पास ले गयी, और उससे यह घोषित कराया कि 
वह उस सम्पत्ति को जो उसका पति उसके पास रख्र यया हैं दे देगा । 
उपकोशा ने तीनों मंजूषाओं को संबोधन करके कष्टा कि हिरण्यगुप्त कीं 
इस ग्रतिक्षा को हमारे तीनों देवता सुनलें। तब उस सहाजन को भी 
कालोंच से पोता गया तब तक सवेरा दोने लगा और नोकरों ने उसे 
घर से बाहर नद्न-धढ़ंग निकाल दिया। उपकोशा गआतः:काल राजा 
के यहाँ गयी और महाजन पर श्रपना अभियोग उपस्थित किया। 
राजा ने महाजन को बुलाया। उसने कहा मैंने कोई भी धन नहीं 
पाया। उपकोशा ने संजूषा के देवताओं की साक्षी दिला दी। 
महाजन मंजूषा कीं वाणी से अवभीत हुआ । उसने सम्पत्ति लौठा देने 
का वचन दिया। मंजूषा सभा में ही खोली गयी; तोनों रसिकों का 
उपहास हुआ। उन्हें देश निष्कासन का दण्ड मित्ला। यह कहानी 
अत्यन्त लोक श्रिय कहानी है। यूरोप और फारस में बहुत काल से 
लोक कथा के रूप में प्रचलित है । श्रज भें यही कद्दानी रूपान्तरित 
, होकर आमीण वातावरण के अशुकूल बनगयी हैं; ओर इसका नाम 
हो गया है “ठाकुर रामपरसाद! 

६8 श्काठ ने 'ऐडीशनल भअरेवियन नाइट्स! में यह कद्टनो 'लेडो आब करो, 
एड हर फोर गेढेस्टश्र' के नाम से दो है; ओर 'टेल्श एसड अनैकदोटछ में 
'मरचेराटस वाइफ एयड इर सूटस? कै नाम से । अरौरा' के मान से यह फरशी 
कहानियों में मिकसौ है | यूरोप में कह्दी' इश्का नाम केंस्टद्ट दु हैमिल', ऋबणा 
जा डेम कुष्ट अट्रप अन प्रिट्रे, अन प्रियोट्‌ एड अन फारेश्टियर' 


चरसो आठ 


| लोक कहानिय: 


दूसरी महत्व की वात है वररुचि के गुरुभाई इन्द्रदतस का योग- 

विद्या के द्वारा अपने शरीर को छोड़ कर राजा नन्‍्द के मत शरीर में 

प्रवेश कर जाना । आत्मा का एक शरीर छोड़ कर दसरे में जाना 

भारतीय लोक कहानियों में बहुधा आता है। वीर विक्रमाजीत को 
कहानी में तो इसका विशेष उल्लेख है । 


दूसरे भाग में कोशाम्बी के राजा उदयन के पराक्रमों तथा 
उज्जयिनी की राजकुमारी वासवदत्ता से उसके विवाह का वर्णन हे। 
तीसरे साग में मगध की राजकुमारी से उसके विवाह का इृत्त हे; 
चौथे भाग में वासवदत्ता के नरवाहनदत्त' नामक पुत्र के उत्पन्न होने 
को कहानी है। नरबाहनदत्त के साथ ही उदयन ( बत्स ) के सन्त्रियों 
के भी पुत्र उत्पन्न हुए। ये नेरवाहनदत्त के सखा ओर मंत्री बने। 
पाँचवे भाग में एक ऐसे मनुष्य का बृत्त है, जिसने अपने पराक्रम से 
विद्याधर योनि में जन्म लिया। विद्याघरों के राजा का भी वर्णन 
किया गया है, क्‍योंकि भ्रविष्ियवक्ताओं ने यह सूचना दी है कि नर- 
का भी विद्याधरों का राजा बनेगा | 


न अध्यायों में देवस्मिता को कहानी ध्यान देने योग्य है। 
गुहसेन और देवस्मिता एक दूसरे को अत्यन्त प्रेम करते हैं। गृहसेन 
को काम से बाहर जाना पड़ता है। स्वप्न में शिवजी इन्हें एक एऋ 
लाल कमल का फूल देते है। इस फूल से उनकी पवित्रता की परख हों 
सकती है। जब उनके चरित्र में मज्तिनता आयेगी फूल कुम्हिला 
जायगा | गुहसेन से उसको पत्नी के सत की प्रशंसा सुनकर कुछ 
मनुष्य उसकी परीक्षा लेने चल पड़े। उन्होंने एक बृद्धा मिछुणी को इस 
कार्य सम्पांदन के लिए नियुक्त किया। इस वृद्ध ने देवस्मिता से हेल- 
मेज्न बढ़ाया । यह एक कुतिया को सांथ ले जाती थी। उसकी आँखों में 
मिर्च भर देती थी जिससे आँसू निकलते रहते । देवस्मिता ने रोने का 
कारण पूछा। उसने बताया, कि पहले जन्म में यह कुतिया ओर से 
एक ब्राह्मण की पत्नियाँ थीं। ब्राह्मण बहुधा बाहर जाया करता था, 


जिस प्रह्यर यद्ाँ कमल का उपयोंग हुआ है, -उसी श्रकार ख़त' को 
परख के लिए और भी उपाय अन्य कट्दानियों में उपयोग्र में आते मिलते हैं । 


चारसो नो 








. अजलोीक साहित्य का अध्ययन | 


तथव में तो मत्त की मौज के अनुसार एक मनुष्य के साथ रसा करती 
थी, यह पावित्रत और संयम से रहती थी, फलस्वरूप में तो स्त्री बनी 
और यह कुतिया | पूर्व जन्म की याद कर रोती है। देवस्मिता चक्र 
को ताड़ गई। उसने बुढ़िया से कहा वह उसके लिए कोई प्रेमी बताये । 
बुढ़िया एक एक कर चारों को उसके यहाँ पहुँचा आई। देवस्मिता ने 
उन्हें धतूरा पिल्लाकर बेसुधा किया और हरणएक के माथे पर कुत्ते के 
पंजे से दाग कर दिया। उस बृुद्धा मिछुणी के उसने नोक-कान काट 
लिए | चारों व्यापारियों के चले जाने पर देवस्मिता ने उनका पीछा 
किया, राजा की सभा में जाकर उसने उन चारों को अपना श्रृत्य 
सिद्ध किया। इस कहानी में कुतिया का जिस रूप में उल्ले ख हुआ है, 
कुछ वैसा ही अनेकों पाश्चात्य कहानियों में हुआ है यह कहानी 
अत्यन्त लोकप्रिय सिद्ध हुई है । 

_ शक्तिदेव की कहानी भी अद्भुत है। वद्ध मान की राजकुमारी 
उसी पुरुष से विवाह करना चाहती है जिसने “स्वर्ण नगर' देखा हो | 
शक्तिदेव उस नगर को देखने' के लिए चल पड़ता है। एक साधू के 
पास पहुँचता है बह उसे अपसे बढ़े भाई के पास भेज देता है। वहाँ 
से इसे किसी दीप पर जाने को कहा जाता है। समुद्रयात्राओं में 
उसका जहाज डूबता है, बह एक स्थान पंर भवर में फंस जाता है; 
इसमें से वह एक वट वृक्ष की लटकती शाखा को उछलकर पकड़ लेने 
पर ही बच पाता है। बटवृक्त पर से उसे गरुड़ ले डड़ता है और 

स्वर्शनगर में पहुँचा देता है। वह विद्याधरियों का देश है। वहाँ 
सवा स्वागत होता है। सबसे बड़ी विद्याधरी उसे अपना भावी पति 
यताती है, किन्तु विबाह के लिए माता-पिता की आज्ञा आवश्यक है। 
9 बद्याधरियाँ वह आज्ञा लेने चली जांती हैं। शक्तिदेव अकेला रह , 
गया है। उसे यह समझा दिया गया है कि वह मध्यवर्ती भवन में न 
''ज्ञाय। उसकीं उत्सुकता बढ़ जाती है। आदेश की अवहेलना करके वह 
उसमें जाता है। वहाँ उसे तीन सुन्दरियों के शव मिलते हैं । एक उनमें 
से उसी बद्ध मान सुन्दरी का शव है। वह बड़े आश्चर्य में पड़ता है.। 
+ देखए ऐच० ऐच० विल्सन के संस्‍्क्ृत साहित्य दिषय के लेखों का दूसरा! 
भाग तथा रॉनो संपादित कथासरित्पागर अध्याय १३ के अन्त की टिप्पणी । 


चारसो दस 


[ लोक कहानियाँ 


आगे बढ़ कर उसे एक कसाकसाया घोड़ा मिलता है। वह उसे ठोकर 
से पास के तालाब में गिरा देता है। शक्तिदेव ताल्नाब से बाहर 
निकलता है तो देखता है कि वह अपने उसी वद्ध॑ मान नगर सें है। 
बद्धमान की राजकुमारी को वह इस नगर का विवरण बताता है। 
बह राजकुमारी वास्तव में विद्याधरी थी, उसका शरीर बह शव के 
रूपमें वहाँ देख आया था। उसके शाप की अवधि समाप्त हो गयी । 
वह उड़ गयी ! शक्तिदेव उसे पाये के लिए पुनः स्वर्ण नगर की खोज 
में चला । उसे मार्ग में दो ओर विद्याधरियों से विवाह करना पड़ा | 
वह स्वर्ण नगर में पहुँचा तो वहाँ उसे वही बद्ध मान सुन्दरी मिली । 
उससे तथा विद्याधरियों की रानी से उसका विवाह हुआ। वे सब 
अपने पिता के पास उसे तले गयीं। वह विद्याधरों का राजा था। उस 
ने शक्तिदेव को विद्याधघरों का राजा बना दिया। 

' यह कहानी भी पूर्व और पश्चिम में अत्यन्त लोक-प्रिय हुई हैं । 
कुछ ऐसी ही कहानी जेन-कथाओं में प्रचलित है, जिसका अंग्रेजी में 
संग्रह और श्रनुवाद जे० जे० मेयर महोदय ने , 'हिन्दू-टेल्स” नाम से 
किया है | ब्रज में इसी कहानी के अनुरूप कई कहानियाँ हैं । किसी 
किसी कहानी में इस कहानी का कुछ अंश ही मित्र जाता है। 'राजा- 
चन्द की कहानी! में वृक्ष के ऊपर बैठने से, बच द्वारा ही एक दूर 
नगर में पहुँच जाने को बात मिलती है। 'वेजान सहर' की कहानी में 
“राजकुमार” गरुड़पक्षी के हारा ही “अखेबर” के पास पहुँचाय। जाता 
है| होमर के ओडसी' महाकाव्य में भी यूलिसीज” समुद्र की भंवर 
में फंसने पर इसी प्रकार एक वृक्ष पर चढ़कर बचा है । “तंबोली की 
लड़की' की ब्रज प्रचलित कहानी में तंबोली की लड़की उसी से विवाह 
करना चाहती है जो 'बेजान नगर! का हाल बतायेगा । यह घटना 
शक्ति-देव” की घटना से मिलती है।” जिस प्रकार स्वर्ण भगर” का 
हाल सुनकर कनक रेखा अपने मूल रूप को ग्राप्त कर लेती है, और 
यहाँ ड़सका शरीर पड़ा रह जाता है, इसी प्रकार 6ज की कहानी में 
जैसे जेसे तंबोली की लड़की वृत्त सुनती जाती है, पत्थर की होती 

जाती है | इन दोनों कहानियों का और भी बहुत साम्य है । तंबोली 
की लड़की भी अप्सरा थी, जिसका वास्तविक शरीर 'बिजान नगर! 


चारसो ग्यारह 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


में रहता था | राजकुमार अन्त में उसे प्राप्त ही कर लेता है। मील 
में गिरने पर दूसरे लोक में पहुँच जाने की बात भी कई कहानियों में 
है । हिवोपदेश के कंक्पकेतु में भी ऐसी ही घटना है |» 

छठे खंड में किंगसेना की पुत्री का नर वाहनदत्त से विवाह होने 
का वृत्त ही प्रधान है। कलिंगसेना वत्स से विवाह करना चाहती है. 
पर बत्स और विवाह करना नहीं चाहता, दो पहले ही कर चुका है। 
विवाह किया जाय या नहीं इस सम्बन्ध में कलिंगसेना और उसकी 
सखी विद्याधरी में जो विचार होता है उसमें कितनी ही कहानियाँ 
हृष्टान्त स्वरूप दी जाती हैं | अन्त में एक विद्याघर बत्स का रूप 
धारण कर आ जाता है, कलिंगसेना का उससे विवाह हो जाता है। 
उनके जो पुत्री होती है उसका विवाह नरवाहनदत्त से होता है।इस 
खंड की कहानियों में से एक तो मुख ब्राह्मण की उस स्त्री की है 
जिसने पिशाच से अपने पति को बचाया था। अट्टाइसवें अध्याय 
में राजा गुहसेन के राजकुमार और व्यापारी ब्रह्मदत्त के पृत्र की 
मित्रता की कहानी का मूल अंश ब्रज की 'यारु होइ तो ऐसो होइ? 
से ही नहीं मिलता अन्य कहानियों से भी मिलता हैं । केवल" कुछ 
अन्तर है। ब्रज में भेया दौज की कहानी में भी ऐसे ही सहुटों का 
उल्लेख है। द्रवाजे के गिरने की घटना दोंनों में समान है। कथा- 
सरित्सागर की कहानी में हार ओर अंम का उल्लेख है । ब्रज की 
कहानियों में वृक्ष की शाखा के गिरने का उल्लेख दहै। सागर की इस 
कहानी में मंत्री-पुत्र ने आनेंवाले संक्ढों को विद्याघारियों से सुना 
है। उन्होंने ही कद होकर अभिशाप के रूप में ये संकट डाले हैं। 
धयारु हीइ थी ऐसी हो में ये पक्षियों से सुने गये हैं । मित्र को राज- 
कुमार की रक्षा के लिए अन्तिम बार राजकुमार के अन्तरंग भवन में 
भी जाना पढ़ता है | सागर की कहानी में तो राजकुमार को प्रत्येक 
छींक पर इश्वर की,कृपा याचना” करने के लिए पत्र की खाट के 
नीचे छिपना पड़ा । उसे वहाँ से निकलते ही वह राजकुमार देख सका, 
'यारु होइ तो ऐसो हो मैं आने वाले साँप से बचाने के लिए वह 


> सल्यृटन को 'रशियन फोह टेल्स में ह॒ुप घटना के यूरोप्रीय संस्करणों का 
उल्लेख दे | 


चारसो बारह 


[ ज्ञोक कहानियाँ 


मित्र वहाँ गया है। साँप का विष रानी के ऊपर पड़ा है, उसे पोंछने के 
उपक्रम में राजकुमार ने मंत्री पुत्र को संदेह में पकड़ा है तात्पय यह 
है कि यह कहानी बहुत महत्त्वपूर्ण है। न्॒ज की प्रचलित लोक-कहानी 
सागर की कहानी से पुरनी परपंरा में विदित होती है। 
हरिशमो' को कहानी, जो कथा सारित्सागर में बीसवें अध्याग्र 
के अन्त में आयी है ब्रज की लोक कहानियों में सगुनी कोरिया की 
कहानी बन गई है। ब्रज की लोक कहानी में 'नींदरिया' ने जो काम 
किया है, वही यहाँ 'जिल्ला' ने किया है। सागर की कहानी में 
स्थूज्दत्त के जामातृ का घोड़ा त्रज की प्रचलित कहानी में कुम्हार का 
गधा बन गया है |+ 
सातवें खण्ड में नरवाहनदत्त ओर एक विद्याधरी के विवाह 

की कहानी प्रधान है। यह विवाह हिमालय के शिखर पर होता है । 
विवाह हो जाने पर जब दम्पत्ति लौट कर घर आते हैं, तब कोशाम्बी 
में तो विद्याघारी रज्न-प्रभा ने अपने भवनों के द्वार अपने राजा के सभी 
मिलने वालों के ज्िण खोल दिये। उप्तने कहा स्त्री का सतीत्व उसके 
मन से होता है | इसके पक्ष में उसने एक दृष्टान्त दिया, तब कहानियों 
का क्रम आरम्भ हो गया। राजा के मित्रों ने भी स्त्री-स्वभाव को 
प्रकट करने के लिए कहानियाँ कहीं । इन कहानियों में भी स्त्री-चरित्र 
पर विविध प्रकाश ड,ला गया है| इसी खंड में बद्ध मान के राजकुमार 
शक्ष्सुज की कहानी है। शृद्धमुज ने एक सारस के तीर मारा, वह 
भागा । झद्धमुज उसके पीछे गया। वह सारस भयानक राक्षस था। 

श्रद्धसुज रक्त-विन्दुओं के सहारे टोह लगाता इस राक्षस के यहाँ जा 


+ ग्रिम की संग्रहीत कहानियों में डाक्टर आह्ल्विस्सेंड की कहानी इस 
कहानी से मिलती जुलती है | इस कहानी का मंगोलियन, रूपान्तर 'सिद्धिकुरः में 
सुरक्षित है। बेनफी के मतानुसार इस कहानी का वास्तविक रूप लिथुअमियन 
अवदान में है। इस लिथुअनियन कहानी में हरिशर्मा का स्थान एक दरिद्र 
मोपड़ी में रहने वाले ने ले लिया है। यह कहानी देनरीकस बेबलियस 
( १५०६ ) के 'फेसिटी' में भी है | यहाँ ब्राह्मण का काम कोयले-जलाले वाले 
को मिला है। देखो टानी का कथा सरित्सागर ए० २७४-२७५४ | 


चारसों तेरह 


अजल्नोक साहित्य का अध्ययन . 


पहुँचा । उसकी पुत्री से इसका प्रेम हो गया। उसकी सहांयता से; 
अनेकों कष्ट मेल कर और अनेकों परीक्षाएँ पार करके शज्ञमुज रूप-. 
शिखा को लेकर घर लोटा। इस कहानी के विविध तन्‍्तुओं से बनी 
पश्चिम तथा पूर्व में एकानेक कहानियाँ मिलती हैं । अज क्षेत्र में कहानो 
के नायक़ को पुड़िया मिलती है। एक पुड़िया छोड़ देने, से तूकान 
उठता है--एक से आग, एक. से पानी इन्हीं साधनों से नायक द्नों 
ओर डाहिनों से अपनी रक्षा कर पाता है । 

आउठयें खण्ड में बजप्रभ नामका विद्याघरों का. राजा नरान-. 
दल को अभिवादन करने आता है। नरबाहनदत्त विद्याधरों के दोनों 
: प्रदेशों का सम्राट होगा, इसीलिए यह राजा अपने भावी सम्राट से 
भेंट करने आया । यह एक क्षेत्र के सम्रीट सूर्यश्रम को कहानी सुनाता, 
है कि किस प्रकार मानव-योनि मैं जन्म लेकर भी बह विद्याधरों के एक, 
क्षेत्र का सम्राट हो. सका। इसमें आकारा आर पाताल के विविध 
लोकों में कहानीकार कथा-सत्र को ले गया है। असुर मय का इन. 
कहानियों में विशेष भाग. है । | 


वबे खण्ड में कुछ कद्यानियाँ तो नरवाहन दृत्त ओर अलंकारा- 

बती के कुछ काल के वियोग में धैयँ अ्रदान करने क लिए है। इनका 
अभिप्राय यह है. कि वियुक्त हो जाने पर प्रियजनों का पुनः मिलना 
असम्भव नहीं । कुछ कहानियाँ अन्य ग्रा सॉक विषयों को पुष्टि क 
लिए है। बीरबर की कहानी स्वामिभक्त सेवक का आदर्श श्रस्तुत 
करतीः है । यह कहानो भी बहुत ह्लोकप्रिय है। हितोपदेश में भी आया 

है। बीरबर ने राजा विक्रमतुन्ञ के जीवन के लिए प्रसन्नता पूर्वक अपने 
घुन्न को दुर्गा पर चढ़ा दिया, उसकी पुत्री ने भाई के वियाग में प्राश 
दिये, स्त्री दोनों बच्चों के साथ जलन गयी । बीरबर भी अपनों बलिदान 
देने को प्रस्तुत हुआ तभी दुर्गा ने राजा को शताद होने का बरदान 
बेकर तथा उसके पुत्री-पुत्र और स्‍त्री को जीवन. दान देकर बीरंबर 
को संतुष्ट किया । लखटकिया को कहानियों का आरस्भ इसी कहानीकी 
भाँति होता है। इसी खण्ड में राम-सौता, लब-कुश की कद्दानी आयी 


हैं; और अन्त तल-दमयन्ती की म्सिद्ध क्रहानी से हुआ दे । 
चारसी चोदद 


[लोक कहानियाँ 


दसवें खण्ड में अन्य कहानियों के साथ , हमें वे. कहानियाँ 
मिलती हैं। जो पद्नतन्त्र की कहानियाँ कही जा सकती: हैं.। इन कह्दा- 
नियों का इतिह[स बड़ा रोचक है। ये भारत से संसार के विविध 
भांगों में गयी हैं । यूरोप में 'पिल्रे' क्री कद्दानियों के नाम से चल्लती दे । 
'कल्लील वा दूसना? भी इन्हीं कहानियों का संग्रह है,। बेनफी ने तुलना 
करके यह सिद्ध किय। है कि 'कथासरित्सागर' में कहानियों का पश्च- ' 
तन्‍4 की अपेक्षा अधिक प्राचीन रूप मिलता है। इस खण्ड की. 
अधिकाँश कद्दानियाँ ऐसी ही हैं; ये विविध देशों में अनेक रूपों में 


फल्न गयी हैं। &यरे कलील वा दसना, पद्तन्त्र, (हृतीपदेश, अनवारी 





सोहिली, वूतानामा, बहार-दानिश में 'संग्रहित हैं; इसी खण्ड में 
बन्द आर शिशुम/र ( मकर ) को कहानी है. । त्रज की लोक कह्दानी ह 
में सो इसकी रूवानतर मिज्ञता है। इसो खण्ड में ५ सिद्ध ठग घटकपेर 
की कहानी है। जिसके तन्‍्तुओं से बनी ठग-शरोमणियों की कई 
कह्दानिर्धा ब्रज में मिलती है | ः ा 
ग्यारहवें खण्ड में बेला की कहानी है। बेला का विवाह एक 
ब्यापारी के पुत्र से हुआ है । उनको अनेकों आपत्तियाँ भेलनी पढ़ती 
हैं । प्रेमग[था को एक आरम्भिक रूपरेखा इसमें है। समुद्र में जहाज 
डूबने से ये बिछुड़ते है ओर पुनः मिलते है । मं 
बारहवें खण्ड सें ऐसी कई कहानियाँ आयी हैं. जिनमें मनुष्यों 
को जादुगरानिया ने पशु बना लिया हैं। इस खण्ड का अधान कथा- 
सूत्र अय,ध्या के कुमार सुगांकदत्त का जॉज्वयिनी को राजकुमारी से 
विबाह है। विवाह हाने से पूर्व ही स॒गांकदत का पिता उससे छूट 
कर उद्जायनी को चल्न पड़ता है। मार्ग में एक तपस्वी एक नाग से 
बह तलवार मंत्र बल से प्राप्त हर लेना चाहता है. जिसे पाने से 
परामानवीय शॉक्तयाँ मिल जाती हैं। वह उन युवकों को सहायता 
चाहता है। तपस्वी सिद्धि के समय अमित हो जाता है, नाग उस 
नृष्ट क देता है. ओर इन युवकों को शांप देता है कि ये बिछुड़ जांयंगे। 
थे बिछुड़ कर फिर मिलते है 'ओर तब अपनी-अपनी कहानियाँ कहते 
हैं। यहो संविधान दुग्डो के दशकुमार चरित्र में है। इसी खण्ड में 


चारसी पन्द्रह 


अजलोक साहित्य का अध्ययन | 
वे प्रसिद्ध कह्वनियाँ भी अंती हैं जो 'बेताल पतच्चीसी” का विषय है जो 
हिन्दी में भी रूपान्तरित हुई हैं । 

तेरहवें खण्ड में दो श्राह्मण युवकों के पराक्रम का वर्णन है। 
इन्होंने गुप्ररूप से एक राजकुमारी और उसकी सखी से विधाह किया 
है। चौदहवें खण्ड में नरबाहनदतत्त एक और विद्याधरी से विवाह 
करता है। पन्द्रहवें में वह विद्याधरों का सम्राट बनता है। सोलहवें 
खर्ड में बत्स के स्वगोरोहण का वृत्त है। वत्स अपने साले गोपालक 
को राज्य दे जाता है।. गोपालक अपने छोटे भांई पालक को राज्य दे 
जाता है। पालक एक चाँडाली के प्रेमपाश में फँस जाता है। उससे 
विवाह तभी हो सकता है जब उस चांडाल के घर ब्राह्मण भोजन करें| 
शित्र के कहने से ब्राह्मण उस चाँडाल के यहाँ भोजन करते हैं। बह 
चांडाल विद्याधर था, और ब्राह्मणों के भोजन कराने पर ही वह शाप 
से मुक्त हो सकता था। सत्रहवें ओर अठारहवें खण्ड में वे कहानियाँ 
हैं जो नरबाहनदत्त अपने मामा गोपालक को काश्यप-आभ्रम में 
सुनाता है। सन्नहवें का मुख्य विषय मुक्ताफलकेतु नामक विर्याधर 
ओर पद्मावती नाम की गंन्धरव कुमारी की प्रेम कथा है। अठारहदें में 
उज्ञयिनी के राजा महेन्द्रादित्य के पुत्र विक्रमादित्य या विक्रमशील 
सम्बधी कहानियाँ विशेष हैं |& * 

कथा सरित्सागर की इस संज्षिप्ति से इस सागर के रत्नों का 
यथार्थ मुल्य नहीं आँका जा सकता। यह लोक-कहानियों का संग्रह है 
इससें कोइ संदेह नहीं। इसमें भारतीय कहानी के सभी तन्‍्तु-सूत्र हमें 
मिल जाते हैं। बहुत सी प्रचलित कहानियों की कथासरित्सागर से 
तुलना करने पर कभी कभी तो ऐसा विदित होता है कि लोक-कहानी 
जो अब हमने संग्रह की हैं, वह कथा सरित्सागर के समय भी प्रचलित 
होंगी, ज्और कथा सरित्सागर-कार ने उसे अपने कया अवन्ध में स्थान 
देने के लिए कुछ देरफेर किया है; और यह भी प्रकट होता है कि वह 

#कथा सरित्सागर की यह संज्ञिस्ति ऐच-ऐच विल्सन के हिन्दू फिक्सन' 
नाम के निबंध के आधार पर दी गयी है । उसमें प्रस्तुत लेखक ने स्वयं टॉनी के कथा 
सरिसागर के आधार पर आ्रावश्यक संशोधन कर दिया है | 





चारसी सोलह 


” [ लोक कहानियाँ 


हेरफेर भी कोई विशेष अच्छा नहीं हुआ | यारु होइ०तो ऐसौ होइ' 
कहानी का जो उल्लेख हमने ऊपर किया है वह एक उदाहरण है । 
थयारु होइ तो ऐसों होइ” का कथानक बहुत पुराना है, अन्यत्र वही 
कथानक स्वतंत्र रूप से मिलता है, सागर वाला नहीं मित्रता । 
कथासरित्घ्ागर की भाँति के भारतीय साहित्य में अनेकों ग्रन्थ' 
: मिलते हैं और इनमें से अधिकांश में धार्मिक उद्देश्य निहित हैं। कथा- 
 सरित्सागर भी साम्प्रदायिक भावना से मुक्त नहीं है। शेव और शाक्त 
भावनाओं का इसमें प्रधान्य है| शिव ओर देवी की पूजा ओर बलि 
इनके दिये वरदान तथा विद्याधरत्व प्राप्त करना ये सभी साम्प्रदायिक 
दृष्टि की पुष्टि करते हैं। ऐसी ही विज्षक्षण द्व्यतापूर्ण कहानियाँ जेनियों 
के साहित्य में मिलती हैं। कथासरित्सागर के विद्याधर-विद्याधरियाँ 
आदि शिव-परिकर की हैं, जिन परिकर की नहीं । 
बोद्ध-साहित्य में जातक?! कहानियों का संग्रह मिलता है। 
जातक कहानियाँ भगवान बुद्ध के पूवेजन्म की कथायें हैं। इन कहा- | 
नियों.में राजा-महाराजा, सेठ-साहुकार, श्रमिक, पशु-पक्ती सभी आ 
जाते हैं। भगवान बुद्ध ने स्वयं ही ये कहानियाँ विविध अवसरों पर 
अपने अनुयायियों को सुनाई हैं। बहुधा ये कहानियाँ भी किसी प्रच्छा 
के समाधान के रूप में दृष्टान्त को भाँति हैं, जिन्हें भगवान बुद्ध ने 
निजत्य के भाव से अभिमण्डित कर अनुयायियों को सुनाया है। इन 
संभी कहानियों में नीति का उपदेश प्रधान है। इनके अध्ययन से 
विद्त होता है कि अधिकांश कद्दानियाँ ऐसी हैं जो भगवान बुद्ध के 
समय में सवंसाधारण में प्रचलित थीं ।& उन्हें ही सुनाते हुए, उपदेश 
+क ३०-एनसाइक्लोपीडया आव रिलीजन एण्ड ऐंथिक्स--७ की श्वगढछ, 
पृ० ४६१ में स्पष्ट लिखा गया है कि बोद्धों ने कभमी-इभी तो शुद्ध अवदान बनाये 
भी दें, डिन्‍्तु बहुघा उन्होंने कोई तंत्राख्यान, परियों कौ कद्दानियाँ अथवा रोचक 
चुटकले दी लिये हैं; उन्होंने इगहें घार्मिक प्रचार को दृष्टि से संशोधव पूवेछ अपने 
अनुकूल बना डाला है । पुनजन्म ओर कम के सम्बन्ध में बोघिसत्व का प्विद्धान्त 
एक उत्तम साधन इनके द्वाथ में का, जिससे वे किसी भी लोक-कह्दानी अथवा साहि- 
त्यिक कद्दानी को बोद अवदान यें झपान्तरित कर खब्ते थे | 
२०-चूहत कथाक्रोश को भूमिका पृष्ठ १६ में डा« आदिनाब नेमौनाथ 


चारसी सत्तरह 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


की उनके द्वास्‌ पुष्टि करायी और अन्त में जिस पात्र को उपदेश का 
यथार्थ माध्यम बनाया गया है, उसी को भगवान बुद्ध ने पू्बजन्म में 
अपना ही अवतार बना दिया। इन जातकों में कुछ विद्वानों की 
सम्मति में तो रामायण से भी प्राचीन कहानियाँ मिलती हैं। 
उदाहरणाथे दशरथ-जातक की कहानी रामायण से पूर्व की वस्तु है। 
इन कहानियों का वातावरण साधारण, स्वाभाविक और मानवीय है । 
पशु-पत्तियों का उल्लेख हुआ है, उनसे सम्बन्धित कहानियाँ हैं. पर 
उनमें प्रायः आकाशीय, वायवी, अझलोंकिक ओर दिव्य भाव नहीं 
मित्षता । पंचतन्त्राख्यान की जेसी शैली है, पर न उसकी सी जटिलता 
है, न उल्लकन है। यथासम्भव सुबोध ओर सरक्त॑ किन्तु प्रभावोत्पादक 
ढंग में कहानी कह दी गयी है। चुटकलों, कहानियों, दृष्टान्तों का 
श्रवण करने वाले व्यक्तियों पर अच्छा प्रभाव पड़ता है । 


विनय पिटक से आरम्भ करें तो इस भप्न्थ में खण्डकों में जिन 
नियमों और विधियों का विधान अस्तुत किया गया है, उनके .पझाथ 
उनसे पहले उनकी भूमिकास्वरूप जो वर्णन दिया गया है वह कहानी 
के समकक्ष है | छुल्लवग्ग में कितने द्वी श्रशंसनोय घटनाचक्र हैं | इनमें 
बौद्धधर्म में मत-परिवर्तेन द्वारा सम्मिलित होने बाले व्यक्तियों के 
विवरण, कुछ स्वयं भगवान बुद्ध के जीवन से सम्बन्ध रखते हैं। 
सारिपुत्त, मोग्गनल्लान, महापजापति, उपालि, जीवक आदि की कहा- 
नियाँ इसी में है । सुत्तपिटक के दीघनिकाय और माज्मिमनिकाय में 
बुद्धजीवन सम्बन्धी कितनी ही स्फुट कहानियाँ हैं। 'पयासीसुत्त एक 
संवादात्मक आख्यान माना जा सकता है; और कितनी ही गाथायें 


उपाध्ये भी यही मत प्रकट करते हैं : “घम आतर दो एटोरीज़ देट केम दर बी 
पुद इन्द्र दो जातक फाम और झलरेडी फाउयड इन दी सुत्तत ऐज सिम्पतल 
टेल्घ्, इफ दे आर हिट्िप्ड आव दी पर्सनेज्ञिटी आव बोघिसत्व एण्ड स्पेशल बुद्धित्ट 
आउट लु 5 एरड टर्मिनालाजी, वो फाउगड देट दियर कन्देश्टस इन्क्‍्लूड फेबिर्प 
फेयरी टेल्घ॥ अनेऋडोटस, रोमाणिटक एगड ऐडवंचरस टेल्प, मोरल स्टोरीज ऐस्ड 

सेइंग्प एयड ली जेयडस । दीज़ देव बोौन ड्रान फ्रोम दी कामन स्ठाक आव इंडियन 

फोकल्बोर विच द्ू यूटिलाइज्ड बाई ढिफ़रेयट रिलोजस स्कूल्स इन दियर ओनवे । 


चारसो अठारह 


[ लोक कहानिर्या 


तथा अत्रदान हैं, जो किसी धार्मिक सिद्धान्त अथवा नीति क्री अमि- 
व्यक्त करती हैं | छुन्न ओर अस्सलायन आदि की कथाओं में तथ्य 


ओर सत्य का भी कुछ आधार मिलता है। अंगुलिसाल डाकू अपनी . 
वृत्ति छोड़कर भिक्तु बना और अर्हत पद्‌ श्राप्त कर सका; महादेव ने _ 


जैसे ही अपने बाल सफेद होते देखे संघ में सम्मिलित हो गया। 
रथपाल ने संसार का त्याग किया और सांसारिक सुखों और 
आकांक्ाओं को संयमित रखा-ये सुन्दर कथायें भी इसमें हैं। कर्मे- 
सिद्धान्त को सिद्ध करने वाली कद्दानियों का संग्रह विमानवत्थु ओर 
पेटबत्थु में मिलता है। दूसरे लोक में सुख अथवा दुख का कारण 
इसी जन्म के सदसद्‌ कम होते हैं। थेर-गाथा और थेरीगाथा में 
शान्ति की आकांक्षा रखने वाले मित्त और मिल्ुुणियों की आत्माओं 
की आध्यात्मिक स्त्रीकारोंक्तियाँ हैं । 

उपरोक्त साहित्य के अतिरिक्त बोद्ध साहित्य में अबदान 


कक, 


( झपदान ) भी हैं। ये पावन-चरित्रे पुरु्षों और स्त्रियां की कहानियाँ . 


हैं; इनमें भी कम और पुनर्जन्म के सिद्धान्त को पुष्ट कियां गया है। 
अवदान में भो जातक की भाँति भूत ओर वत्तेमान दोनों द्वी जन्म 
की कथायें रहती हैं, पर अवदान जातक से इस बात में भिन्न है कि 
जातक में तो केवल बुद्ध के जीवन की ही कद्दानियाँ रहती हैं। पर 
अबदानों में बहुधा किसी अहेत की कथा रहती है। सन्‍तों ओर 
भिक्षु ओं की कहानियाँ भी इसमें मिल जाती हैं। ये उत्तम पुरुष में 
कही गयी हैं । इनमें से बहुत सी कद्दानियों का आधार ऐतिहासिक 
है । इनमें सारिपुत्त, आनन्द, राहुल, खेमा, गोतमी की आत्म- 
कथायें हैं । ये बोद्धसंघ के स्तम्भ माने जाते हैं। यददी नहीं, बुद्धघोष 
तथा धर्मपाल जेंसे भाष्यकारों ने भाष्यों में एकानेक कहानियों का 
उल्लेख उदाहरण और दृष्टान्त के रूप में दिया है । 

जैन-साहित्य में तो बौद्ध-साहित्य से भी अधिक कहानियों का 
भरडांर मिलता है। ये कहानियाँ कुछ तो धर्म के सिद्धान्त अन्थों में 
आयी हैं, ये बहुधा तीर्थक्लूरों तथा उनके श्रमण अनुयायियों तथा शल्लाका 
पुरुषों की जीवन-माँकियों के रूप में जहाँ तहाँ मित्र जाती हैं। 
कहीं-कहीं इन भ्रन्थों में किसी कथा का संकेत मात्र मित्रता है। 


चारसो उन्नीस 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


आचारांग, और कन्पसूत्र में महावीर के जीवन पर प्रकाश पड़ता है। 
नेमीनाथ और पाश्व॑नाथ के सम्बन्ध में भी इनमें कुछ वृत्त मिल जाते 


हैं। 'नाया गो ह। के वर रुप रूपक कदानियाँ कहाओ' में अनेकों दृष्टान्तर्वरूप रूपक कद 
( पेरेवल ) भी हैँ । एक उदाहरण हरा इन रूपक कहानियों की रूप- 
रेखा रुूमकी जा सकती है : एक सरोवर है, यह कमलों स्रे परिपूर्ण है। 
'इसके मध्य में एक विशाक्ष कमल है। चार दिशाओं से चार 
मनुष्य आते हैं, बे उस विशाल कमल को चुन लेना चाहते हैं। 
अपने प्रयत्न में वे सफल्न नहीं होते । एक भिक्षु सरोबर तट पर कुछ 
शब्दोचार करके ही उस विशाल कमल,को भ्राप्त कर लेता है। यह 
'सूयगदम्‌! की रूपक-कहानी है। इसका अर्थ है कि जेन-साधु ही राजा 
का सान्निध्य सरलता से पा सकता है; अन्य नहीं । विशाल कमल राजा 
का प्रतीक दै। उत्तराध्ययन में भी ऐसी द्वी कहानियाँ मिल जातीहें । 
इन ग्रन्थों में ऋष्ण, अद्यदत्त, श्रेणिक्र श्रादि विख्यात कथा-चक्रों के 
नायक महापुरुषों से सम्बन्धित अवदान भी है। सूयागदम्‌ में शिशु- 
पाल, दीपायन, पाराशर आदि का भी उल्लेख है, “उवासगद्साओंः 


जन स्त्री-परुषों के 


में दस शावकों की कथायें हैं । न वेभाओं में उन स्त्री युरुपों के दशाओं में उन स्त्री-परुषों के 
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न अमन मम का हैं जिन्होंने वीथछूरों के अनुयायी बन कर संसार त्यागा और 
मुक्ति प्राप्त की अर॒त्तरेव-वाइय दसाओं? में तपस्या और उपवासों 
' से स्वर्ग आ्राप्ति की कहानियाँ हैं। (निरयावलियाओ श्रेशिय! ( श्रेशिक ) 
के पुत्र 'कुणीय” ( कुणीक ) की कहानी विस्तार-पूर्वक दी गयी है, 
कथिवा और पुफ्फिया में क्रमशः महावीर और पाएव॑ द्वारा धर्म में 
दीक्षित जिन व्यक्तियों में विविध वर्गों को प्राप्त किया उनकी वृत्त है। 
विवागसूयम्‌ में पाप और पुण्य के फल्नों को दिखाने की घेष्टा की गयी 
है : इसके पहले भाग में वाप तथा कुछत्यों के फत्न का निद्र्शन कराने 
वाली दस कहानियाँ हैं, दूसरे भाग में एक ही कहानी विस्तारपूर्वक 
दी गयी है, जिपमें पुण्य का फल दिखाया गया है पेंण्णों में भी 
साधु पुरुषों और श्रमणों की कद्दानियाँ हैं। इनकी कहानियों का मूल 
उद्देश्य यह है कि इन महापुरुषों के शरीर को किसी ने जलाया, किसी 
ने ठुकड़े-दुकढ़े किया फिर भी ये दृढ़ रहे, कीड़े-मकोड़ों ने शरीर 
छुल्ननी कर दिया, फिर भी इन्होंने उस कष्ट को अनुभव नहीं किया। 


चारसों बीस 


| लौक-कहानियाँ 


धर्म के दस सिद्धान्त-अन्थों पर “निज्जुत्तियाँ” है; कुछ स्वत 
भी हैं, जेसे पिंड, ओध और आराधना निज्जुत्तियाँ ( नियुक्तियाँ ) 
ये नियुक्तियाँ सिद्धान्त-अन्थों पर लिखे भाष्य माने जा सकते हैं । 
सिद्धान्त-अ्न्थों में जिन कथानकों का नांमोल्लेख हुआ है, उनका 
विस्तारपूवंक विवरण इन नियुक्तियों में मिल जाता है। साथ ही 
इनमें अन्य कथानक भी आये हैं, और कुछ कथानकों का नामोल्लेख 
मात्र है। फलत: इनकी व्याख्या के लिए बाद में चूर्णियाँ, भाष्य और . 
टीकायें लिखी गयीं। इनमें उन्न कथानकों को आवश्यक विस्तार से 
देकर उसके मर्म को स्पष्ट किया गया है । 


इस आचीन साहित्य से बीज लेकर बाद में जिनसेन, गैणमद्, 
हेमचन्द्र आदि ने संस्कृत में, शीलाचार्य, भद्नेश्वर आदि ने आक्ुत में, 
पुष्पदन्त, ने अपअ्रश में, चामुंडराय ने कन्नड़ में बड़ी-बड़ी कहानियों 
खड़ी करदी हैं | इनके ये ग्रन्थ पुराण” कहे जा सकते हैं । ह 


» यहीं पठम-चारिअक या पद्मचरित्र' € और वसुदेवदिंडि + का 
भी उल्लेख कर देना आवश्यक है। पहले का सम्बन्ध रामचस्त्र से है, 
दूसरे का कृष्ण से । रामचरित्र के जैन-साहित्य में दो रूप मिलते है । 
वे दो अकार की श्रचलित लोक-कहानियों के आधार पर बने है। 
वसुदेवहिंडि तो “बहत्कथा' के समक्ष है। कऋष्ण-चरित्र के सूत्र के 
आधार पर अनेकों कहानियाँ पिरोई हुई हैं। इन कहानियों में विद्या- 
धर्स और उनके चमत्कारों का समावेश हो जाने से ये अत्यन्त 
रोचक हो गयी हैं। जिनसेन का हरिवंशपुराण संस्कृत में तथ! घवल 


पहना ५१ू" बम, कक“ न 


का अपअ'श में बासुदेवहिंडि के समकत्त है। इस प्रकार के दे अन्य £ 

जिनमें जोवनधर, यशोघर, करकंडु, नागकुमार और श्रीपाल के चारजों 
का वर्णन है। साथ ही ऐसी कहानियाँ भी हैं जिनमें गृहस्थों ओर साधा- 
रण पुरुषों की कहानियाँ दी गयी हैं--ये कथा, आख्यान और चरित्र 
संस्कृत, प्रात और अपभ्रश में ही नहीं हिन्दी में भी उपलब्ध है. । 


ेल्‍ अक्ेखक विमर 
% लेखक रविसेत 
+ संघदास 











चारसो इकीस 


नजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


एक वे ऐसे अन्थों का है जिनमें धार्मिक कहानियाँ रोमांटिक 
रूप में प्स्तुते५की ययी हैं, दरंगवती, समराइच्रकहा, उपमितिभर 
अपंच कथा ऐसे ही भ्रन्थ हैं। इसी बर्ग में वे कल्पित कहानियाँ भी दे 
जिनके द्वारा अन्य धर्मों के सिद्धान्वों और गाथाओं पर आक्रमण 
किया गया दै। हरिभद्र का 'धूर्तार्यान; हरिषेण का “घर्म-परीक्षा' 
ऐसे ही हैं। | 
परिशिष्ट-प्वन, अ्रभावकचरित, प्रबन्ध चिन्त।|मणि आदि 
भन्थों सें अद्ध ऐतिहासिक घर्मेशुयायियों की कहानियाँ दी गयी हे 
राजा, भहाराजा, असिद्ध सन्त, लेखक, सेठ-साहकार आदि इन 
कहानियों के प्रधान विषय बने हैं | । 

.. कथा कोशों का एक विशांल समूह जैन लेखकों ने रच डाला 
दे । इन कोषों का अभिप्राय विविध अकपरों के योग्य सुन्द्र-सुर;र 
उपयुक्त कथाआं का संग्रह कर देवा है । जिससे धर्म प्रचारक को 
सिद्धान्त-पुष्टि और प्रभावोत्पादन के लिए अच्छी सामग्री मिल ज्ञाय | 
ऐसे ही संग्रह ब्रत-कथाओं के भी हैं, ऐसे सोलह कोषों का परिचद- 
डा० आदिनाथ नेसिनाथ उपाध्ये एम० ए०, डी० लिद ने ववदत कथा- 
'कोश' को भूमिका में दिया है |! 

हिन्दी का वस्तुतः जेनियों की इस कथा-परंपरा से ही सीधा 
सम्बन्ध उसके आरम्भ-काल में था । हिन्दे में लिखित सादित्य में 
जोक-कथा ओर लोक-वांता सम्बन्धी जो पंथ खोज में मिल्ले हैं। अब 
यहां उनका संज्षि्त परिचय दे देना उचित प्रतीत होता है। इससे बेदों 
से लेकर हिन्दी के समय तक के लोक-साहित्य के रूप का पूर्ण किन्तु 
संज्षिप्त विकास समझा जा सकेगा । 


८८ -आ--हिन्दी में धोकव/चा-कहानी 


जप 


अभी इस साहित्य के उप्त भाग पर विचार नहों करेंगे जो 
बहुत उच्चकोटि का है, ओर अत्यन्त अधिद्ध 'है। यहाँ हम यह देखेंगे 
जैन ब्रहिय क वह विपरण यह 2. [जन साहित्य का वद विवरण यहाँ ह० अ० ने, उपाध्ये की भूमिका 

के आधार पर ही दिया गया है । द 


चारसों बाइस 


[ लोक कहानियाँ 


कि क्या हिन्दी की खोज में कोई ऐसी सामग्री मिली है जिस4॑ लोक- 
बातो फी परम्परा मिल्रती हो । और जब हम हस्तलिखित प्रंथों की 
शोध के पन्ने पलटते हैं तो हमें आश्थये में पड़ जाना पड़ता है। 
अनेकों पुस्तक हैं जो इस लोकवातां को श्रकट करती हैं। यहाँ हम 
संक्षेप में सभी का लेखा-जोखा दिए देते हैं। विषय प्रतिपादन की 
दृष्टि से हम उन पुस्तकों को साधारणत: सात विभागों में बाँठ देते हैं । 
एक है लोक-कहानी का | इस वर्म में वे पुस्तकें आवेंगी जो लोक- 
प्रचलित कहानियों को कहानियों के लिए ही रखती हैं । दूसरा है धर्म: 
सहा:ल्यकथा -“इस वर्ग में ऐसी कहानियाँ आती हैं जो या तो (अ) 
किसो परत से घनिष्ठ सम्बन्ध रखती हैं | जब तक यह कहानी न सुन 
ली जाय ब्रत पूर्ण नहीं होता | जेसे गणेश बचीौथ की कथा या ( आ ) 
ऐसी कथायें जो किसी बत के महात्म्य को प्रकट करती हैं । (इ) या 
ऐएसो कथायें जो साधारशत: ऊपर के प्रकार में नहीं पर जिनका 
धार्मिक महत्व हो, उनसे कोई पुण्य ल्ञाम हो। तीसरे बर्ग में वे 
कथायें 228 नमन शिमला खए गा  म 68०708 ) कही जाती हैं.। 
चौंथे वर्ग में बोर-गाथाय अथवा ( ]39805 ) हैं। पाँचवें में साधु- 
कथा है ( 59%2६8००]0ट708] ) | छठे में पौराशिंक कथायें (४४६०: में पौराशिंक कथायें ( ४०६॥०- 
609] [0808] ) है। साववाँ वर्ग उन पुस्तकों का होगा जिनमें विविध लॉंकिक: 
संस्क्रारों का उल्लेख पाया जाय | एक आउठवाँ वर्ग “विविध” का हो 
सकता है । ह देखिये प्रष्ठ [ ४२४ | पर 
कहानियों में सिंहासन बत्तीसी, वेताल पश्चीसी, माधवानल, 
कासकंदला, कथा चारदरकेश, हितोपदेश, माधव-विनोद्‌, शुकवहत्तरी 
प्रसिद्ध कहानियों से सम्बन्ध रखंते हैं। माघवरविनोद्‌ में म्रालती-माधव 
की कहानी है। सूल ढोला तथा सेंटा का ढोला-ढोला मारू की कहानो 
से सम्बन्धित है । मूल ढोला-ढोला की तर्ज में नहीं है। इसके लेखक 
नवलसिंह ने ढोला की शेली से मिल्रती-जुलतो शैली के साहित्यिक 

छुन्द को अपनाया है। उसने लिखा है :-- 

“आनक दु'द्भि सुतुकों सुमिरि हिये धरि ध्यान। 
कहो मूल ढोला रुचिर हित ढोला रुचियान॥ 
ढोला गावें जोग छनन्‍्द रोला तलवीजो । 


चा रसो तेइस 


[ लोक कहानियाँ 


(५७ 


ढोला ही सो मपट लटक गावत में ब्ाजो | 
चोथी तुक को अन्त अर्थ दुदराकें गावो । 
तापे अछुछर चारि अर्थ के मिलवत आवबो । ._ _ 
रे पे स्वर विश्राम ठहर कर राषतव जाई । 
ढोला केसोी षीन प्रगट जह रीति जगाई, 
षंसाइव पंजरी ताल तबला बजवानों । 
निज रुचि को चातुज करव औरह को जानो। 
रोज्ञा की सहायता से ढोला का दृश्य उपस्थित करने की लालसा 
कवि में है। ढोले को उसने साहित्यिक रूप देने का उद्योग किया है | 
इससे ढोले की व्यापक प्रियता भी विदित होती है। इन दोलों में 
ढोला-मारू ही की कहानी है । बत्त मान में ढठोला के पिता नज्न को 
आखा (कष्ट) का जो वर्शून बढ़ गया है, उनका, उल्लेख नहीं | सल- 
ढोला से विदित होता है कि ढोला बढ़ाकर भी गाया जाता था। 
विक्रम-विज्ञास, किस्सा, कथा-संग्रह, मनोहर कहानियाँ विविध कहा- 
नियों के संग्रह हैं । किसो किसी में तो १०० कहानियाँ तक हैं। इन 
सबका विस्तृत विवेचन यहाँ अनावश्यक है। कनकमंजरी » की 
कहानी ( रचना-काल १६२३ से १७७७ के बीच ) की संक्तिप्ति यह हैं 


रतनपुर में धनधीर शाह थे । कनक मंजरी उसकी स्त्री थी 
शाह समुद्र यात्रा को गया तो एक तोता-मेना उसको बहलाते थे । 
उसका हार स्नान करते समय एक कोआ ले गया | इस हार को देख 
कर एक राजकुमार उस पर आसक्त हों गया |#& अनूप दतो दू ढने 
को भेजी । भिखारिशी बनी; हुःखिनी से भीख न ज्ञेना उसने ठहराव! 
पति-प्रवास का हाल पूछ लिया; दूसरे दिन पान-मिठाई बॉटी, कनक- 


०३० करत... गाव, शाक।.. ग्रधक१+.. पिमम्मा/#क "क्‍%%७७१५ 


अदिनकादेक पक, 
हल 





. % लेखर--काशाराम, राजकुमार लद्धमाकाद के किए बताई गधी : 

# द्वार को देखकर द्वार पहनने वाली पर आचक्त होने को घठना इंछ 
अद्भुत है । अम्यत्र एक कद्द नी में चोल तो द्वार को छप समभाकर हे चर्क हे । 
किन्तु ठस् द्वार से मोहित होने की बात नहीं हुईं । तखटफिया की ए% ऋद्धानों में 
पैर की जूती देखकर मोद्ित होने की बात मिलती दे । बाढ्ों को देखझर हो कह 
कहानियों के नाथक मोद्दित हुए हैं । 


चारसो पश्चीस 


ब्रजलोक साहित्य का श्रष्ययन |. 


संजरी से कहा कि ये चिन्ताहर की पूजक एक तपस्विनी का प्रसाद है। 
और वहाँ*जो चिंताहर की पूजा करता है, उसका उसके प्रिय 
से मिलन हो जाता है। कनकमंजरी चिंलाहर की पूजा के लिए चली | 
मैना ने रोका, किन्तु उसने एक न सुठी । दूसरे दिन एक दूती तपस्विनी 
बनकर उसे पूजा को ले जाने लगी । उसी समय तोते ने सहावर डाल 
दिया और कनकमंजरो को रजस्वला बताकर पाँच दिन ठहराया। 
पाँच दिन के बाद उसने कहा : 


पीपा गये न द्वारिका, बदरी गए न कबीर। 
भजन भावना से मिले, तुलसी से रखुबीर | 


और घर में ही पूजा कराई । तोते ने एक दृष्टान्त बेकर कुसं 
गति और जल्दबाजी का परिणाम बताया । दूसरे दिन अनूप आई तो 
क्‌नकमंजरी ने कहा “चिन्ताहर घटमाही' | वह गई और एक नाव 
बनवा लाई। सारिका ने एक दृष्टान्त देकर उसे चढ़ने से रोका | राज- 
कुंमार ने सिंहलपुर को फौज ले जाने को डोंडी पिदवाई। अनूप ने 
उसे पति के पास जाने को तैयार किया । सारिका ने छींक दिया। 
साहुकार आया । हार दिखाकर राजकुमार ने कनक की कलंकित बत- 
लाना चाहा। तोता हार को लेकर उड़ आया। दूती के नाक कान कटे । 
प्रेमी मिल्ल गये | 


.. कुनक्‌.मंजरी कहानी. में लोकबात्ता के अत्यन्त, प्रचलित कई 
तत्व मिलते हैं । कौए द्वारा हार उड़ा ले जाना, हार को देख कर एक 
राजकुमार का मोहित होना--दूती का नियुक्त किया जान, मैंना 
ढारा बार-बार दूती के चक्र से बचाना, तोते का हार लेकर उड़ जाना 
जिससे राजकुमार उसके द्वारा कनक मंजरी को लाब्छित न कर सके। 
ये सब घटनायें इसी रूप में अथवा रूपान्तरित होकर शवशः कहा- 
नियों में मिलती हैं । 


राजा चित्रमकुट की कथा तो प्रायः इसी रूप में ब्रज में प्रचलित 
.है, और अन्यत्र भी मिलती है। खोज सें मिली पुस्तक की कथा का 
संक्तिप्त-रूप यह है:-- कण क्‍ 


चारसो छब्बीस 


[ क्ोक-कह्ानियों 


राजा चित्रसुकुट के १०,००० रानी थीं, ६०० पुत्र थे । शिकार 
खेलते में रास्ता भूले। छाँद में बेठे, इतने में एक ड्रधाध मे एक 
हँस को फंदे में फँसाया। राजा ने बल्ात्‌ उसे छुड़ा दिया। 
वह हंस राजा के साथ ही महल में आया। रानी मिलने 
आई। एक रानी ने पूछा--में तुम्हें कैसी लगती हैं!। राजा ने 
कहा "मैं तुम्हारा शुलाम हूँ'। इस पर हँस हँस पड़ा। राज़ा ने 
हँसने का कारण पूछा तो उसने कहा घुम ऐसी ही रानी के 
चेरे हो गये। इसी बात पर मैं हँसा। ऐसी के हाथ का तो 
पानी न पिये । हंस ने राजा से चन्द्रभान की बेटी चन्द्रकिरन का 
वर्णन किया । राजा ६०० पुत्रों सहित योगी बन कर उसकी खोज में 
निकला । समुद्र किनारे पहुँचे । अकेला राजा हँस पर चढ़े कर समुद्र 
पार अनूपनगर में पहुँचा। हंस के हारा चन्द्रकेंरन सें भेंट को। 
बिवाह हुआ । रानी के गर्भ रहा.। हँस पर चदुकर आा रहे थे कि एक 
टापू में लड़का हो गया। राजा सूतिकाग्रह की सामग्रौ लेने गये | 
सोंठ, घृत, अग्नि लेकर लौट रहे थे कि हंस के पंखों पर अग्नि और घी 
गिर गया, वह जल गया। उसी दिन उस नगर का राजा समर गया । 
मंत्रियों ने इसी राजा को गद्दी दी । वहाँ चन्द्रकिरन टापू पर पत्तों के 
सहारे जीनें लगी । एक व्यापारी जहाज पर आया | चन्द्रकिरन को 
अपने घर ले गया। रानी व्यभिचार को राजी न हुई। उसने उसे 
वेश्या के हाथ बेच दिया । लड़के को व्यापारी ने रख लिया। बॉलक 
बड़ा हुआ। वेश्या इसे धनिक जान उसे उसकी मां के पास ले गई | 
मां का दूध उतर आया। लड़के को उसने सब कथा सुना दी। लड़का 
व्यापारी को पकड़ राजा के पास ले गया। सब कथा छुनकर राज ने 
अपने बेटे को छाती से लगाया। चन्द्रकिरन ने हंस का दाल पूछा। 
उसकी हृड्डियाँ निकालीं; जल छिड़का और कहा यदि मैं निर्दोष हूँ तो 
जी उठ । बह जी उठा । चन्द्रमुकुट उसी सझत राजा के षुत्र को गद्दी 
देकर बहाँ से चला। इस पार आकर राजों अपने ६०० बेटों से मिला । 


उसमान की चित्रावली भी असिद्ध है। उसे भीगणेशप्र लाद हिवेदी 
ने 'हिन्दी के कत्रि और काव्य! भाग हे में सम्मिलित कर लिया है। 


चारसो सत्ताइस 


अजलोक साहित्य का अध्ययन | 


यह सूफी कवियों की प्रेम माथाओं' की कोटि की है। यद्यपि उसमाऋ 
ने यह दावा किया है किं-- 
कथा एक मैं हिए उपाई। कहत सीठ ओ सुनत सुहाई ॥ 
कहां बनाय जैस मोहि सूरा | जेहि जस सूझसो तेसे बूका॥ 

किन्तु इस चित्रावली की कहानी के प्रमुख-तत्व इधर-उधर 
लोकवार्तताओं में बिखरे मिलते हैं। उन्हीं से लेकर यह चित्रावली 
उसमान ने पाई! है। 

सूफी प्रेम आख्यान काव्य के समकनक्ष ही मृगेन्द्र कवि की 
प्रेम-पयोनिधि ( रचना-काल सं० १६१२ ई० ) है. इसका संक्षिप्त वृत्त 
थहाँ दिया जाता हैः-- 

जगतश्रभाकर नाम का एक राजकुमार था। इसने छू तोते से 
' राजा सहपात् की कन्या का रूप वृत्तान्त सुना । वह उस पर मोहित 
हो गया | उसके द्रबार में एक शशिकला नाम की स्त्री थी! उसी को 
सहायता से राजकुमार सफल मनोरथ हुआ | फिर सहपाल की 
कन्या का ढुखित होना, मन्‍्श्री-पुत्र का उसको धोखा देना, किसो 
योगी की सहायता से दुख छूटना, ओर फिर किसी पिशाच और 
यक्ष के द्वारा क्लेश पाना आदि दुखद घटनाएं हैं। फिर उसी 
तोते से मिलना और उसकी सहायता से अपनी प्रिया को प्राप्त 
करना | मनन्‍्त्री सुत का बध करना ओर राज्याभिषिक्त हो सुख से 
राज्य करना । 

इस कहानी में कोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं है। सूफी 
. प्रेम आख्यान की परम्परा की क्षीण-कांव्य आवृत्ति मात्र है। 

चन्दन और मलयागिरि रानी की कहानी अम्बा, श्ामिली, 
सरवर और नीर की कहांनी के समकक्ष है। सरवर ओर नीर ज्यों के 
स्मों इसमें हैं । ग्रह भी श्रसिद्ध अचलित कहानी है। 

चन्दन राजा ओर मलियागिरी रानी का सौन्दर्य वर्णन, 
कुलदेवता का राजा चन्दन को भविष्य कष्ट से आगाह करना। 
राजा चन्दन का और रानी का अपने दोनों पुत्रों सहित कनकपुर 
पहुँखाना, रानी का जज्गल में लकड़ी चुनने जाना और एक 
सोदागर से भेंट होना, सोदागर का आसक्त होना और अपने 


चारसो अट्टाइस 


[ लोक-कहानियाँ 


नौकरों द्वारा रानी को मंग।ना; सौदागर और रानी की बातचीत; 
सौदागर का जहाज चला देना; राजा चन्दन रानी मलियागिरि 
सरवर और नीर का एथकु-प्रधक्‌ कर देना, लड़कों का पालन-पोषण 
होना और अन्य राजा के यहाँ नोकर होना, सोदागर का उस स्थान 
पर पहुँचना, दोनों भाइयों का आपस में अपनी विपत्ति वर्णन 
करना । अन्त में सबका मिल जाना । 


“सरत्नः ( रचना-काल १६१६ ६० ) यथार्थ में लोकवार्ता 
अथवा कहानी की पुस्तक नहीं । यह रसों का वर्शन करने के लिए 
लिखी गयी है । रसों का वर्णन करते हुए 'कथा विषय वह माहात्त्य' 
वर्णन करते हुए सूरसेन और रम्भा की प्रेमकहानी लिखी गयी है। 
यह कहानी भी लोक-कहानियों के आधार पर है, इसमें सन्देह नहीं | 
यह इसकी संक्षिप्ति देखने 'से ही विदित हो जाता है। 


पकथा विषय बह माहात्म्य वर्णन, वेरागढ़ के राजा सोमेश्वर 
का पुत्रार्थ काशी जाना और शिव-भक्ति करना--घुत्र उत्पत्ति, पंडितों 
का सविष्य कथन--चम्पावती नगरी और वहाँ के राजा का वर्शन, 
पुत्रना्थ देवी की उपासना--विजयपाल के यहाँ कन्या जन्म--कनन्‍्या का 
बालपन, यौवन बैस सन्धि वर्शन--सूरसेन और रम्मा में स्वप्न-द्वारा 
प्रेम उत्पन्न -आकाश वाणी, बेद्य उपचार--सखी का उन्‍्माद--मदन। 
सखी का संवाद--रम्भा का पुनः स्वप्न देखना--मदना सखी का 
कुमार को खोजने का प्रयत्न |--सूरसेन का बिरह। चित्रकार का 
बेरागढ़ पहुँचना तथा नगर वर्णन, कु अर से मिलाप करना--अम्भा 
का चित्र दर्शन-चित्रकार का पयान |! 


सगाबती का उल्लेख भी जायसी, उसमान आदि ने गअखसिद्ध 
कथा-प्रन्थ के रूप में किया है।यह भी सूफी ढंग की प्रेम कहानी 
मानी जा सकती है । 

इस प्रकार हमें अबतक की शोध में प्राप्त लोक कहानियां का 
संज्षिप्त परिचय हो जाता है। ये कहानियाँ, कहानियों की दृष्टि झ्लही 
लिखी-पढ़ी गयीं, इसमें कोई संदेह नहीं । 


चारसो उनतोस 


च्थ 


ब्रजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


'दूसरे प्रकार का लोक-बात्तों साहित्य जो प्रन्थ-रूप में खोज . 
में मिला है 'धर्म-महात्म्य-कथा” सम्बन्धी है। ये ग्रन्थ कई विभागों 
अं रखे जा सकते हैं - इनमें पहले तो ऐसे ग्रन्थ हैं जो घार्मिक-अत के 
अनुष्ठान के प्रधान अंग हैं। उदाहरण के लिए “गणेश जू की कथा? | 
गणेश-चतुर्थी को गणेशजी की प्रसन्नतार्थ त्रत रखा जाता है। इस 
ब्रत का फल बिना कथा सुने नहीं होता । ब्रंत-कथा तथा चन्द्रमा के 
उदय पर जल्ल चढ़ाना ये इस गणेश-चतुर्थी के धार्मिक अनुष्ठान के 
प्रधान अंग हैं। ऐसी कथाएँ दो संगप्रदायों से सम्बन्ध रखने वाली 
मिली हैं। एक हिन्दुओं की दूसरी जैनों की । हिन्दुओं की कथायें कम 
मिली हैं । वे ये हैं-- 

>१-शी गणेश जू की कथा 
>२--श्री सत्यनारायण की कथा 
“यम ह्वितीया की कथा 
>४--पूर्णमासी और शुक्रकी बातो 
> #-शिव ब्रत कथा 
>> ६--णएकादशी महात्म्य 
> ७-हरतालिका कथा 
शेष निम्न ग्रन्थ जैनियों के त्रतों से सम्बन्धित हैं । 
>“१०>-अनन्तदेव की कथा 
-.«» २--लघु आदित्यवार कंथा 
“ ३-पंँच कल्याणशुक ब्रत 
४ ४--आंदित्यववार कथा 
5 “४ ४--निशिभोजन त्याग ब्रत-कथा 
“४ ६--शील कथा 
- ७--श्रुत पंचमी कथा 
,/ ८घ--रोहिनी ब्रत की कथा 
“ ६--आकाश पंचमी की कथा 
/१०--रबविश्रत कथा 
“११--रवि कथा 
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इनमें एक वर्ग ऐसे ग्रन्थों का है जो 'माहात्म्य' से सम्बन्ध 
रखते हैं, अथवा किसी ब्रत का महत्व और आवश्यकता बताते हैं । 
ये अनुष्ठान के अक्ल॒ नहीं विदित होते। इनमें ये ग्रन्थ आ सकते है 
१ सूर्य महात्म्य, २ ब्रत-कथा कोष, । इनमें से त्रत-कथा कोष जेन-म्रन्थ 
है। कुछ वे अन्थ हैं जो धर्स के प्रचार की दृष्टि से उपयोगी हैं। इसमें 
किसी विशेष धर्म की श्रेछता सिद्ध की गयी है। ऐसे ग्रन्थ बहुधा जेन- 
धर्म की महत्ता के द्योतक हैं। संयुक्त कोमुदी भाषा, वारांगकुमार चरिव, 
नम॑द सुन्दरी, पद्मनामि चरित्र में जेन घर्म का महत्व प्रतिपादित 
किया गया है। 'मोहमरद्‌ की कथा' जेसे ग्ंथ में धर्म के मर्स की सूक्ष्म 
परीक्षा की कहानी दी गयी हैं । “चण्डी-चरित्र' भी धार्मिक महत्व की 
पुस्तक है। यह दुर्गापाठ का अनुवाद है । 

एक बहुत बड़ी संख्या उन ग्रंथों की है जो धार्मिक-अनुष्ठान 
अथवा उसके माहात्म्य से तो संबन्धित नहीं, पर जो धार्मिक दृष्टि 
से लिखे गये हैं। वे धर्म-प्रन्थों में गिने जा सकते हैं, और उनका 
स्वभाव पुराणों से मिलता जुलता है। उनका विषय अंग्रेजी शब्द 
माइथालाजी से अभिव्यक्त किया ज्ञा सकता है। ये अन्थ या तो 
किसी पुराण के अथवा उसके किसी अंश के अनुबाद हैं, अथवा 
पुराणों से लिए किसी विषय पर स्वतन्त्रता पूर्वक लिखे गये हैं। इन 
सबके विषय उनके नामों से विद्त हैं | इनमें खरे आदिपुराण जैनियों 
का पुराण है। महापझपुराण भी उन्हीं का है। धर्मसंपद्‌ की कथा में 
युधिष्ठिर संवाद महाभारत से लिया हुआ है। जेमुन कथा सें जेमिनी 
अश्वसेध का विषय है। हरिश्वन्द्‌ की कथा कहीं कहीं आदित्यवार की 
कथा का श्रज्ञ मानी गयी है। नासकेत कठोपनिषद्‌ के नचिकेता का 
हिन्दी में आवत्तेन है। चण्डीचरित्र प्रसिद्ध दुगोपाठ का अनुवाद 
है। नूर्सिहचरित्र में नुसिंह अवतार का, बहुला-कथा में 'भविष्योत्तर 
पुराणान्तगंत कांदुला व्याप्र सम्बादे बहुला कथा का, सुदामाजी की 
वारहखड़ी में सुदामाचरित्र का, श्रवणाख्यान सें श्रवणकुमार के 
चरित्र का, नगोपाख्यान में राजानूग के चरित्र का, शिवसागर में नारद्‌- 
चरित्र, देवी-देव-चरित्र, गद्गभाचरित्र, जालन्धर कथा, तुलसी चरित्र, 
सावित्री चरित्र आदि का, बीर-विलास में महाभारत के द्रोण प्र का, 
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उषा-चरित्र में .उपा-अनिरद्ध की कथा का, अद्य न्न चरित्र में कृष्ण के 
पुन्न प्रयू ज्ञ के चरित्र का, सुन्दरीचरित्र में राजा सुरथ और समाधि 
बेश्य के संबाद द्वारा देवीजी की उपासना के फल तथा देवी-चरित्र का 
वर्णन है। “आदि पुराण! ( रचना-काल ६८६७ ६० ) में निन्‍न 


विषय है : 

गंधित्न नामक देश का राजा अतिबल--उसका पुत्र महाबल- 
पुत्र को राज्य देकर स्वयं दीक्षा ले लेना | महाबत्न का प्रताप-स्वयं बुद्धि 
उसका मूत्री उसे विविधि कथा सुना कर धर्म की ओर ले जाता हे। मंत्री 
का सुमेरु पर जाना--आदित्य गति और अरिज्ञय नामक दो साधुओं 
का आगमन--मंत्री का अपने स्वामी का अरृष्ट पूछना--साथधुओं 
के भव्य होने की इस भव से दसवें भव में होने की सविष्यवाणी-- 
राजा जंबू द्वीप का प्रथम जिन हुआ-सिहपुर नगर के श्री सेन राजा _ 
की सुन्दरी नानी स्त्रों से दो पुत्रों की जयवर्मो ओर श्रीवर्सो की 
उत्पत्ति--श्रीवर्मा को राज्य-प्राप्ति--जयव्सों का बन जांकर मुनि 
होना--विद्याधर के वैभव की इच्छा करना-जसी समय सप हारा 
'डसा जाना--उसका महाबल होकर उन्हीं भोगों का भोगना--उसका 
ललितांग देव होकर विषय भोग करते हुए घुन: योग की ओर दृष्टिपात 
करना--जललितांग की कान्ति का मन्‍्द हो जाना--शोक--स्थपर्गीय सज्जनों 
ढ्वारा शोक-विनाश--मिन्र द्वारा उसका सोलहदवें स्व में पहुँचना। 
उत्कल षेट नगर के राजा वजबाहु की रानी वसुन्धरा से इसका जन्म 
होना--स्ययंत्रभा देवांगना का भी इसी समय जन्म होना-राजा को 
श्वप्त में अपनी पत्नी तथा उसके पति के पूर्व भव का वृत्तान्त जानना-- 
उसकी पुत्री प्रजजंघ का विवाह--उसकी वहिन अनुधरी का चक्रवर्ती 
के पुत्र अमित तेज से विवाह--बजञ्जजधघ का विरक्त हो जाना-- 
कुटुबियों का शोक--इत्यादि-- 

यह महा अन्थ जेनियों का अदिपुराण है। इसके मूल लेखक 
सेनाचाय हैं। 

भहापदमपुरण? « रचना-काज़ १७६६ ई० ) में जेनियों की दृष्टि 
से राम-चरित्र का वर्णन है। इसका संक्षित ब्यौरा इस प्रकार है:-- 
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मडजलाचरण आदि--बद्ध मान स्वामी का वर्णन--ह्वितीय 
अधिकार लोक-स्थिति--सूर्य चन्द्र वंश की उत्यत्ति-आदिनाथ का 
वर्शन--सगरपुत्रों की कथा-नरक स्वर्ग का वणव--रावशणादि की 
पूर्ण जीवन कथा 

तीसरा सहाधिकार रास बनवास 

चोथा महाधिकार--राम रावण युद्ध 

पाँचवाँ महाधिकार--लवकुश का वृत्तान्त | 

छठवाँ महाधिकार--राम का निर्वाश-गसन 


राम-चरित की जेनियों में बहुत मान्यता है, इसे सभी जानते हैं। 
हिन्दी की एक अत्यन्त पुरातन रामायण स्वयंभू की रामायश है, 
जिसके उद्धार करने का श्रेय महापंडित राहुल सांहृत्यायन को है। 
यह स्वयंभू रामायण अनेकों स्थानों पर जनियों के यहाँ मिलती है। 
यह यथार्थ में उनके पुराण का प्रधान विषय है। प्रह्मद-चरित्र में 
हिरण्यकश्यप तथा ग्रह्माद-चरित्र है। राम-पुराण रामचरित ही है । 
बहुला व्याप्रसंवाद और बहुला-कथा का एक ही विषय है। भविष्य 
पुराण से लिया गया है। सुखसागर-शुकसागर है। सुधन्वा कथा में 
अजुन और उसके पुत्र सुधन्वा के युद्ध का वर्णन है। सीता-चरित्र, 
हनुमान-चरित्र विख्यात हैं--पांडव यशेन्‍्दुचन्द्रिका में महाभारत की 
संक्षेप में सम्पूर्ण कथाएँ हैं। इसी प्रकार महादेव विवाह, उ्बंशी तथा 
पुरन्द्र माया आदि पुराणों से लिए हुए विषयों पर कथायें हैं | 

यहाँ तक हमने ग्रन्ध रूप में मिलने वाले कथा-कहानी साहित्य 
की उन शाखाओं पर विचार किया है, जिनके ग्रन्थ अधिक मात्रा में 
मिलते हैं। किन्तु इस प्रकार खोज में मिलने वाले अन्थों में 'सनन्‍्त-कथा?” 
सम्बन्धी चार ग्रन्थ हैं। इनमें किसी महात्मा के चंरित्र का वर्शन 
होता है | कबीर, नामदेव, पीपा, यशोधर आदि के चरित्रों का इन 
ग्रन्थों में वर्णन हे। किन्तु ये जीवन-चरित्र नहीं कहे जा सकते। 
इनमें जीवन के ऐतिहासिक वृत्त की अपेक्षा, उनके रूम्बन्ध सें प्रचलित 
लोक-प्रबादों का विशेष समावेश होता है। उसके चमत्कारों का 
अद्भुत वर्णन इनमें होता है। ऐसे वर्णन लोक-बारतों का ही अह्न 
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मानें जाते हैं। इसी प्रकार तीन श्रन्थ ऐसे हैं जिनमें किसी बीर 
पुरुष के वीर-चरित्र का वर्णन किया गया है। ऐसे चरित्र जब 
लोक-बार्ता पद्धति में लिखे जाते हैं तो अवदान या लीजेण्डस कहलाते 
हैं। 'हरदौल' बुन्देलखण्ड का प्रसिद्ध वर्चस्वी महापुरुष हुआ है। 
धर-घर उसकी पूजा होती है। पन्ना वीरमदे की बात' में पन्ना और 
विक्रमदेव का वर्णन है। इनसे भिन्न वे रासो हैं जिनमें लोक-वार्ता ने 
भो कुछ साहित्यिक धरातल प्राप्त कर लिया है, और वीर पुरुषों का 
चरित्र-व्शंन रस-परिपाक की दृष्टि से किया गया है। इनमेंगेयत्व भी 
हो सकता है। ऐसी रचनाएँ वीरगाथायें कहलाती हैं। 'खान खब्ास 
फी कथा! ऐसी ही रचना है। 


शेरशाहओऔर उसकी बेगस का वर्शन-शेरशाह का अपनी 
बेगम को पादने पर निकाल देना--बेगमस गर्भवती--एक खिद्मतगार 
के यहाँ रही--वहाँ खां खबास का जन्म--साधू से आशीर्वाद 
मिलना--शेरशाह का खां खबास को उहदेदार बनान|--बयाना की 
रानी की कथा जो कर नहीं देती थी-युद्ध में बादशाही सेना का 
हारना--अन्‍न्त में सेना सहित खां खबास का जाना-भीषण युद्ध -- 
रानी को घेर लेना- सेना का भागना-रानी का खाँ खबास को 
अपनी ओर मिला लेना। शेरशाह की मृत्यु - सलेमशाह को गद्दी-- 
खां खबास की उसके विरुद्ध रहने को प्रतिज्ञा । 


खबास की दान-बीरता का वर्णन-सलेमशाह के बुलाए 
हुए संत्री पर बेगम का आसक्त हो जाना--मंत्री से अपनी 
इच्छा प्रकट करना-मंत्री का निषेध करना--बेगम की बादशाह से 
मंत्री के दुष्टाचरण की शिकायत-मरवाने की आज्ञा--मंत्री का खां 
खत्ूस की शरण में जाना--सलेमशाह की बयाने पर चढ़ाई-- 
यादशाही खेना विचलित--बादशाह की हार--खां खबास को आदर 
से सेना में बुलाना--खां खबास को घेर लेना--बादशाह का उससे 
सिर माँगना-उसका दे देना--बादशाही सेन। की खुशी--बयाने 
वालों का दुख, खां खबास की स्त्री और पुत्र का मरना-सलेम 
को घिक्कारता । ं 


चारसो चोंतीस 


| लोक-कहानियों 


कृष्णदत्त रासा ( रच॑ंना-काल १५४४ इ० ) भी इसी कोटि की 
रचना है। उसका विषय-परिचय इस प्रकार हैः:--महमूदंअली खाँ 
को नवाब ने शरवार देश इजारे में दिया-पाँडे गोड़ा के महमूद 
अली से मिल गये ओर रासदत्त पांडे भिनगा पर चढ़ा ले गये । 

कृष्ण॒दत्तसिंह के चचा उमरावसिंह का वर्णेन--ओऔर दूसरे 
चाचाओं का वर्णंन--प्रथ्वीसिंह के पुत्र क्षेत्रपालसिंह और हरभक्त्सिंह 
का वर्णन तथा उमरावसिह के पुत्र युवराजसिंह का वर्णन -न्षेत्र- 
पालसिंह के पुत्र अजुनसिंह हुए-स्लेक्षों ने हमला किया सेना का 
वर्शन-युद्ध -महमूदअली के साले का मारा जाना--सेना का 
भागना--पुनः युद्ध की तख्यारी--७ दिन का युद्ध--बाग का युद्ध-- 
नवाब का पुनः सेना भेजना--नाजिम के भाई के युद्ध का वर्सन-- 
गगेवांशियों की सहायता से युद्ध करना -भिनगा नरेरा का भागना-- 
गॉडा नरेश ने सिनगा राज को भेल करने के लिए पत्र लिखा--उस 
समय गोंडा में अमानसिंह राजा थे-मेल होने पर फोजी सरदरों के 
साथ पहाड़ में शिकार खेलने चले गये फिर बद्अमली होने सेज्नवाब 
ने नाजिम को क़ेद कर दिया और कृष्णदततसिंद को राजा बनाया । 

कुछ ऐसे ग्रंथ भी हैं जिनमें विविध संस्कारों से संम्बंधित 
लोकचारों का वर्णन भी है। 'ठाकुरजी की घोड़ी” सें विवाह के 
अवसर पर घोड़ी चढ़ने के समय के आचार का वर्णन ओर गोत हैं | 
'राम कलेवा' में विवाह में कलेबे के अवसर पर होनेवाले आचारों 
का लल्लेख है। उदाहरणाथ: “राम व्याह में राम भरत लक्ष्मण 
शत्रुघ्न आदि का कलेवा करने जाना-वहाँ लद्गी, निधि सिद्धि 
सरहज से हास विलास के ग्रश्नोत्तर।” यह राम के विवाह के प्रसंग 
से जोड़ दिया गया है। “घट रहस्य” में भी राम-विवाह का आश्रय 
लेकर छः वेवाहिक आचारों का वर्णन है। इसका संक्षिप्त विषय- 
परिचय यह है:--राम का देवियों के पेर ल्गने के लिए सखियों का 
कहना, बत्ती मिल्लाना, लहकोरि खिलाना, कलेबा करना, ज्योनार, 
सखियों और राम का संवाद, हास-विल्ास । 

बना! में बरना” दिये हुए हे। वरना सी विवाह के लिए 
तय्यार हुए “बर” को कहते हैं । उसी पर रचनाएँ इस पुस्तक में । 


चास्सो पेंतीस 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन |. 


कुछ ऐसी पुस्तकें भी हैं जेसे त्रजमान की कथा, विसह कथा, 
अन्तरिया की कथा जिनका उल्लेख ऊपर के वर्गों में नहीं हुआ 
इनमें से अ्रन्तरिया की कथा बुखार को दूर करने के तांत्रिक उपचार 
से सम्बन्ध रखने वाली कथा है। 


यह अब तक खोज में ग्राप्त ल्ञोक-बात्ता, सम्बन्धी प्रंथों का 
साधारण विवरण है। अब उनमें से कुछ विशेष अ्रंथों का कुछ 
विषय संबंधी संक्षिप्त परिचय यहाँ दे देना इसलिए आवश्यक है कि 
उससे कुछ उन बातों का पता चल सकेगा जो आज के लोक-प्रचलित 
मोखिक वार्ता में भी जहाँ तहाँ मिलती हैं । 


कहानियों में 'माधवांनल कामकंदला' ( रचना-काल ६६९ 
हिजरी ) की कथां अत्यन्त प्रचलित हे। इसकी जो प्रति मिल्री है 
वह १४८३ ई० की लिखी है। आलम कबि की लिखी हुई है। माधव 
ब्राह्मण और कामकंदला वेश्या के प्रेम की गाथा है। यह बीर 
विक्रमादित्य की अनेकों कहानियों में से एक है। कहीं कहीं लोक में 
प्रचलित कहानियों में केवल विक्रमाजीत का तो नाम रह गया है, 
माधव तथा कामकंदला का नाम लुप्त हो गया है। इसका संक्षिप्त 
बृत्त इस प्रकार है:-- 


पुहपावती नगरी का एक गोपीचन्द राजा था। उसके दरबार 
में शक गुशवान ब्राह्मण माधवानल था। एक दिन बह स्नान कर 
तिलक लगा कर वीणा से कुछ गान करने लगा । नगर की सब स्त्रियाँ 
विमोहित हो गई । एक स्त्री विशेष मोहित हुईं । ' एक दिन वह अपने 
पति को भोजन करा रही थी। इतने में मांघव गान करता हुआ उस 
गली में से आ निकला । स्त्री ने भोजन थाली की जगह धरती में 
परोस दिया। पति के कारण पूछने पर उसने कहा कि में माधव के 
गान से मोहित हो गई हूँ। पति ने नगर के सब आदमियों को एकत्रित 
करके राजा से पुकार की कि या माधव को निकाल दो या हम 
नगर छोड़ देंगे। राजा ने साधक को निकाल दिया । दस दिन पीछे 
भाधव कामवती नगरी में पहुँचा जहाँ कामकंदला नामक वेश्या रहती 
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(थी । राजा के द्रवार में वह खड्डार करके पहुँची। माधव भी चला। 
माधव को द्वारपालों ने रोका; वह वहीं वेठ गया। दरबार 

नायक में बारह मदद्ञ बज रहे थे | एक मददज्ली का एक अगूठान 
था। माधव ने इस मदद्गभची के ढारा तालभक़ होने की बात 

द्वारपाल के हारा राजा से कहलाई। परीक्षा करने पर राजा ने जाना 
कि उसके मोम का अगंठा है। साधव को बुला कर राजा ने उसका 
सम्मान किया। वेश्या को कला से प्रसन्न हो माधव ने जो कुछ राजा 
से पाया था सब वेश्यां को दे दिया। राजा ने क्रद्ध होकर उसे नगर 
से निकल जाने की आज्ञा देदी | वेश्या मोहित हो गई थी। वह उसे 
अपने घर लाइ । दूसरे दिन भी वेश्या ने वह छिपाकर रखा। तीसरे दिन 
माधव बिदा हुआ । दोनों को दुख हुआ । वह विक्रमादित्य की उज्जेन 
नगरी में गय[ । राजा के शिवमन्दिर में एक दोहा लिख आया। 
राजा उस ब्राह्मण की खोज करने ज्ञगा । ज्ञानमती स्त्री ने उसे मन्दिर 
में पया ओर राजा के पास ले गई | राजा ने उसका सम्मान किया 
ओर सम्रकमाया कि वेश्या की ग्रीति स्थिर नहीं रहती, वह धन की 
श्रीति है। पर माधव न साना । विक्रम ने राजा कामसेन पर चढ़ाई 
की | कामबती के पास डेरा डालकर राजा वेश्या की परीक्षार्थ गया 
ओर कहा कि साधव तेरे वियोग में मर गया । उसने सी आण त्याग 
दिये । जब माधव ने वेश्या के प्राण त्याग की वात सुनी तो उसने 
भी ग्राण त्याग दिए | राजा भी इन दोनों प्रेमियों का बंध कराकर 
जीवित नहीं रहना चाहता था। वह भी चिता बनाकर जल्न मरने 
को तेयार हुआ । राजा के अधीन कुछ बेताल थे | वे आये। पाताल 
से अमृत लाये ओर माधव को जिला दिया। विक्रमादित्य बेच बन 
अमृत लेकर गये और वेश्या को जिला दिया और उसे अपना परि 
चय भी दिया । विक्रम ने श्रीपति ज्षत्री को राज। कामसेन से वेश्या 
माँगने के लिए सेजा । कामसेन ने कहा युद्ध करके लेलो । चार पहर 
लड़ाई हुईं | कामसेन हारा; सन्धि हुई और कासकन्दल्ा विक्रमादित्य 
को दे दी | साधव को कामकन्दला दी ओर राजा अपने नगर में 
आया । राजा ने उसे अपना भन्त्री बनाया, जागीर दी | माधव सुखी 


रहने लगा | 
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(रचनाकाल सं० १६१३) की कहानी में कितने ही चमक पूर्ण 

अंश है इस कहानी का आधार निश्चय ही लोक- 

चित्रावली.. वाता है। यह जायसी के पद्म।वत तथए आज्ञम की 

लक कामकन्दला की साँति ही प्रेमगाथा है। चित्रदर्शन' 

से प्रेम उदय हुआ है । ओर उसके लिए अनेकों कष्ट उठाने पड़े हैं। 
उसका संक्षिप्त कथा-परिचय यह है; -- 


नेपाल का शाजा धरनीधर पवार कुत्न का क्त्री था। राजा के 
समन्‍तान न थी, तप के ल्षिए वह जंगल्न जाने क्ञगा | मंत्रियों ने घर पर 
ही शिवाराधना की सल्लाह दी | शिव-पावती ने आकर परीक्षा उपसे 
सिर माँगा | राजा सिर देने को तेयार हआ । शिव-पार्वती ने एक 
पुत्र होने का वरदान दिया जो योग साथेगा और किसी स्त्री से प्रेस 
भी करेगा। पुत्र हुआ।, उसका नाम सुजान रखा गया। वह गुण- 
निधान था। एक बार शिकार खेलने में रास्ता भूल गया। हार कर 
एक पवेत की मढ़ी में जा सोया वह एक देव का स्थान था।, उसने 
' इसकी रक्षा की | इसी समय देव का एक मित्र आया ओर उसने 
रूपनगर में चित्रावली की वर्षगाँठ का वर्णन किया | उससे भी चलने 
के लिए कहा। वे कुमार को भी साथ ले जड़े ओर उसे चित्रावली की 
चित्रसारी में सुल्लाकर स्वयं उत्सव देखने लगे | राजकुमार की आँखें 
खुली, चित्रावली का एक चित्र वहाँ देखा | राजकुमार ने अपना भी 
एक चित्र वत्ाकर उसके पास रख दिया ओर को गया। खबेरे देव 
उठा कर उसे ले आए | जब वह जगा तो चित्रावल्षी के प्रेम में विहल 
हो गयां | सेवक लोग दू दृकर उसे राज में ले गये पर वह वि 
बेसुध रहे | सुबुद्धि ब्राह्मण ने युक्ति से 'सारथा हाज्न जाना। ये दोनों 
उसी सदी पर जा । अनशत्न जारी कर दिया। चित्रावली भी 
चित्र देखकर मोहित हो गई । उसने अपने नपु'सक श्र॒त्यों को उसे 
हू ढ़ने भेजा | एक यहाँ भी आ पहुँचा। एक चुगल ने कुमारी या 
हीरा से चुगल्ली कर दी । उसने उस चित्र को घो डाला। कुमारी ने 
उस कुटीचर को उसका सिर मसुड़वाकर निक्रज॒वा दिया। वह 
कुमर से मिला। उसके साथ कुमर रूपनगर पहुँचा शिव- 
सन्दिर में दोनों का साक्षात्‌ दो गया। इसी अवसर पर 





बडे जज 
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कुटीचर ने उसे अपना शज्ु सान कर उसे अन्धा कर एक एक पर्वत 
की गुफा में डाल दिया। वहाँ एक अजगर उसे निम्न गया किन्तु 
उसको विरहाग्नि से व्याकुल हो उसे फिर उगल दिया। बन में घमते 
हुए एक हाथी ने उसे पकड़ा । उस हाथी को एक सिंह ले उड़ा । हाथी 
ने भी इसे छोड़ दिया | समुद्र तट पर एक बनमानस मिला जो इसके 
रूप पर मोहित हो गया। जड़ी बटी ज्ञगा कर नेत्र ठीक कर दिए । 
फिर घूमता हुआ सागरगढ़ में जा पहुँचा। वहाँ के राजा सागर की 
फुलबारों में यह विश्वाम कर रहा था कवि कोला आ गई। वह भी 
मोहित हो गई जोगी जिमाने के बहाने उसे बुल्लाया। भोजन में हार 
डाल कर उसे चोर साबित कर लिया और बन्दी बना दिया। एक 
राजा कोलावती की रूप-अशंसा सुन कर उसे लेने को चढ़ आया। 
सुजान ने उसे हटा दिया। ओर कोला से चित्रा-मिज्षन की प्रतिज्ञा 
करा व्याह कर लिया इधर चित्रा ने फिर बही पहलैयाला योगी कुमार 
खोज में मेजा । सुजान कोला को लेकर गिरयार यात्रा को गया 
था। वह किर उसे रूपनगर ले आया। उसे सीमा पर विठा कर 
कुमारी से कहने गया। इसी अवसर पर कथक ने, जो सागर का 
निवासी था, राजा को सोहिल राजा के थुद्ध का गान सुनाया। सन 
कर राजा को कन्या-विवाह की चिन्ता हुई। राजा ने चार चितेरे 
राजपुत्रों के चित्र ज्ञाने को भेजे। रादी ने चित्रा को उदास देखकर 
उद्यासी का कारण पूछा। उउने तो बहाना किया किन्तु एक चेरी ने 
दूत भेजने का हाल सुना दिया। इसी समय वह दूत आ रहा था। 
रानी ने उसे बीच ही में पकड़ लिया। इधर विलंब होने से राजकुमार 
चित्रा का नाम लेकर पागल-सा हो दौड़ने लगा। राजा ने हाल सुना । 
राजा ने गुप्त रूप से उसे सारने के लिए एक हाथी छोड़ दिया । कुमार 
ने उसे मार डाला । तब राजा उसे मारने को चढ़े। इसी अवसर पर 
एकर चितेरा सागर से कुबर का चित्र लेकर पहुँचा । सोहिल के मरने 
का ममाचार कह कर [चित्र दिखाया | चित्र इसी कुमार का था। राजा 
ने उससे अपनी चित्रा ब्याह दी । 

कोला ने एक हंस मिश्र को दूत बना कर भेजा। कुमार ने- 
अपने पिता और कौला का स्मरण कर बिदा रझांगी ओर सागर आकर 


चारसी उनतालीस 


ब्रजक्लौक साहित्ये का अध्ययन ] 


कौला को भी बिदा कराया। जगन्नाथपुरी होते हुए अपने देश को 
गये। माता अंधी होगई थी । पुत्र के आगमन से उसक्के नेत्र खुल 
उठे । राजा ने पुत्र गद्दी पर बिठाकर भजन करना आरम्भ कर दिया । 
कुमार राज्य भोग करने लगा । 
इस कहानी के विश्लेषण से हमें इसके कथा-विधान में निम्न 
तत्वों की संयोजना मिलती है: 
९-- दैवी तत्व : अ--शिव-पार्वती का आना, शिर की भेंट मांगना, 
वरदान देना । 
आ-देवी की मढ़ी, सुजान को जड़ाकर रूपनगर में ले 
जाना, ले आना । 
२--अदभु त-विज्कक्षण-तत्व-- अ---सुजान को अजगर लीलता है, 
विरह की अग्नि से व्याकुल्न हो 
उगल्न देता है। 

आ - पुनः उसे हाथी पकड़ता है हाथी 
को सिंह ले उड़ता है । द्वाथी पर्वत 
पर छोड़ देता है । बन मानुस उसे 
वनोषधि से सूमता कर देता है। 

इ--पागल सुजान का हाथी को मारना । 
इ--अंधी माता का पुत्र आगमन से 
हइृष्टि पाना । 
३--चित्र-द््शन द्वारा प्रेम-सुजान तथा चित्रावली में । 
४-अत्यक्ष-दर्शन से श्रेम-- अ--बनमानस का, 
आ--कौला का । 
४--मिल्नन और विवाह में विविध बाधाएँ-- अ--कुटीचर द्वारा । 
आ--मा द्वारा । 
इई--पिता द्वारा, .जो 
सुजान पर युद्ध 
करने चढ़े | 


चारसो चालीस 


| ज्ञोक-कहानियाँ 


६--चित्र-ह्वारा विवाह का सार्ग खुलनता-युद्ध के लिए आरूढ राजा 
चित्र पाकर सुजान से चित्रा 
का विवाह करने को सन्नद्ध । 
७--मुख्य-विवाह से पूर्व एक और विवाह-कौला से । 
८--तायक का अन्धा किया जाना, तथा पुनः एक प्रेम के माध्यस से 
ओषधोपचार से पुनः दृष्टि पाना-- अ--कुटीचर द्वारा अन्धा 
किया गया । 
आ-वनमानस ने प्रेस में 
पड़कर ओषधोपचार से 
नेत्र अच्छे किये। 

'(राजाचन्द की बात' एक नया ग्रंथ अभी मिला है। उसमें एक 
छोटी सी कहानी भर है। यह ब्रजभारती के अंक" बंध १०% सें 
प्रकाशित हो चुकी है| अगरचन्द नाहटाजी ने त्रजभारती के अंक" 
वर्ष“ में एक लेख द्वारा यह बताया है कि चंद की बात जेन- 
साहित्य में बहुत प्रचलित है। 

ट्ट्स कहानी में--- 

(१) चन्द' का शिकार में सार्ग भूलना ओर एक बुढ़िया के पास 
पहुँचना ऐसा तत्व है जो एकानेक कहानियों में मिलता है । बुढ़िया 
'बह माता? है जो जूड़ी बॉँधती है। 

(२) चन्द की माँ कामरू सनन्‍्त्र जानती है । पीपर उड़ता है 
उन्हें गिरनेरी पहुँचाता है और लाता है। पीपल का वृक्ष बातें भी 
करता है। मन्त्र से उड़ने की शक्ति के कितने दृष्टान्वत मिलते है | यहाँ 
मन्त्र से ब्रक्ष को उड़ाया गया है। यह उड़द खटोले, या उड़नी खड़ा- 
उ्ों, या काठ के घोड़े के समकक्ष है । 

(३) वास्तविक वर काना है, सुन्दरी कन्या परिमलाचछ के 
लिए विवाह के अवसर पर सुन्दर वर दिया जाय | वास्तविक वर के 
स्थान पर चन्द को वर बनाया गया। 

(७) सासु-बहू घर जाकर राजा चन्द्‌ पर जब विवाह के चिह्न 
देखती हैं तो भयभीत होती है । बह राजा को तोता बनाकर पिंजड़े 
में. रख लेती है। लीला तागा बाँव देती है । 


चारसो इकतालीस 


ब्रजलांक साहित्य का अंध्ययंन | 

(४) परिमला वियोग में पागल, पवन-दूत बनाती है।सूआ 
बनकर आये चन्द से भी संदेश कहती है। 

(६) परिमला ने लीला तागा तोड़ा । दोनों मिलते । 

(७) सासु-बहू दोनों चीज बनकर उड़ गयीं | परिसला बाज 
बन कर उन्हें दबा लायी | राजा चन्द ने एक तीर से दोनों को मार 
दिया । 

पहली दृष्टि में यह कहानी मात्र कहानी अतीत होती है | कोई 
आध्यात्मिक रूपक नहीं लगती । किन्तु कुछ संक्रेत कहानी में ऐसे हैं 
जो उसे स्पष्ट ही रूपक सिद्ध करते हैं । फिर भी कहानी का लोक- 
कहानी की दृष्टि से भी कम सूल्य नहीं है | कई ऐसे तत्त्व इसमें विद्य- 
मान हैं. जो लोक-बात्तों की महत्वपूर्ण सम्पत्ति हैं। 

धर्म और महात्म्य सम्बन्धी कुछ पुस्तकों का उल्लेख ऊपर 
, किया जा चुका है। यहाँ कुछ अन्य का विवरण दिया जाता है:- 

आदित्यवार की कथा की संज्षिप्ति यह है:-- 

काशी में मतिसागर नामक श्रेष्ठी के होने का वर्णन तथा 
अपनी स्त्री सहित उनकी झद्धा जेन-घर्म सें होवा--आएठ पुत्र होना। 


कु 


एक मुनि का आगमन--सेठ।नी का उनसे आदित्य ब्रत के 
विषय में पूछन|--भुनि का आसाढ़ में रविवार के दिन सत्य संयम- 
युक्त ब्रत करने का विधान--नव वर्ष तक पालन करने का आदेश-- 
आदेश के ठीक प/लत न हो सकने के कारण हानियाँ । 

पुत्रों के विछोह से- सेठानी का विकल्ल होना | एक मुनि से 
उनके आने के विषय में पूछना--मुनि का सेठानी का ध्यान ब्रत की 
ओर आकर्षित करना--्रत करना--पुत्रों को उन्नत अवस्था में 
ग्राप्त करन[«-- ' 

इन ब्रत कथाश्षों में प्रायः सभी में विशेष तिथि” अथवा वार 
को त्रत रखने का महात्म्य वर्णन है। विवाह, पुत्र-प्राप्ति, धन-प्राप्ति 
जेंसे फल त्रत रखने से मिलते दिखाये गये हैं | त्रत में विध्त डालने 
वाले को कष्टों का सामना करना पड़ा है | त्रत रखने वाले के संकट 


चारसो बयालीस 
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दूर होते दीखते हैं | श्रत प॑चमी' की कथा# में सेठ धनपति की कथा 
है | मुख्य उद्देश्य है श्रत पंचमी के व्रत से खोए हुये पुत्र का मिलना । 
सुरेन्द्र कीर्ति विरचित रबिब्रत कथा” सें उस मस्तसागर सेठ की 
कहानी है, जिसने अपनी स्त्री के रविश्वव लेने की निन्‍दा की, फलतः 
सब धन नष्ट होगया | पुनः लड़कों द्वारा ब्रत स!वन करके पूर्व समृद्धि 
सिली । आकाश पंँचसी + का श्रत रखने से एक स्त्री लिंगभेद 
कर पुरुष रूप में जन्म ग्रहण करती है । निशिभोजन त्याग ब्रतकथा » 
में अत्यन्त प्रचलित लोक-कहानी के एक तत्व का उपयोग है। 
पत्नी के निशिभोजन त्याग पर शेत्र पति रुष्ट होता है। वह सपे 
लाकर पत्नी के गले में डालता है। वहाँ वह हार हो जाता है, पति 
के गले में बह सर्प बनकर उसे डस लेता है। पत्नी फिर उसे जिला 
लेती है | “धर्म परीक्षा! - में जेन और ब्राह्मण धर्म का विषाद है, 
जिसमें ब्राह्मणों को परास्त हुआ दिखाया गय। है। 'पुरयरव कथा 
तो पुण्यकथाओं का छोटा कोश है | 'रुकहांगद की कथा में एका- 
दशी त्रत का महात्म्य बताया गया है | बहू से लड़ाई हो जाने के 
कारण बुढ़िया की एकादशी का उपवास करना पड़ा था, इसी उपवास 
के प्रताप से उसके स्पश से उस मोहिनी का रुका हुआ रथ चलन पड़ा 
था, जिस मोहिनी को इन्द्र ने छुल्ल करके रुक्‍्माह्षद के राज्य में 
एकादशी ब्रत बन्द कराने सेजा था। 'वन्दीमोचन कथा” अ-जेन है। 
काशी की वन्दी देवी की पूजा से पुत्र प्राप्ति का इसमें उल्लेख ,है। 
सुदर्शन लिखित एकादशी महात्म्य” सें अस्येक मास की पकादशी 
थ्रत का फल्न बताने के लिए एक कथा दी हुई है। उद्दाहरणार्थ कुछ 

अंश को संज्षिप्ति यहाँ दी जाती है : 
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६8 लेख तरह्मगवमन्न, रचना काल खंदतू १६३१३ । 
न शेख$ खुपाल कषि रचना काल संवत्‌ श७प%& । 
» लेखक भारमल्न । 

-- लेखक मनमोइनदाफ्त, रचना संवत्‌ १७०५ । 

+ लेखक रामबन्द्र रचना स० १७६२ । 

| लेखक सूय शस कवि | 

* रचनों सं० १७७० | 
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अगदन शुक्का एकादशी की उत्पत्ति, कृष्ण अजुन संवाद, 
देवासुर संग्राम, विष्णु का गुफा में छिपना, स्त्री का गुफा से निफत्ल 
कर राक्षस को मारना, वह एकादशी थी । 

साथ ऋष्णा एकादशी के ब्रत का नियस उसका इतिहास, 
एक बआाह्यणी की नारायण द्वारा परीक्षा, भिक्षा माँगने पर मिट्टी 
डालना, उसको स्वर्ग होना, केवल मिट्टी का घर मिलना, नारायण 
का खाली मकान देने का कारण बताना, मुनि-नारियों का उसे 
ब्रतदान का फल प्रदान करना, उसके घर सें सब कुछ हो जाना। 

एकादशी ब्रत का नियम इतिहास, पतित और अभिशप्न गंघर्व 
ओर पुष्पवती अप्परा का पिशाच पिशाची होना, एकादशी के 
अज्ञात ब्रत से उनका उद्धार | 

फागुन शुक्त पक्ष को एकादशी का नियम सुरथ का एकादशी 
के प्रभाव से शत्रुओं का नाश ! 

चेत्र कृष्ण एकादशी--एक ऋषि की तपस्या देख कर ,और 
इन्द्रासन जाने के भय से इन्द्र का विध्न डालना। मुनि का स्त्री के 
साथ ४७ बर्ष निव्रास, ज्ञात होने पर सरत्री को मुनि का अभिशाप, 
एकादशी ब्नत से दोनों का कल्मष दूर होना । 

चेत्र शुक्त एकादशी - नागपुर के ललित नामक मिल्ला पुरुष का 
अपनी पत्नी ललिता के एकादशी ब्रत करने से फल पति देने से ललित 
का शाप सोचन । 

बेशाख कृष्ण एकादशी--लखनपुर के राजा हरिसेन के एक 
चमांर द्वारा एकादशी का फल्ष प्राप्त करने पर एक गदहा बने हुए 
ब्राह्मण का उद्धार | 

बेसाख शुक्त एकादइशी--सेठ के पापी बेटे का एकादशी बअ्त 
से उद्धार । 

ज्येप्ठ ऋष्णु एकादशी - एक अप्सरा का विमान बेंगन के घु ए 
से नीचे गिरा, एक एकादशी को भूखी दासी के फत्न से ऊपर चढ़ा । 

ज्येष्ठ शुक्क एकादशी--गन्धवे जिन्द हुआ, एकादशी त्रत के 
महात्म्य सुनने से राजकुमार हुआ, एकादशी से उसका उद्धार । 


चारसों चवालीस 
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आसाढ कृष्ण एकादशी--एक कुट्टी ब्राह्मण का उद्धार । 
आसाढ़ शुक्त एकादशी--बल्लि की कथा, इस प्रकार सभी 
एकादाशियों का बर्णेन । 
७३. कर ३ +] 
फिर सब का फल, इनमें पोराशिक कथायें दी गयी 
गणेश चतुर्थी” की कथा की भी कई पुस्तकें मित्नी हैं। सत्य- 


नारायण को कथा भी मिली 
इन बत और उनके सहात्म्य की कथाओं के साथ ही अन्य 


धार्मिक आख्यायिकाओं का भी कुछ परिचय देना आवश्यक है। 
जिनमें धर्माचरण करने वाले महापुरुषों के अद्भुत पराक्रमों का उल्लेख 
है, जो पोराशिक कोटि के ग्रंथ कहे जा सकते है । 

अ्रद्यू म्त चरित्र” में कृष्णु-रु.क्मणी विवाह के उपरान्त ग्रद्यू मत 
जन्म और दैत्य द्वारा प्रद्य मत के चुरा लिए जाने तथा उसके पश्चात्‌ 
प्रद्य म्न के विविध चमत्कारों के प्रदर्शन का इसमें वर्णन है। मोहमदे 
राजा& की कथा जगन्नाथ की लिखी हुई है। इसमें नारदजी द्वारा 
राजा मोहमदे की परीक्षा का वन है। राजा, स्त्री तथा पुत्रबंधू 
किसी को सी पुत्र सरने का शोक नहीं हुआ यह दिखाया गया है। 

सुन्दरदास लिखित हनुमान चरित्र” हलमानजी की 
अद्भुत कथा लिखी गई है। मुख्य भांग महेन्द्र विद्याधर की पुत्री 
अख्जनाकुमारी ओर राजकुमार पवनंऊय के मंयोग और हनुमान के 
उत्पन्न होने से सम्बन्ध रखता है | बाद में शुपणखा की पुत्री अनज्ज- 
पुष्पा ओर सुभीव की पुत्री पद्मरागी से हनुमांन का बिवाह कराया 
गया है । रावश-युद्ध में राम की सहायता का भी उल्लेख है| हनुमान 
जी को यह वृत्त रामायण आदि के ज्ञात वृत्त से बहुत भिन्न है। जैन 
दृष्टि ने जिस रूप में इन कहानियों को अपनाया, उसी का एक रूप 
इसमें भी मिलता है। इसी प्रकार बल्ि-बामन! की हिन्वू-पुराण 
प्रसिद्ध कथा का एक जेन संस्करण हमें विनोदीलाल कूत “विष्या- 
कुमार की कथा! + में मिलता है। इसमें बलि उज्जयिनी के राजा 


अकत-+3-+-3नकलन नाना. कननननानितानीनतन- 
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चारसौ पेतातज्नीस 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


है 


चार सन्त्रियों में से एक प्रमुख झम्त्री होगया है। इसकी संक्ति 
यह है:-+- 

उज्लयानी के राजा[ सिवारास के चार सन्त्रियों द्वारा एक जेन 
मुनि की अषिनय होना, भुनि ने उन सब को छील दिया, राजा क 
उनको प्राणद््ड को आज्ञा देना, मुनि का उन्हें क्षता करना, राजा 
का देश निकाला देना, सन्त्रियों का हस्वनागपुर के राजा पदुम के 
यहाँ पहुँचना । एक शत्रु को बश में लाकर सात दिन का राज्य पाना, 
वहाँ पर उन्हीं मुनि की अड्भा ल करना | विष्राकुमार की सहायता 
से कष्ट से मुक्त होना । विष्तुकुमार का बानन रूप धर कर वल्लि 
सन्त्री ( चारों में श्रेष्ठ ) को छत्नना, उन चारों का श्रावक्र ब्रत धारण 
करना । बारांगकुमार चरित्र जेन पुराण है। जनियों में वारंग- 
कुमार का चरित्र अत्यन्त प्रसिद्ध है। सातवां शताब्दी ( इसबी ) में 
जटासिहनन्दी नाम के कवि ने संस्क्ृत में भरी बारांग चरित' लिखा 
था । इस प्रसिद्ध चरित्र की उक्त हिन्दी अन्थ के आधार पर संक्षिप्त 
रूपरेखा यह है+- 

कांतपुर नगर के राजा धर्मसेन की रानी शुनदेवी के गस से 
बारांगकुमार का जन्म--वाणशिकों ने राजा घमसेन से आफऊर कहा 
कि समृद्धिपुरी के राजा घूतिसेन की पुत्री शुन्मनोज्ञा' कन्या आपके 
पुत्र के योग्य है--मंत्रियों से परामशे, अन्द में सभी प्रस्तावित कन्याओं 
से विवाह का निश्चय, सब राजाओं का अपनी-अपनी कन्या लाफर 
वारंग से वहीं विवाह । 

जिन गणधरों के आगमन की सूचना वनमांली हारा- राजा 
का वहां जाना, जेन धर्म का उपदेश, पुत्र सहित राजा का शावक ब्रत 
लेना, नगर में आना | 

वारांग कपार को राज्य देना, राजकुमार का दुष्ट मंत्री के 
सिखाये हुए घोड़ों के द्वारा एक सघन बन में पहुँचना, एक ताल्नाब के 
पास पहुँचना, मगर ने पेर पकड़ा, जिन की कृपा से वचना, भीलों 

का मार्ग दर्शन, एक बनजारे से मिलना, राजकुमार को उसे सागर- 


नम 


& लेक्षक कंजट्ग ; रचा सवृत्‌ १८७१४ । 


चारसो छुयालीस 


[ लोक-कहानियाँ 


व! राजा के पास ले जाना, उसकी रक्षा सीलों आदि से, उस 
सेठ की कन्या से विवाह, ललितपुर दिवास । 
उभर राजा पसेन का विल्ाप, सुखेन को राज्य दे देना । 


फेर 


सथुरापुर के राजा ने ललितपुर के नरेश से हाथी मांगे, 
[ कर दी, सथुरेश की चढ़ाई, वारांगकुमार की सहायता से मथुरेश 

बी पराजय । 

ललितपुर के राजा का अपनी पुत्री सुनन्‍दा का उससे व्याह 
करना, दसरी लड़की मनोरणा का भी प्रस्ताव अस्बवी 

राजा धमंसेन पर शत्रओं का आक्रमश- राजा का अपनी 
समुराल समाचार भेजना--जहां वारंगकुसार था, राजा का वारंग 
को पहचान लेना, मंनोरसा का विवाह भी होना । सुसर जमाई का 
कांतपुर आना, राजकुमार का गद्दी पर बिठायां जाना, पिता के 
शत्रुओं का पराजित करना, अनतपुर पर चढ़ाई करना, हार समान कर 
वारंग से अपनी पत्री विवाह देना, वारंग का जेन-घर्य स्वीकार करना, 
बारगनके पुत्र का अन्म ओर उसका विवाह। 

वारंग का विरक होना, सब का मुनि की दीक्षा लेना । 

जिस प्रकार इस वरश्ांगकुपार चरित' में संत्री के द्वारा सिखाये 


घोड़े वररंगकुमार को बन में संकट में डालने के लिए ले जाते हैं, 
दी प्रकार एक दूसरे चरित्र थ॑ सी ऐसे सिखाये घोड़े का उल्लेख 
आ हे । उसमें भी राजा को बहु सिखाया हुआ घोड़ा बन में ले 
जाता है। यद्द चरित्र पद्मतासि-चरित्रा है। यह भी प्रसिद्ध जेन क 

नक है संयुक्त कोमुदी भाषा& तो नाम से ही स्पष्ट संयुक्त कोमुदी 
का अमुवाद है। कार्तिक शुक्ल्न-पक्ष की पूणि मा को कोमुदी महोत्सव 
की महिमा को लेकर मथुरा के राजा उदितोंदय और अहेह,स की 
आठ भसायाओं की कह।नियाँ है | यह सी आश्राचीन कथा है । संयुक्त 
कोमुदी मूल कब लिखी गयी होगी इसका तो पता तहाँ चलता, पर 

हेदास फकथानक'? हमें जन कथा कोशों में मिल्ष जाता है।+ 


क् 60॥ 
अध््वि 
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चारसी संतालीस 


ब्रजलौक साहित्य का अध्ययन | 


कोशों के कथानकों का मूल बहुत श्राचीन है. । इसमें संदेह नहीं। 
; परमल्ल का श्रीपाल चरित्र « लोक-बात्तों की दृष्टि से इसलिए महत्व 
पूर्ण है कि इसमें हमें कई घटनायें मोखिक लोक महाकाव्य ढोला' के 
अन्तर्गत “नल! के सम्बन्ध में प्रचलित मिलती हैं। श्रीपाल चरित्र! 
की संज्षिप्ति यह है:-- 

रानी को स्वृप्न--राजा का यशस्वी पुत्र होने का कथन-गर्भ 
की दशा वर्शन-श्रीपाल का जन्म, राजा वना, चक्रवर्ती हो गया। 
राजा को कुट, बीरदमन को राज्य देकर बन को चला जाना, सात सो 
कुष्ठी साथियों का भी जाना । 

उज्ञे न नरेश पहुंपाल की पुत्री मेना, छोटी मेना का जेन चेत्या- 
लय जाना, बड़ी को शुरू से विद्याध्ययन, जेन मुनि से मेना की 
शिक्षा, बड़ी का कौशाम्बी के राजा से विवाह, छोटी मैना का राजा 
से कम के विषय में विबाद, उसका निकाल देना | 


राजा को जंगल में कुष्ठी 'राजा से मिलना, मित्रता, कुडी ने 
उसकी पुत्री माँगी, विवाह हो जाना | मेना का जन्म-पर्यत सेवा करने 
का कथन, जिनकी प्रार्थना करके सेना ने कुछ अच्छा किया। 

जिनेन्द्र के कथनानुसार श्रीपाल की मा का उसके पास आजा, 
आने का समय निर्दिष्ट करके श्रीपाल का कहीं जांना, विद्याधर से 
मिल्लाप, विद्याधर की मंत्र-सिद्ध करने में श्रोपल की सहायता, विद्या- 
धर ने जल्न-तारिणों और शत्रु-निवारिणी विद्याएं दीं । 

श्रीपाज् का निजेन वन में पहुँचना, एक वर्शिक के जहाज का 
अटकना, बलि के लिए श्रीपाल का पकड़ा जाना; श्रीपाल के छूते ही 
जहाज चल्न दिया | सेठ उसे साथ लेचल्ा, घन दिया, बेटा पाना, 
चोर मिलना, श्रीपाल का उन्हें बाँध लेना, 

हंस-हीप--कनककेतु राजा की स्त्री कंचन के चित्र-िचित्र दो 
पुत्र ओर रेन संजूषा नाम तीसरी पुत्री का वर्णन, विवाह के लिए 
सहस्त्र-कूटन चेत्यालय के फाटक को हाथ से खोलने की शत, श्रीपाल 


% रचनाकाल 5 संवत्‌ १६५४१. 


चारसो अड़ताज्ञीस 


[लोक-कहानियाँ 


का वह कृत्य करना, विवाह, सेठ का रन संजूषा के लिए श्रीपाल को 
समुद्र में गिरा देना, रेन मंजूषा की प्रार्थना, चार देवियों का अकट 
होकर सेठ को दरड देना, श्रीपाल को तेरते हुए कु'कुम द्वीप में पहूँ चना, 
वहाँ के राजा की पुत्री से विवाह जिसकी शर्तें थी--जों समुद्र 
में तर कर आबे, विवाह करे। सेठ का उसी नगर में पहुँचना, सेठ 
का भांडों का तमाशा करा उसे भांड सिद्ध कर मरवाने की आज्ना 
दिलवाना, शुणमाला का राजा से थुद्ध समाचार कहलाना और 
श्रीपाल्न की मुक्ति, श्रीपाल का सेठ को क्षमा कर देना, सेठ का हृदय 
फूट कर मर जाना | 

मुनिराज की सविष्यवाणी के अनुसार श्रीपाल का विवाह 
कडलपुर के राजा मकरकेतु की पुत्री चित्ररेखा से होना, बाद में 
कंचनपुर के राजा वज्सेन की पुत्रियों से विवाह, कुकमपट के राजा 
की सोरह सो पुत्रियों से व्याह, सबको ले कंकमह्गीप लौटना, अपनी 
प्रथम रत्री सना सुन्द्री से करिए हुए बचनों को पूर्ण करने के लिए 
उज्जन नगरी पहुँचना, ग्रांतः: सब स्त्रियों को बुल्ञाना, मना को 
पटरानी बनाना । 


मेना सुन्दरी के कथनानुसार उप्तके पिता को कंबल ओढ़ 
कुल्हाड़ी लेकर बुल्ाना, उसका भयभीत होकर आना, कम का महत्व 
सममभना, जेन धर्स स्वीकार करना | 

मैंना के पिता ने श्रीपाल को अपनी राजधानी में बुलाया, 
श्रीपाल का श्वसुर से आज्ञा लेकर अपनी जन्मभूमि में जाना, मार्ग 
में चम्पावती के राजा वीरपाज्न से युद्ध, मल्लयुद्ध में श्रीपात् की 
विजय, वीरदमन का जेन धर्म मानना-- 

मेनासुन्द्री के घन्यपाल नामक पुत्र--१२१०८ पुत्र होने का 
कथन, राजा का दोछ्ित हो कर बन को जाना, पुत्र को राज्य 
देना, मुनिराज से भेंट, उनसे उपदेश, तप, मुक्ति । 

इस कथा में छोटी पुत्री मेनासुन्द्री का कर्म के संबंध में पिता 
से विवाद हो जाने पर निकाले जाने की घटना तो ज्लोकवात्ती की 

है न में 

साधारण घटना है, जो ब्रज की कहानी में भी मिल्नती है। त्रज की 


चा[रसों उनंचास 


#भू.22.02्य्र पे ममंअ+»9 कम «5 माज ७-3 क३+नमप पइनाभमाकक, 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ,] 


कहानी में राजा ने छोटी लड़की को इसक्षिण दिकात दिया था कि 
बह कहती थी कि में साग्य का दिया खादी हूँ | एक कद्दानी में राज 

अपनी ऐसी साम्यवादिनी पुत्री का ऐसे शजकुमार से विवाह 
कर दिया था, जिसके पेट में सांप प्रवेश कर गया था, और जिसके 
कारण राजकुमार सरणासन्न हो रहा था । मेनाकुमारी ने इस 
कहानी में जिन! की कृपा से राजकुमार श्रीपाल का कुप्ट दूर कर 
दिया है। कोढ़ी, अथया लुंज या अंगदीन से विवाह होने का बृत्त 
देश विदेश में एकानेक कहानियों में मिलता है। ब्रज की कहानी में 
राजा विकरमाजीत पर दुख भंजनहार अंगहीन है, उसके दाथ-पेर 

ट दिये गये हैं, राजकुप्रारी उसी को वरती है। इसी प्रकार अठके 
जहाज का श्रीपाल के छू देने से चल पड़ने का उल्ले ख भी इसी कहानी 
की विशेषता नहीं | एकानेक कहानियों में यह घटना भी सिलती है। 
सस्वकटन  चत्याज्षय के फाटक को हाथ से खोलना ओर ढोजा में 
भौमासर दाने के मदलों की शिक्षा सरकाना एक सी बातें है। ढोला 
में शोतिनी' के लालच में सेठ मामाओं ने नज्ञ को समुद्र में गिरा 
दिया है, यहां रन रूड्जूषा के लिए श्रीपाल का! समुद्र से गिरा दिया 
गया है । 

“धन्यकुमार चश्त्रिक भी ऐवी लोकबातों सम्बन्धी सामग्री 
रखता है। दीवारों के बदले में गाड़ी ६'घन खरी एना, इघन फे बदले 
में मेष, मेष के बदले में चर अधजले पाये खरीदना । फिर उन जल्े 
पायों में चार लाल निकल्नदा, लोकबातों की साधारण वस्तु है, 
जिसका उपयणेग जैन कहानीकार से अपने नाग्रक के चरित्र को रोचक 
बनाने के लिए किया है| धन्यकुमार के पहुँचने से थाग का हरा हो 
जाना भी उत्त लोक-परम्परा में है जिनसे अपेक्षित व्यक्ति के आने 

सूचना मिल्नती है | 

शोध में प्राप्त इन गंथों के विवरण से हमें यह स्पष्ट विद्त हो 
जाता है कि अधिकाँश कहानी-साहित्य जैन है। इनमें आचीन जैन- 

परम्परा के समस्त लक्षण हमें मित्र जाते हैं । 
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६8 लेकक खुपालु कबि | 


चारसो पचास 


[ लोक-कह्ानियाँ 


सभी जैन-कृहानियाँ “र्मोपदेशता! का अँग मानी जानी 
जाहिए। जेन धर्मोपदेशक घर्मोपदेश के लिए - प्रधान साध्यस कहानी 
का रखता था । + इज कहानियों में 'सहुष्य'ः के वर्तमान जीवन को 
आओं का ही वर्णन नहीं रहता, सलुष्य की आत्मा! की जीवन 
कथा का भी बर्णान शिलदा है | & आत्पमाओों को शरीर से विज्ञग 
कैसे-के ते जीगवन-बा[पन करना पड़ा, इसका सी विवरण इन कहानियों 
में रहता है। कर्म! के सिद्धान्त में जेसी आस्था और उसकी जैसी 
व्याख्या जैन कशालियों में मिलती है उत्दी दूसरे स्थान पर नहीं 
तेल सकती । कहानी अपने स्वाभाविक रूप को अज्ञ रुण रखती है, 
यदी कारण है कि जेन कह्द।नियों में दाद जादकों की अपेक्षा लोड 
वार्ता का शुद्ध रूप मिलता है। अपने घर्मिक उद्देश्य को. सिद्ध करने 
दे; लिए जैन-कथाकार साधारण कहानी की स्वाभाविक समाप्ति पर 
एक फ्ेवलिना को अथत्रा सम्यगरष्टा को उपस्थित कर देता है, च 
कहानी में आये दुःख सुख की व्थारूया उनके पिछले जन्म के किसी 
कम के सहारे कर देता है। इसी विधान के कारण जेब कहानियों 
का जातकों से मौलिक अन्तर हो जाया है। यद्यपि खूपरेखा में ये 
कहानियाँ मी वोद्ध ऋहानियों के सप्तान हैं | वह सीलिश अन्तर यह 
हो जाता है कि जन कहानियाँ वर्देमान को श्रसुखता देंदी है, भूतकाल 
को वर्नतान के दुख सुख की व्याख्या करने ओर कारण-निरदेश के 
ज्षिए ही लाया जाता है। वोह जातकों में वर्तमान गोण हैं, भूतकाल, 
पूर्वजन्म की कहानी प्रसुख होती है। जैन कहानियों के इसी स्वभाव 
के कारण उन्तमें कह।नी के अन्दर कहानी मिलती है, जिससे कहानी 
जटिल हो जाती है। हिन्दी में इतनी जेन कहानियाँ लिखी गई किन्तु 
वे प्रकाश में नहीं आ सकी | किन्तु आगे का बह सादेत्य जो प्रकाश 
में आया, सूफियों का भेसगाथा साहित्य था। प्रेसगाथां-काव्य की 
एक लम्बी परम्परा हिन्दी मे मिलती है। इस परम्परा के सबसे 
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तक ई7 छः जि पर हक 
+ दिक्षिण हटतो का विदन्ध, आन दो छिटरेचर आवब दी श्वेतब्बर,ज 
शाव गुबरात' । 
» ए० एन० उपब्थये, बृदृतकथाकष » भूभिका | 


चारसोी इक्यावन 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


अधिक चमकते सितारे सल्लिक मुहम्मद जा/यसी हैं। पद्मावत के 
काव्य के कारण जिनका यश बढ़ा है। इस परम्परा में हमें लोक- 
कहानियों का उपयोग हुआ मिलता है | इन कहानियों की साधारण 
रूपरेखा यह रहती है: -- 

अ' राजकुमार है। उसे स्वप्न, चित्र, चर्चा ( गुण अथवा 
दृर्शन ) आदि से एक राजकुमारी से प्रेम हो जाता है। इस प्रेम को 
दूत, तोवा यां अन्य कोई और पुष्ट करता है। राजकुमार राजकुमारी 
के विरह में जलता हुआ उसकी खोज में चलता है। तोता या 
अन्य दूत उसकी सहायता करता है। अनेकों कठिनाइयाँ भेलता 
हुआ वह ओयसी के स्थान पर पहुँचता है, विविध चमत्कारों और 
पराक्रमों के प्रदर्शन के उपरांत वह ग्रेयसी को प्राप्त कर लेता है। उनके; 
मिलन में फिर बाधायें आती हैं, अन्त में वे फिर मिलते हैं। 

इन गाथाओं में इतिहास का जो पुट मिला है, बह सब लोक- 
वार्ता का सहायक ही है। और अपनी ऐतिहासिकता खो बैठा है। 
उदाहरण के लिए 'जायसी” के पद्म।वत की कथा को लिया जा सकता 
है । सूफिय्रों को प्रेमगाथायें ही नहाँ सूर का क्ृष्ण-चरित्र ओर तुलसी 
का रामचरित्र धर्म के माध्यम बनें; पर वे लोकशतों से" के माध्यम बनें, पर वे लोकजाता से परिपूर्ण हो. 
५ ॥ कृष्ण ओर रात्र के सम्बन्ध में पाश्चात्य विद्वुनों और उनके 
आदर्श पर भारतीय बिद्धानों में जो चचो चलती रही है उससे यह 
भत्ते ही न कहा जा सके कि राम ओर कृष्ण साज काल्यनिक बव्यक्ति- 
त्व हैं, ये कभी हुए ही नहीं थे, पर इतना तो निस्संकोच कहा जा 
सकता है कि इनकी कथाओं में सामयिक आवश्यकताओं तथा 
लोकवार्ताओं के प्रभाव से अनेकों परिवर्तन हुए हैं, और झब उनके 
कृत्यों में जो आरुत्य है वह सब लोक-बात्ता की देन है॥ कहानियों 
के क्षेत्र में जैनों के साथ सूफियाँ को रचनायें मिलती हैं। किन्तु राम 
ओर कृष्ण की धर्मंगाथाओं के आ जाने पर अन्य कोई सी कहानियाँ 
अथवा गाथायें ठहर नहीं सकती थीं | फल्नतः हिन्दी में दो चरित्रों पर 
साहित्य-न्षेत्र में विशेष ध्यान दिया गया । यों कुछ अन्य प्रकार की 
कथाओं को कहने के भी ग्रयन्न किये गये, जेसे जोधराज ने “हम्सी र- 
रासो” लिखा । यह पूर्वजों के गोरब-बृद्धि के लिए लिखा गया किन्तु 


चारसो बावन 


[ ज्ञोक-कहानियाँ 


इसमें भी ऐविहा[सिक प्रामाशिकता को अभेकज्षा लोकबातों का समावेश 
होगया है| हस्मीर और अलाउद्दोन के जन्म की कहानी ही अलोकिक 
है, फिर महिमा के निकाले जाने को कल्पना लोकऋबात्तो से मिली है। 
इसी प्रशार ओर भी कितनी हो बातें है | भारतेन्दु-काल 'से साहित्य- 
कारों का ध्यान दूसरी ओर रहा, पर लोक-पाहित्यकार फिर भी 
लोक-बार्ता को रचना में आर पुरानी परम्परा में प्रवृत्त रहा। लोक- 
कवि ने स्वाँग लिखे, इनके विषय थे गोपीचन्द भसरथरी, आल्हा के 

मिक स्थत्न, संत-बसन्‍्त, मीरब्तज लोला, स्यवाहफ्रेश, लेला-मजनू,: 
हरिख्िन्द्र | यह ध्यान देने की बात है कि साहित्यकार ने जिन कथाओं 
को लिया, ज्ञोक-रचयिता ने उनसे हाथ सी नहीं लगाया। 

ये युग के आरंभिक स्तम्भ सारतेन्दु जी में लोकबाता का भी 

पृर्ा उपयोग है | हस्खिन्द्र की कथा को सो लोकबात्ता का रूप सानन! 
ठीक होगा । 'धर्मग।था होते हुए भी उसरयों ल्ोक-गाथा की मात्रा 

विशेष है। अंजेर नगरी बेबूम राज? तो केवल वाचो ही है ।& 
ह हु एक सूच्म दिग्द्शन है, जिससे हिन्दी में लिखित लोक- 

हानी की रूपरेखा स्पष्ट हो जाती है। हिन्दी-ल्षेत्र की ब्रजभाषा 
प्रमुख साध्यप रही थो, उत्कों सो थे पर॑परायें हैं। इन साहित्यिक 
परम्प्राओं के साथ ओर बाद में अब मोखिक लोक-कहानी पर 
विचार करना समीचीन होगा । ् 

की 
इ-अज को कदावियाँ ; विधिय झा 


कथया-फहानियों के वर्मीकरण के सम्बन्ध में प्राचीन ओर नवी 
ऐकोण में बहत अन्तर है। प्राचीन शास्त्रकारों में से भामह ने 
कथए ओर आख्य|यिक्का' का उल्लेख किया है। दण्डी में भामह से 


फि्लिजत 


६8 ई लियट अद्वोदय ने रेसेज आब नाय वेस्टन प्राविन्स आवब हब! में 
बताया है दि अंधेर नगरी बेवूक राजा, टझ्ा सेर साड़ी ठफ्ा सेर खाजा! यह 
कद्ावत- दरभूष ( फूपी ) के दृरबोंत रजा के सम्बन्ध में प्रवलित है । सहुन्दर 
शंथ और गोरखताथ ने ऐश प्रस्थ छा दिया हि हरशेंन र,ज्ञा स्वयं फाॉसी पर चढ़ 
कर मर ध्या। अन्य अद्भुत ब.तें भी इस राजा के रज्य और न्याय को दी गयी 
हैं। देश्िये उक्त पुस्तक का (छ २६१। 


चारसो तिरेपन 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


साभ्य है। अमनन्‍द-वद्ध नाचाय ने कथा के तीन और भेद माने: १-परि- 
कथा, जिसमें इतित्रत मांत्र हो, रस एशिपाक के लिए जिसमें विशेष 
स्थान न हो । २-पकजञ्ञ-कथा और तीसरी खखजउ-कथा | अभिनषर गुप्र 
ने परिकथा में वर्शन वेचित््य युक्त अनेक्त बूतानन्‍तों का समायेश आब- 
श्यक साना है | सकल-कथा में बीज से फल्न पयन्तद तक को पूरी कथा 
रहती है। खण्ड-कथा एकरेश प्रधान होती है। देमचन्द्र ने 'सफकल- 
कथा! को चरित छा मास दिया है। उदाहरण में समरादित्य-क्र 
का उल्लख किया है। उस-कथ: में चरित! के अन्तर्गत किर्तीं प्रसि 

न्तर का वन रहता हैं। चच्चरेख्ः को समचन्द्र ने उपकथ। 
माना है | हरिभ्द्राचाये ने एक नया वर्गीकरण अस्तुत किया । उन्होंने 
सामान्य कथाओं को चार भागों में बाँटा है। १. अर्थ-कपा, २. कास- 
कथा, ३. घर्म-कथा और ७. संदीश-कथा अर्थ-क्रथा का विप॑य अर्थ 
प्रिदोताहै। काम-कथा प्रेमकथा है। घधर्मकथा की परिभाषा में 
थिंनेलिखाहे। 
“पोकुकाबेकत नेम चेतसासिलपरित ये 
शुद्धां घ्म कथामेव सातर्पिकःस्ते नरोच्तसा 
ओर 'संकी्णंक्रथ!' का यह लक्षण दिया है-- 
ये लोक हय सापेज्षा: किश्वित्तक्तयुता: मरा: । 
कथामिच्छन्ति संकीणा ज्ेवास्ते वर मध्यम: । 

. ये सब भेद तो मुन्ति-मानस के साने जाने चाहिए | लोकमानस 
में ऐसी कोई शरेद-इत्तिनहीं मिलती | बह तो अपनी आवश्यतामुरूप 
विविध कहानियों को कहता सुनता रहता है। लोक-कहानियों का 
वर्गीकरण तो उसके उपयोग, अवसर ओर अभिष्राय की दृष्टि से ही 
किया जा सकता है। इस दृष्टि से हम दूसरे अध्याय में विस्तृत विचार 
कर चुके है। यहाँ तो अब उन बर्गों पर दी दिंचार करना है 


पहले कथा” वर्ग को ही लिया जाय। घामिक अभिप्राय से 
जो कथा कही सुनी जाती है उसे “कथा? कह सकते हैं। कथा[वाचक 
पश्डित का इसमें पूरा हाथ रहता है। ऐसी कथाओं के दो रूप मिलते 
हैं। एक तो साहित्य में समाहत है। यह पूर्ण /चरित्तः अथवा सकल- 


चारसो चौवन 


। लोक-कहानियाँ 


स कथा' के रूप में होता है| राम-कथा” ऐसो ही कथा 
कम है। दमरी कथा साहित्यकार को उतना आकर्षित नहीं . 


कर पाती | यह कथा भी पंडियों अथवा पुरोहितों के द्वारा ही कही 
जाती है, प४ इसे “चरित! नहीं कहा जा सकता। इन कथाओं में 
पीराशिक अःस्था तो होती है, पर ऐतिहासिक विश्वास नहीं होता । 
ब्रज्ञ में ऐसी दो कथायें विशेष असिद्ध है। रूत्यनारायणश की कथा तथा 
गणेशजी की कथा । सत्यवारायण की कथा तो महात्म्य कंथा है। 
सत्यनारायश बत रखने से कया फनज्ञ मि्षता है, न रखने से क्या होता 
है, इसी को 'सत्यनारायणश! की कथा में विजिध इूततों से प्रकट किया 
गया है। गशेरा-कथ। में तीन भाग हैं--एक में शिव-पार्वती का कलह, 
पावती का एक्कान्त-पेबन, दुसरे में गणेश जन्म । शरोर के सेत्ष के 
पुतले में प्र!श-संचार, उसका दह।रपाल बनना । शिव से युद्ग, सिर कट 
जाना, पावती का बिज्ञाप, हाथी का सिर तगा कर जीवित करना | 
तीसरे में गणेश जी के बुद्धि-बेसव का वर्णंन। स्वासी कार्तिक से 
तलना, पर गशेश की विजय | यह पौराणिक दृत है और घर्मगाथा 
| इसमें कितने ही अथ है, साथ ही लोकत्रातो को ही बातों का 
इसमें समावेश है। सेल का पुतला बनाकर प्रणश-संचार' और “कटे 
घड़ पर हाथी. का जिर रख कर सजीब करन ये दो विशेष बातें 
इसमें साधारण लोकगा तो के तत्व को प्रकट करती है । इन कथाओं 
पर ब्ब का कोइ विरोगधिकार नहीं | दिन्दवर्म को पोरोहित्य-प्रण ली 
इन कथाओं को सत्र प्रचलित किये हुए है। ये एकानेक लिखित रूप 
में विद्यमान है | 
क्‍ इनके उपरान्त श्रत के अज्ञ' वाली वे कहानियाँ हैं जो बहुधा 
स्त्रियों में अचलित हैं। थे स्त्रियों के श्रत-अनुष्ठोन के अंग होती हैं । 
अध्याय तीन के (इ) भाग में श्रत के संक्षिप्त विवरण 


मे त्रत को ब् च्यु ५ का 5 5 ॥क आशिक 

कहानियाँ यह बतादया जा युक्ा ६ ंकाकऋ्न जअता के साथ 

कहा।नयं कहा आब ख् हे 4 भू 
हनी आवश्यक है। ऐसी कहानियाँ निम्न 


लिखित: है क्‍ 
(१) नागपएखमी की कहादी (२) भेया पाँचें की कहानी 
(३) दूबरी सातें की कहानी (४) ओघ हादशी दी कद्दानी (४) अदोई 


चारसो पचपन 


ब्रजलोक साहित्य को अध्ययन | 


5 


आठें की कहानी (६) करवाचोथ की कहानी (७) शिवचोदस की 
कहानी (८) सोमवार की कहानों (६) रविवार को फदानी ( १ शनि- 
बार की कहानी (११) शुक्रवार की कहानी (१२) बृहस्पतिभ्रार की 
कहानी (१३) बुधवार की कहानी (१४) संगल्वार की कहानी 
(१४) अनन्त चौद्स की कहानी (१६/ भेया दोज की कहानी 
(१७ दिवाली की कहानी, (१८) सकट चोथ की कहानी'। 


इन कह।नियों के दृत्त में विरोष साव. परिव्याप्त मिलता है। 
इसमें कोई संदेह नहीं फि ये ब्रत ओर अनुष्ठन किसी कामना और 
फल्न-प्राप्ति के लिए किये जाते है। ये कामनायें तथा फत्न क्लकिक 
हैं। इनमें आअध्यात्तिक भाव नहीं सिल्वते। घर- 
ग़हस्थ में जिन बातों की आवश्यकता रहती है, जी 
अभाव खटकते है उनकी प्राप्ति को कामना कहानी 
कहने के साथ रहती है | इसमें अशुभ परिणाम का निवारण तथा 
कल्याण की दृष्टि से देवताओं को प्रसन्न करने की वात भी रहते है। 
इन कहानियों में जो भाव व्याप्त है वे ये है; -- १) साइ-बहन के प्रेस 
ओर कल्याण का साव--यह भाव न[गष्खदी, भेया पाँचें, भेया दज 
की कहानी में है । (५) पुत्र-प्राप्ति--यह भाव अहो३ आउं की कहानी 
में है। (३१ थषोमाग्य-प्राति-यह भाव दूबरी खाते, करवा चौथ, 
सोमवार की कथा में है। (2) घन आर समृद्धि को प्राप्ति “यह साथ 
सबसे अधिक कहानियों में है, दिवाली को कहानी, सकट चदेथ, 
सगतल्न, इंहस्पांत, रायबार का कहगयानयों इस भाव, से युक्त €। 
(४) देवताओं के महःत्म्य का भाव--यह भाव देसे तो प्रतिदिन के 
देवता की प्रत्येक कहानी में है पर शुक्र और शनि की कहादी को 
छोड़कर अन्य कहानियों में इन देवताओं के रूप का वर्णन है। 
(६) स्त्री की मान-रक्षा का भाव--यह शिव चोदस की कहानो में है । 
(७) पूर्व जन्म के पाप के फल-भोग और उसके निवारण का भाव -- 
यह भाव अनन्द-चोदस की कहानी में है। (८) गाय की हत्या के 
प्रायश्वित का साव-यह ओघदइादशी की कहानी में अभिव्यक्त 
हुआ है | इन कहानियों के अन्त में प्रायः एक “आशीवोदात्सक' वाक्य 
रहता है| यादि कहानी का परिणाम शुभ! है तो कहा: जाता है कि 


“४ वत्त ओर 
भाव 


चारसो छप्पन 


[ लोक-ऋह्नियाँ 


“लेती बाकू सयो बेसो सब काहू कू होइ।” यदि कोई अशुभ परि- 
णाम होता है तो कहा जाता है कि “जस। उसको हुआ+*“वेंसा किसो 
का न हो ।” थे सभी कहानियाँ जीवन में आशाबादी भाव ओर 
आस्था उत्यन्न करने जाली है । 


है 


कहानियों के व त पर दृष्टि डालने से विदित है कि 
सर्प! कई कहानियों में अम्ित्राय की सौति आया है। नागपंचसी की 
कहानी में एक स्त्री सप! की प्राश-रक्षा कश्ती है #& इस इंतज्ष 
भाव से सर्प उस स्त्री को अपनी वद्चिन मान लेता 
है| बह भार की भाँति अपनी उस बहिन को 
बुलाता-चल्ाता है, ओर उतके अभारों को दूर करवा है। भेया-पाँचें 
की कहानी इसी नाग-एंचनी वी कदाली का शेशंश है। बहिन को 
अपने माने हट साई के ग्रति भो कितना गहरा प्रेम हो जाता है यह 
इससे विद्ित-हीता है। बदिन अपने भाई को मकूठी साोगन्ध कभी नहँ। 
खा सकती, यह सी इसी कहानी ने बताया है। दबरी सातें की कहानी 
में सद! पति रूप में अया है। स्त्री अपनी अनधिकार चेष्टा मं 


(५ 


दूसरे के बहकाबे में आकर वॉजित जात पूछ बेठती 6, फलतः वह 
अपने पति को खो देती है | अन्त सें एक इद्धा की बताई विधि से 
सर्पों के राजा को दूध पिलाकर प्रसन्न करके वह अपने पति को पुनः 
प्राप्त कर लेती है | अहो३ आठ की करारी में स्याह का उल्लेख है। 
ड़ ध्वाहू के सम्बन्ध में त्रम के गाँवों में एक प्रचलित 
रत यह है कि यह एक स्थॉपिन हैे। भाषा-विज्ञाप 
की धृष्ठटि से भी यह असम्सत्न नहीं | सर्प से सोप, स्वॉपु, स्यॉउ, स्याऊ 
स्याहू यह निरुणफि हो सकती है । अहो३ को जो भिर्ति 
स्थ्रियाँ पूजने के लिए बनाती हैं उपसमें सी सर्प-आकृतियाँ बनाई जाती 
8 । दिवालों के उपरान्त ग्रतिपदा को सूयोद्य से पूरे ही स्थाह का 
पूजन स्त्रियों के ढारा किया जाता है। गोबर का एक गोल चोथ 
बीच में रख लिया जाता है | सींकों के सिर पर रु३ के फूल लगाकर 


सर्प 


स्याहू 


& यहां कहानी ऋाठयावाड़ा के भावनगर से है। इसमे नागिन 
प्रसन्न हुई हैं । आर स्त्री का अपनी बंटो बनाया 


चारसी सत्तावन 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


उन सींकों को उस गोबर में चारों ओर गाड़ देवे हैं। इस पर एऋ 
दीपक जत्ञा दिया जाता है| स्य[ह को यद्धि सर्प ही माना जाय तो 
यह उसके मणिवर फण का प्रतीक हो सकता है। यह भी हो सकता है 
कि यह स्थाह” स्यायदढ' हो सप नहीं | दीपावली शश्य' का त्योहार 


है | शश्य की जो ढेरियाँ 'सूमि-गणेश! के निमित्त बनाई जाती हैं थे 
जरी या स्यावढ़ कहलाती हैं।+ कुछ भी हो अहोई आठ की 


नी की स्थाह” साॉपिन'! ही हे | उसे स्याहो साता सी कहां गया 
है । एक स्त्री से [मट्ी खोदते समय पफावड़े से अनज।ने ही अंडे-बच्चे 
४८ गये |» उनकी माँ अब प्रति वर्ष उस रुत्री के बच्चे ले 
जाया करती, इस प्रकार प्रति अहोई आठ को उसे रोना-पीटना 
पड़े | उ्तकों बनई, दोरानी, जिठानी ने उसका नाम 'सदसरोमनी' 
रख लिया | उसके इस <ख से करुणा कादर हो एक ब॒दियाक् ने 
उपाय बताया कि आने बाली अहो३ आठे! को तू किसी नांद में कढ़ी 
किसी में कुछ, किसी में कुछ पका के रख लेना | दविटोरा में पुत्र 
जनना । आधी रात को स्थाहू माता आयेगी, उस्तक॑ जूए देखता, 
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+ देखिए:--सर हनरी एऐस० इंजियट० की समोयस आन दे! 
हिस्ट्री, फोक-ज्लोर एण्ड डिट्ट्रोव्यूशन आाव दी रेसेज आव दी नाथ वेस्टन प्रावि- 
न्सेज आब इन्डिया | भाग १ प्रृ० ३११ की पाद टिपणी। 

» ये अण्दे-बब्चे स्थाहा' के ही थे। अफबरपुर से पातोरामजी ने 
जो कहानी संग्रह की हूँ उसमे ये चररात-चकवा' के लिखे गये हैं। लोहबन 
की में स्थॉपिन थे लिखे गये हैं| अऊकय गुर की कहानी में किसी श्रग से ही 
ये चकोल-चकवा' के बच्चे हा गए हैं। आगे उप्र भी स्थाहों छारा प्रतिकार 
को बात कही गई हैं। 

(लोहबन वाली कहानो में दो बांदों में दूध भर कर रखने की बात 
है | एक में मीठा दूध, दूसरी में नप्करीन | कहीं कहाँ इस 'अ्रमिप्राय' का 
उल्लेख ही नहीं किया गया । 

धकिसी किसी कहानी म॑ बुढ्धिया ने तो फेबल इतना बताया है कि 
पड़ोस की एक गाय की स्थाहू से मंत्री है। उसकी सेवा कर | उस स्त्री ने 
गाय की मन लगाफर सेवा को | प्रसन्न होकर गाय ने स्थाहू को प्रसन्न करने.का 
उपाय बताया | | 


चारसो अटद्ठटावन 


[ लोक-कहानियाँ 


उससे कानों की तुरपुती या तरकी मांग लेना। तेरे बच्चे जी उठेंगे। 
उसने ऐसे ही किया, ओर उसके बच्चे उसे मिल्ञ गये ।* 
इन कद्दानियों में तो साई पात्रों की साँति आये हैं।“भइया- 
दोज! की कहानी में रात्रि में सइया के लिए लड़ या रोटी बनाने के 
लिए आटा पीसते समय आटे में सप॑ पिस गया। इस आशंका से 
कि भाई कहीं ये लड़ खा न जे, बदिन साई के पीछे पीछे गयी। तभी 
उसे साई पर आने वाली सावोी विपत्तियों की सूचना मिली तो वह 
उसके साथ ही चल दी । गाली देती हुई वह गयी । उसने आने वाली 
आपत्तियों से भाई के अख बचाये । भेया-दोज को यह कहानी 
अद्भ त ओर स्जे-हपशी है। सोभाःग्य-प्र।प्रि की कहानी में 'करवा-चबोथ' 
की कहानी-का जिशेब स्थान है। करवा-चौव का त्योहार ही 'सोसाग्य 
का त्योहार हैं। साई बहिन का प्रेम इस कहानी में यूल-दृत्त का 
आधार-साधन है। भूखे साई बहिन के साथ ही सोजन करते थे। 
कऋरा-चीय के दिन वहिल बिना चम्द्रता को अध्य दिये सोजन नहीं 
करेगी । भाइयों ने पेड़ पर चड़ कर एक चल्नती में दीपक रख वां 
को चन्द्र-इशंन का धोखा दिया | वहिन का ब्रत खंडित हो गया, 
फलतद: बहन के पति की सुत्यु हो गयी वहन ने पति के शत्र के चारों 
ओर जो बो दिये ओर उस शब्र की रक्षा करती रही । अन्ततः उसने 
दूसरी करवा चोथ को अपने पति छो पुस्ररुञ्यीबित कर लिया। इस 
कहानो के दो रूप:न्‍्तर सिलते हैं | एक सें वह पति के शव पर डगी 
घास” को उखाड़ने लगी। सब घास उखाड़ ली, केवल आँखों के 
अपर को रह गयो। तस्ी बांदी आ गयी, उससे कहां में ही जखाड़े 
देतों हूँ । बादी उद्चांडने लगी, रादी सो गयी । अंतिव घास डखड़- 
आपने पर पुरुष उठ बेठा । बाँदी रानी दनी, रानी को बाँदी बना लिया। 
गुड्िया-गुड को कहानी के द्वारा राजे ने यथाथ-वृत्त अपने पति को 
सुवादिया । दूसरे रूप में बहिन अपने पति के शब को अपने मायके 
ले गई | वहाँ छोटा भावज से उसने सुहाग माँगा। उपस्तकी छिंगनी 
अंगुली में अमर था। अगुली चीर कर उसने अस्त शत्र के मुख में 
डाल दिया, वह जीवित हो. गया । घन ओर समृद्धि की कामसावाली 
कहानियों में एक कहानी, दिवाली की कहानी में तो युक्ति से क्द्मी 
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को वश में किया गया है। भाद ओर भाटिनी ने राजा से यह बरदान 
माँग लिया है कि दिजाली के दिन उन्हीं के घर में दीपक जलेगा ओर 
किसी के घर में नहीं जल्लेगा | एलेत पा जेरा था केवल्ल भाठ के घर में 
प्रकाश था। हच्छोीं सबंत्र अंधकार देख कर भाट के ही यहाँ आई। मे 
ने उ्े उस समय तक घर में नई घुसने दिया जब तक कि लक्धती ने यह 
वचन न दिया कि वह उतके जीवन-ययेन्त उन्हीं के रहेगी। मंगलवार 
की कहानी में हनूमान की सेवा के फल-स्वरूप द्रिद्र बाह्ग को यह 
बरदान भिल्ला कि उसके घर सें सबवापहर कंचन बरसेगा। एक बनिया 
यह सुन रहा था । उपने ब्रह्मण से अपना सकाद बदल लिया । अब 
ब्राह्षण इस प्रतीक्षा में कि सोना बरसेगा, पर सोमा न बरसा | दनिया 
बड़ा क्रद्ध हुआ | वह हनूमानजी के सन्दिर में अलया और मूति में 
एक लात मारी | ज्ञात माय में चिपक गयी | बह तब छूटी जब उससे 
हनूयान जी के कहने से उस दरिद्र ब्राह्मण को और घन दिया। 
इसमें भक्ति का कत्न तो दिखाया ही गया है, हनूप्तान जी के स्वभाव 
की भी माँकी मिल जाती है, ओर ल्ोस का दुष्परिशास भी । ऐसी ही 
एक सकट चोथ' की कठानी है। दूरिद्र जिठानी अत्यन्त दुखी है। 
सकट-चोथ का दिन है| उसके पति ने. सी उसे मारा है, फिर सी 
सकट गोमाई' की पूजा उतने की है। रात सें सकट गोसाई आते हैं। 
उसके दरिद्र उपहार को स्वीकार करते है। वे उसके सकान में चारों 
कोनों में मल-विसर्जित करते हैं, ओर उस अभमागिन के जल्लाठ से 
पछ जाते है| अत: उठने पर उस आभा[गिन, को अपने घर में कंचन 
भरा दीखता है। जहाँ जहाँ सकट गुप्ता३' ने मल्न विसर्जन किया था, 
वह मल ऋक॑चत बच गया था | उसके ज्त्ञाट८ पर सी सोना जगमसगा 
रहा था। पति-पत्नी ने मर सर उल्ना कंचन बटोरा | एक डला भरें 
 डल्ने पेद। हो जाय | द्योरानी ने यह देखा तो आगामी सहझृट-चोथ 
को उसने सी जिठानी की नकुल की | सकट गुसा२” उसके भी आये 
पर दसरे प्रात: घर सर सल से सिनमभिना रहा था। सल छठायेन 
उठना था। सकट गोसाइ' ने जब उनसे यह बचन ले लिया कि वे 
अपने घत का आधा अपने जेठ-जिठानोी रो दे देंगे तब उन्होंने मल- 
माया समेटी । इसमें सी इईष्यां का दुष्परिणाम दिखाया गया है। 
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बास्तव में दुखी पर भगवान कृपा करता है । सकट-ज्रौथ को एक 
कहानी और कही जाती है। उसमें कुम्हार के उ अबे की कहानी है 
जो बिना बालक की वल्ि लिये पकता ही नहीं था। एक ब्राह्मणी 
के इकलौते पुत्र की इसके लिए बारी आयी । वह बाह्मणी सकट-चोथ 
का ब्रत रहती थी । उसने अपने पुत्र को कुम्हार के यहाँ भेजा | धालक 
को अबे में बेठा कर चारों और जौ वो दिये । अबा तीन दिन में पक 
गया ' बाज्क जीवित निकत्त आया। जो हरे हरे खड़े थे। इन कहा- 
नियों से यह विदित नहीं होता कि ये सकट देवता कोन हैं । सकट 
नाम भी शुद्ध नहीं | यह 'संकर” है | चौथ का सम्बन्ध गणेश से 
गणेश संकट के देवता हैं ही। फलत: संकट देवता से अभिप्नाय 
गणेश जी से है । बृहस्पति देवता की कहानी में बृहस्पति के त्रत रखने 
से सम्पन्नता श्राप्ति का उल्लेख है | कोई विशेष देवता सम्बन्धी 
वृसान्त नहीं है | 

/ रविवार की कहानी अदभुत है। सूरजनारंयणश की माँ थी 
आर बहू थी। बहू कुछ काम नहीं करती थी। सूरजनारायण आधा 
धन स्त्री ओर बह को, आधा शेष सप्टि को देते | घर सें तब भी टोटा 
रहता । सूरजनारायण ने बह को खेलने को कण्ट्‌ दिये। वह घर घर 
धूम आयी, सब काम में व्यस्त, किसी ने उसके साथ खेलना स्त्रीकार 
ही नहीं किया। बहू का भी मन काम करने में लगा । अब घन बढ़ने 
लगा। इन्होंने यज्ञ किया सूरजंनारायणश साधु बनकर आग्रे। भित्षा 
मांगी, सूरजनारायणश के आसन पर बेठ कर, उन्हीं के थाल में खाना 
मांगा। उन्हीं के पलंग पर सोने का आग्रह | पेट के दद में सूरज- 
नारायण को बहू के हाथ से चूण चाहा | सूरजनारायण ने अपना रूप 
अपनी स्त्री ओर माँ को दिखाया। ठीक भाव से यज्ञ किया गया है 
या नहीं यह परीक्षा लेने इस रूप सें आये थे। इसके एक अन्य 
रूपान्तर में साधू आय। है, उसने सूरजनारायण को बहू के पेट पर 
हाथ फेश है, बह, गर्मयती हुई, पुत्र हुआ | सूरजनारायण ने कहा यह 
पुत्र किसका ? मेरा होगा तो गंगासागर की घार में से निकल 
जायगा। वह निकल गया । इस अकार साधू को आरंस से ही 
सूरजनारायण का रूप नहीं बतलाया। लड़के की परीक्षा के व्याज 
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से उसे प्रकट किया है। इस कहनी में काम करने से सम्रद्धि होती है, 
यह दिखाया है। एक कहानी में यज्ञ के स्थान पर कार्तिक में राई 
दामोदर की पूजा का वर्णन है। दोनों में भाव यही है कि मर  सन-कर्म- 
वचन से ही कोई मन्त्र या पूजा होनी चाहिए। पूव-जन्म के कम के 
फल से अनन्त चौदस की कहानी का संबंध है। एक व्यक्ति अनन्त 
भगवान की खोज में चल्ना है। उसे मार्ग में कितने ही ग्राणी तथा 
बस्तुएँ मिली हैं, वे अपना दुःख उससे कहती हैं और कहती हैं अनन्त 
भगवान से पूछना > हमारे दिये क्‍या है ? 5 नन्‍त भगवान उनके 
पूर्वजन्म का बृत्त बता देते हैं और उससे मुक्ति का सार्ग भी बता 
देते हैं। उदाहरण के लिए दो नदियाँ सड़ रही हैं, उनका पानी कोई 
नहीं पीता । अनन्त भगवान बताते हैं कि वे पू्व॑ंजन्म की दोरानी 
जिठ,नी हैं। वे आपस में लड़ती थीं, एक दूसरे के काम नहीं आती 
थीं, तभी आज वे सड़ रही हैं और उनका पानी कोई नहीं पीता । 
तुम एक का पानी दूसरे में, ओर दूसरी का पहली में डाल देना, 
उनका पानी बहने लगेगा, और तुम पानी पी लेना फिर सघब पीने 
लगेंगे । इस विधि से कर्म-विपाक से मुक्ति मिल्री । 'शिव चौदस” की 
कहानी में यह बतलाया गया है कि मनुष्य ओर स्त्री के पेट पर पहले 
प्रिया! थी। उसे उठाकर देखा जा सकता था कि पेट में क्‍या है ? 
पावती गरीब माता-पिता की पुत्री थी। उसने शिवजी के लिए जो 
माँग जाँच कर चावल-शकर का प्रबन्ध कर दिया, पावेतीजी ने वही 
मोटा मोंटा खाया, किन्तु शिवजी से कहा जो तुमने खाया वह सेंने । 
पावेतीजी के सो जाने पर शिवजी ने पेट को परिया उघार कर 
देखा तो उन्‍हें भेद विदित होगया । पावतीजी से उन्होंने कहा तो वे 
बहुत दुखी हुईं। तभी से पेट की परिया उघरनी बन्द हो गयी। 
इसमें ० मानरक्षा का भाव व्याप्त है, अन्य कोइ नेतिक उद्देश्य 
नहीं ।शिवजी-पावतीजी से संबंधित सोमवार की कहानी भी है। 
इसमें शिवजी ने पाबंती के कहने से एक सेठ-सेठानी को बारह 
बरस के लिए संतान दी। वह लड़का मामा के साथ काशी पढ़ने 
गया | सागे में एक' काने वर के स्थान में उसे वर बनाकर उसका 
विधाह हुआ। वह लड़की के चीर पर लिख गया । लड़की उसी की होकर 
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रही । वह काशी में पढ़ा | बारह वर्ष जिस दिन पूरे हो रहे थे उस 
दिन उसने आाह्यण-सोज किय[|। ठीक समय जब कि ब्राह्मण भोजन 
के लिए बेठे उसकी मृत्यु। काशी में शोर मच गया। पाव॑ती ने 
आग्रह करके उस स्त्री की आधी उम्र उसे देकर उसे जीवित किया | 
सभी प्रसन्न हुए। इसमें पावेती की करुणा प्रकट हुईं है। इंसी 
प्रकार शुक्र देवता की कहानो में सूक डूबते स्त्री की बिदा कराने का 
निषेध है। एक पुरुष सूक डूबते स्त्री को बिदा कराके ले चल | वह 
मांगे में पानी लेने गया तो शुक्र उसका सा वेष बना कर उसके रथ 
को ले चले। वह पुरुष पीछे से आया | अब दोनों में स्त्री के लिए 
मंगड़ा । गाँव के न्याय में भेद खुला । शुक्र ने रहस्य बतलाया | शनि 
को कहानी में शन्ति के आने पर दुःख होना अनिवार्य हे यह श्रकट किया में शनि के :ख होना अनिवार्य प्रकट 
गया है। एक ब्राह्मण को ढाई साल का शनि, एक राजा को ढाई दिन 
का | ब्रह्मयण शनि के प्रकोप से बचने एक नदी के किनारे तपस्या 
करने गया । राजा के दो राजकुमारों के शिर कट गये । किसने काटे 
यह ढूंढने दूत निकले | जाह्मण नदी के पास दो तरबूज बह कर आये, 
राजकुमारों के शिर दन गये, दूत पकड़ ले गये। फाँसी का द्रुड । 
शनि ने रहस्य बताया । आसमइया प्यास मइ्या” की भी एक कहानी 
कही जाती है। इसमें एक बहू ने चार डोकरियों का न्याय किया है। 
चार डोकरियां थीं भूख मइया, प्यास सश्या, नींद मइया, आस 
मइया। इनमें झगड़ा उठ खड़ा हुआ था कि कौन सबसे बड़ी। बहू 
ने आसमइयां को सबसे बड़ा बताया | उप्तके पेर पूजे। आशा' का 
यह 'माता? रूप लोकवात्ती के अनुरूप है ओर जन-जीवन में आशा- 
बादिता का संचार करता है । 
इन कह।नियों में देवी-देवताओं का वह रूप हमें नहीं मिलता 
जो धर्मगाथाओं में दिया हुआ है। इन कहानियों के द्वारा इस 
धार्मिक लोकवार्ता और धर्मगाथा का अन्तर स्पष्ट 
के अनुप्धान उद्ध सकते हैं। देवताओं के कार में विलक्षणता तो 
है, या वे देवता अपने व्यक्तित्व में बहुत ही साधारण व्यक्ति के 
रूप में आये हैं। शिव, गणेश, हनुमान, सूर्य सभी का रूप अत्यन्त 
साधारण है। शिव पार्वती के पेट की परिया उधार कर देखते हैं 


चारसों तिरेसठ 


ब्रजलीक साहिंत्व का अध्ययन | 


सन्तुष्ठ नहीं होते, गणेश मल्न-माया फैलाते मिलते हैं, हमुमान बनिया 
का पैर ही पकड़ लेते हैं। सूर्य अपनी मां-स्त्री के बीच में बहुत ही 
साध[रण हो गया है। घर्मगाथाओं के देवताओं में जो द्व्यता का 
आज सदा वर्तमान रहता है, वह लोकवार्ता में, भले ही वह घार्मिक 
लोकवार्ती ही क्‍यों न हो, नहीं रह जाता। 

सर्प सम्बन्धी कहानियों में सप॑ को देवता की भाँति नहीं 
डए्स्थित किया गया | उनमें मानवीय छृतज्ञ-साव दिखाया गया हैं। 
वे रूप बदल कर मनुष्य हो सकते थे यह इन कहानियों से सिद्ध है। 
भूमिगर्म में उनके बड़े-बड़े भवन थे, उनमें सब कोई नहीं जा सकते थे | 
साधारण सर्प-बार्ताओं में सर्ममरि/ के साथ जल्न-मार्ग से अपने 
पाताल-प्रदेश को जाते हैं। यहाँ सर्प के दिल का उल्लेख है। केबल 
दूबरी सातें' की कद्दानी में प्रसंगगश सर्प और जल का रस्म्बन्ध 
प्रकट किया गया हैं। पुरुषवेषी सर्प से जब उसकी स्त्रो उसकी जाति 
पृछ्ठतों ह तो बह पानी सें जाकर ही अपना वास्तविक रूप प्रकट 
«रता है। हमें जो दूबरी सातें की कहानी त्ज में प्रचलित झिल्ली है, 
बह अधूरी-सी लगठी है। उसका पूर्वभाग यह बतलाता है कि सर्प 
किस प्रकार पुरुष बना । इस कहानी का सम्बन्ध उस दुखियां से है 
जिसने अपने पति को प्रसन्न करने के लिए यह कह दिया था कि 
उसके पुत्र हुआ है, यद्यपि वह वॉक थी। इस भूठ को वह बनाये ही 
चली गयी, यहाँ तक कि विवाह शम्बन्ध भी पक्का हो गया। राज- 
कुमार को बारात सी चनत्ञ पड़ी, मां साथ गयी, पर रो-रही थी कि 
अब आगे कैसे विवाह होगा। बारात एक तालाब के किस्यरे रुकी 
कहीं सप ने दुखी होकर उस मां के पुत्र का रूप धारण कर मां को 
प्रसन्न किया | सर्प राजकुमार का विवाह हो गया | वह रूर्पिणी थी, 
जो अपने पति का वियोग न सह सकने पर उसे पुनः आप्र करने 
आइ था| उसां राजकुमारी को जाति पूछने के ल्लिए विवश किया। 
राजकुमार ने कहा कि उसकी जाति न पूछे, पूछने पर पछताना 
पड़ेगा, पर त्रियाहठ जो ठहरी। तब वह पादी में जाकर सर्प बना | 
ईस पूर्ण कहानी का मूल बेंद की 'भेकी” वाली कहानी में हो सकता है । 
'भेकी! एक सुन्दरी राजकुमारी थी । एक राजकुमार उस पर मोहित 
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हो गया, उससे विवाह करना चाहा | भेकी ने कहा अझे स्वीकार हे 
किन्तु आप कभी सुझे पानी की बंद सी वे देखने देंगे । उसने स्वीकार 
कर लिया । एक दिन बहुत क्लान्त होकर राजकुमारी ने पीने का पानी 
सागा। राजकुपार अपनी प्रतिज्ञा भूलकर जल उसके सामने ले गय 
लुप्त हो गयी । बेदों में उदय होते सूथ को जल-तट पर बेठ मे 
से तुलना दी गई है। भेझी की कहानी सू्थ के उदय और अस्त की 
कहानी है । यह भेकी लाकवार्ता में अनेकों रूप अहण कर छुकी है।.. 
यही सर्प राजकुमार के रूप में इस कहानी में आया ६ । जलञ्त से 
निकला, जलन में विलीन हुआ । 


ओषद्वादशों की कहानी में राजा द्वारा खुदवाये तालाब में 
उप्त समय जल आता है । जब उसे इकलोते पुत्र और उसकी पुत्रद॒धू 
गे बलि दी जाती है इस बल्नि का उज्लेख मदारी के ढोले के अग्ति॥ 
भाग सें भी हुआ है । « मनुष्य बल्ति छा एक रूप सकट-चाथ की 
कहानी में भी है, यद्यापि इस कहानी में सकट देवता की कृपा से इस 
बालक की रक्षा हो जाती है | अबे में से कालक के जीवित निककते 
की घटना प्रद्माद की कहानी में बिल्ली के वच्चों के जीवित मिदलरे रो 
मिलती 


अहो३ आउठे में स्यापिन श्रथवा स्याहू हारा स्त्रो के छः साथ 
बच्चों का अपहरश का भाव कुड दूरान्वय से वृत्र को बेंदिकायों ४ 
मित्न जाता है। पर बस्तुतः वही स,ब है यह, आमभ्रह्वपुबंक नहीं दाड़ा 
जा सकता। सूप दृत्र हे यह तो निर्विबाद है, वह रित्रयों 
रण करता है, यह सांपिन बच्चों का अपहरण करती है। वृद्ध स॑ 
स्त्रियों की मुक्ति इन्द्र करता है। यहाँ बह स्त्री ही स्वॉपिन को प्रद्ष 
कर उसको तुरपुनी में वन्‍्द बालकों को प्राप्त कर लेती है । 


अनन्त चोद्स की कहानी का संविधान जिना कहादी हा 
2 ९ (50 ४3 जे वध का किक कर वर ८ ४ मम बंएत 5५२2 
संविधान है। इसमें पृवंजन्स का विवेचन जेन प्रणात्ञों सिद्ध करता है । 
४& दखिये बिजियम टाइलर आलकः ८, ए० एम० लिखित, साजार 
जाव आल एसज!' प्रष्ठ १२? | 
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» देगि [ पस्तक का दसरा अध्याय, ध्रृष्ट ११२ | 
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'अनन्तः की व्याख्या भगवान का एक नाम सानकर हम कर सकते हैं, 
पर जैनियों में अनन्त' नाम के एक प्रसिद्ध तीर्थ्षर हुए है। इसी 
कहानी में नदियों की वात्तो सानसरोवर और रावनहृद के सस्बन्ध में 
प्रचल्नित एक विब्ब॒तीयञार्ता से मिलती है । 

सैयादूज की कदह्यनी का संविधान यारु होइ तो ऐसो होइ! के 
अन्वर्सष्टीय कथा-विधान से मिलत्ता है। इथमें मित्र का कार्य बहिन ने 
किया है। वह भाई से एथक होकर जब पानी पीने जाती है तब 
भाई पर आनेवाली विपत्तियों का ज्ञान उसे होता है। ब्रज में 
प्रचलित सैयादूज की सभी कहानियों में ऐसा लगता है कि कुछ छूट 
गया है। वह तालाब के किनारे पर देखती है कि शिलायें गढ़ी जा रही 
हैं। बह बढ़ई से या ग्वारिया से पूछती है कि किसके लिए ये गढ़ी 
जा रही हैं| वहाँ उसे विदित होता हैं कि 'अनकोसी के भश्या' को । 
अब शिला का ज्ञान वो उसे यहाँ से हुआ, वृक्ष के गिरने, सर्प के आने, 
पानी के सूखने का बृत्त वह कैसे जान सको ? इनके निराकरण का 
उपाय उसे कहाँ मिला ? यहाँ अवश्य ही कहानी को एक वात्ती ज्ञोक- 
कथाकारों ने भुलादी है, ओर वह त्रज भर में भुलादी गयी है। घोषिन 
अथवा कुम्हारिन के गदहों की लीद उठा करे धोविन कुम्हारिन की बात 
ओर साएला प्राप्त करने और धोथिन कछुम्हारिन डेंगलो में अमृत होने 
की बात इस कहानी में अनोखी हैँ । यह कर्ी-कहीं प्रचल्षित है; कहीं 
कहों यह कद्दाती इसकी अपेक्षा नहीं रखती ॥ वहिन सथ को मुकद में 
देख लेतो है ओर उसमें सुइयाँ छेद कर सप को मार देती है, इस 
संस्करण में स५ के काटने ओर भाई के मरने पर घोषिन कुम्हारिन 
की अगुल्षी से अमृत डालने की आवश्यकता ही नहीं रही । 

दिवाली की कहानी भी भारत भर में प्रचलित विद्त 
होती है। इस्डियनणटिकरी इसी कहानी का रूपान्तर जो अन्य प्रान्त 
में प्रचलित है, दिया हुआ है | यहाँ तक ब्रत के अज्ञवालों कहानियों के 
साथ महात्म्यथोषक कहानियों का सी परिचय दिया जा चुका है। 


उपदे शारमक कहा! नियाँ--गाथायें -- 
मत्रत की कहानियाँ तो धार्मिक अनुष्ठान का अंग हैं, किन्तु न 
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कहानियों के अतिरिक्त ऐसी भी कह (लियाँ. शि्धती है जिनमें “ धर्म- 
भाव! रहता है। इन कहानियों में देव-देवत "आओ का उल्लेख रहता है, 
कर्त्तव्याकर्तव्य की चर्चा रहती है, सद-असद का विवेचन रहता है। 
इनमें कोई न कोई उपदेश गर्सित रहता है। ऐसी कहानियों को देव- 
विषयक कहानी भी कहा जा सकता है। बहुधा इनमें किसी न किसी 
देवता का डल्‍लेख रहता है। अन्य कहानियाँ भी इसके अन्तर्गत आ 
सकती हैं । हम निम्नलिखित कहानियों को गाथा कह सकते है. | 
१--नारद और भगव।न को खेल, २--कः-लदमी को वाद, ३-घधर्म 
की कथा, ४--नारद कौ घमण्ड दूरि करथो, #-कैरस ओर लच्छिमी, 
६--राजा विक्रमाजीत, ७--राजा अम्ब, फर्म बलवान । इनके 
अतिरिक्त भी लोक में अन्य ऐसी ही कह।नियाँ अच लित मिल सकती 
हैं. जिन्हें गाथा? कहा जा सके | हम यहां इन्हीं कहानियों दर इस 
प्रकार की कहानियों के रच्रूप को समझने की चेट्टा करेंगे। इन कहें[- 
नियों में हमें कई ग्रवृत्तियाँ कार्य करती सिलती हैं। एक अबृत्ति है 
भगवरन के चमत्कार को अस्तुत करने की । चमत्कार! श्रद्धा उत्पन्न 
करने का साधन है! नारद ओर भगवान की खेल' इसी चमत्कार- 
प्रशृत्ति से बनी है। नारद और सगवान छँखसिचोदी खेलने कि कल््ते 
हैं। भला, मलुष्य ही खेल जानता है, भगवान हंस खेलरा नहीं 

ह जानते ? मारद छिपदे हैं उन्हें तो रगवरसन पकड़ लेते 
कम हैं. बिना प्रयास ही | कहानी भें कहां गया हे कि 


की भगवान ने आंखें नाझ मात्र को बन्द की, थे देखते रहे 
प्रवात्त लत कह घघ/ ७ स्तर 5 >> के १... ' उन्हें 
५ कि नारद कहाँ छिप रहे है, और वह जाका $; 


+ ३६ ः सक मी 
पकड़ लिया । पर क्या भगवान कमी आंखें वन्‍्दर कर सकते हैं | दम 


करने पर भी ऐसा नहीं हो सकता कि सगवान से कोई भी छिपा रह 
जाय | कोई स्थान ऐसा नहीं जो उन्हें ज्ञात नह; जो उल्से दूर है। 
लोकबात्ताकार ने यही अभिप्राय इस कहानी से प्रकट किया है । 
उधर नारद ने आँखें बन्द की तो भगवान एक बालक 4४ गये ओर 
मार्ग में अंगूठा पीने लगे। भगवान को बालक बनने और अंगूठा 
मुह में देने का बड़ा चाव है। इसकी साक्षी पुराणों में है। भल्य में 
भगवान मुह में अंगूठा देकर बट के पत्ते पर प्रलयकालीन समुद्र में 


चारसी सड़सठ 
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अज्षयव के नीचे तेरते रहते है। इस कहानी में सी भगवान बालक 
बन गये हैं; नारद उन्हें ढू ढने निकलते है। पर कया सगवान को पा 
सकते है ? भगवान जब छिपना चाह तो उन्हें कीन पा सकता है ? 
नारद जी उस बालक के पास से कइ बार निकल जाते है पर पहचान 
नहीं सकते | अब भगवान अरनी लीला आगे बढ़ाते हैं। एक ब्राह्मश- 
ब्राह्मणी उप्त अनाथ बालक को ले ज;ते हैं, उसे अपना पुत्र बना लेते 
हैं, गाँव वाले ब्राह्मणी के चरित्र पर संदेह कर उसे गाँव से निकाल 
देते हैं। बे दूधरे गाँव में चले जाते, है--मगवतान बड़े होकर कुएं पर 
पानी भरते है। कहानी का यहाँ तक का सध्य साग नारद! को भुलाये 
हुए है। खेल समाप्त हुआ नहीं हे, अतः नारदजी दू ढने में 
गे हुए है। जहाँ-वहाँ भगवान को ढदुंढ़ने के लिए अमण कर 
है हैं । जब सगवान बड़े हो गये ओर कुए पर पानी भरने आसके 
वे सारदजी से मुठभेड़ हुइई। नारदजी कया अब भी भगवान 
गे पहचास सकते है ? भगवान उन्हें टोकते है, उनका ध्यान अपनो 
ओर आकर्षित करते हैं नारद फिर भी नहीं पहचान पातें। तब 
भगवान उन्हें विजोंदित करते हैं। पहले उनमें प्यास पेंदा करते है । 
फिर सूख | सूर्य की गर्भी से रोटी सेक कर खिज़ाते है। इस अन्तिम 
चप्ततकार से ही नारद भगवान को जान सकते 
'क्म-सज्छिसी की वाद! तथा 'ऋर्स और लब्छिसी? में तुल्लना 
द्वारा ऊ च-नीच निशय की पश्ृत्ति है। इन प्राप्त कहानियों में विवाद 
कर और लगी! में ही है। दोनों कहानियों में लक्ष्मी हारती है। 
कर्म! ऊचा स्थान पाता है। पर दोनों कहानियों का 


गा 


ये ऑल 


तललना 

हा हहु एक दूसरे से मिन्न और अनूठा है। पहलो 
"| + 

ि नी में तो दोनों का विवाद सुल्काने सगवान 


विष्य सबणो मत्यज्ञोक ले पहुँचते है। बहाँएक 
दरिद्र आह्यण के यहाँ आसन जमात है । उनका चक्र ऐसा चलता है 
कि उस दरिद्र आह्यण पुत्र का विवाह राजपुत्री से हो जाता है| इस. , 
विवाह के लिए मगवान को देवी चमत्कार्योे का भ्री उपयोग करना 
पड़ता है--?. वे घूल फेक कर सहल खड़ा कर देते है; २. बढ़िया 
भोजन के थाल मँगा लेते हैं; ३. एक कोठार में मोती पेदा कर देते है । 


चारसी अड्सठ 


| लोक-कहानियाँ 


शु 


विवाह हो जाने पर कोश कहते है कि भाई, इसका तो करे चेत गय। 
इस प्रकार लद््यी से कम को बढ कर सिद्ध किया गया है। दसरी 
कहाती में लब्वी भी स्वय॑ एक घस्तियारे को कृत:थ करना च॑ 

तीन बार वह घालियारे को कुश गिन्नियाँ देटो है। तीनों बार उस धलसि- 
यारे के हाथ से गरिश्चियाँ निकल जाती हैं | 

ले जाते है । दसरी बार नहर में गिर पड़ते है, तीसरी वार घर से एक 
स्त्री चुरा ले जाती है--इस प्रकार लच्गप्ी के तीन उद्योग व्यथे गये, तब 
कृप्त ने कहा अब मुझे कृपा करके देखने हो | ज्ञ ड् 
गिन्षियाँ दी । उसके मिलते हो चडे के हि | 
के साथ बाहर आ गयीं, नहर सूर्य गयी थी उसकी गिक्षियाँ भी मिल्न 
गयीं, पड़ीोसिन भी य भीत होकर वे गिन्चियाँ चुपचाप यथाःस्थान रस 
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[ 
का 9 लक्ष्यी पर शिज्य दिखायी गयी कस 
गयीं। इस प्रकार कक की ल्क्षी पर धिजय दिखायी गयो है! भाग्य 
या मत वत सके तल 2 न दल ये आल 
की प्रधानता दिखाने वाली एकानेक कहारियाँ हैं पर सबसे सहत्वपूरश 
न फ हे +.+ रः कल न हे व रे 7 2, कक मर दि 
बड़ ऋहादी है जिसमें राजा को सात लड़कों में से एक से यह क 
भृ 2 जी आज आम यका ये टी मर 
दिया है कि सें आपका दिया नहीं खाती, अपने साग्य का याटी हूँ | 
5 2 तन ,बर० दाप:ट, 2५ डे स्थ लय (प' ९३ तय ३ पथ 
राजा उसका विवाह एक अर्पन्त अश्यर्थे व्याक्ति मे कर देपा है। 
ध्् गत कट >ल पधपाएय तह 2: घन दिन १०० मल पा छा 
ह व्यक्ति अनाथ की साँति छुष्ठगलिव एड झुगत से पड़ा हुआ था । 
4 4 (९ #कममकुछ हा बिक लि 5५ ० पे हा हर श्पू के 
राजा की बेदी ने सावधानी से अपने पति के रोग का कारण ही न 


जान लिया, उसको दूर करने का उपाय री जान छ्िया और बहुत-सी 
सम्पत्ति भी ग्राप्त करली | कुछ सभ्य में ही वह राजा की साँति 
वेसवशालिनी हो गयी । अपने एिता को 

ग्य का चसत्कार उसे दिखाया। इस कहानी में पूर्व कद्दानियों क॑ 
भाँति न तो साग्य' कहीं स्वयं पात्र बना है ओर न इसमें तल्लनात्पक 
प्रद्नाति हो है। केवल साग्य' का वेसव अवश्य दिश्वाया गया है 
इस कहानी में 'सर्पों का उप्योग! असपिग्राय' की साँति हुआ है। 
कुप्ट-गलित राजकुमार की वह दुर्दशा इसलिए थी कि आग से पौींरड 


# 


हि 


4 


लक 


् ड्त 
सप की राजकुमार ने पेट में शरण दी थी। उसे वहाँ इतना सुख 
मिला कि फिर निकदाने-का विचार ही त्याग दिया। उसी से राज- 
कुमार कोढ़ी हुआ। इस पेट के सर्प की किसी झगसंस्थ सर्प से 
बातें हुई! | एक ने दूसरे के नाश का उपाय बता दिया। राजकुशारी 


हि 


4 


मु 


हे] 


हे 


चारसी उनहत्तर 


अजलोक साहित्य का अध्ययन | 


यह सब सुन रही थी । उसने चदियों का पानी राजकुमार को पिल्ना 
कर पेट के सपे को गला कर मल द्वारा निकाल दिया। राजकुमार भी 
अच्छा हो गया। खौलता तेल बिल में डाल कर भूमि में गढ़ा घन 
प्राप्त किया । 
'धर्स की कथा! ओर 'नारद को घमंड दूरि करयो” जैसी 
कहानियों में भक्तों की भक्ति का मं और उन पर सुदेवों की 
कृपा का रहस्य प्रकट किया गया है। साधारणत: 
भक्ति-महात्य (4 कहानियों में भक्तों की परीक्षा का भाव-प्रधान 
दिखाने की ग्रवृत्ति | मम छू 
हुआ है। धर्म की कथा! में राजा धर्मात्मा है। एक 
साधु आकर उससे कहता है या तो धर्म दो या राज-पाट दो। राजा 
भर नहीं छोड़ता, राजपाट छोड़ देता है। तब घम्म जत्री का रूप धारण 
कर विपत्तिकाल में राज के साथ उसको स्त्री की भाँति रहता है ओर 
उसके सम्मान की रक्षा करता है। इस कहानी में मूल अभिप्नराय 
वहाँ आया है जहाँ इस घसोत्मा राजा ने जिस राजा के राज्य में बह 
रहता था उससे भी बढ़कर उसके समरत राज्य की द्ावत की | यह 
दावत घस के देवी चसत्कार के कारण ही संभव हो सकी | दावत का 
अपमिप्राय एकानेक कहानियों में हमें मिलता है। ऋषि यमदभि ने इसी 
प्रकार सुरप्रि! के प्रताप से सहस्रबाहु की समस्त सेना का सत्कार 
किया था इसी प्रकार ब्रज की साधारण लोक-कहानी में ऐसी कढाही 
अथवा बटलोई अथवा थेज्ञी का उल्लेख मित्रता है, जिससे मनचाहे 
पदाथ मनचाही मात्रा में मिल जाते है । किसी कहानी में यह वस्तु 
जिन्नों द्वारा दी गयी है, कहीं शिवजी द्वारा | यह अशिग्राय अन्तर्राष्ट्रीय 
है। कथासरित्सागर में पाटलिपुत्र के स्थापक पुत्रक ने असुर मय 
के दो पुत्रों से तीन वस्तुएं छुल कर प्राप्त की--१ पद्त्राण, २ दर 
३ एक पात्र : यह पात्र मनचाही वस्तु दे सकता था। पदत्राण अथवा 
खड़ाऊ से चाहे जहाँ उड़क़र जा सकते थे। दर से जो लिख 
दिया जाता वही हो जाता। ग्रिम के द्वारा संग्रहीत 'फ्ेयरी टेल्स? में 
(क्रिस्टल बाल' शीर्षक कहानी में मनोवांच्छा पूर्ण करनेवाली टोपी का 
उल्लेख है | बहारद।निश की एक कहानी में दुए्ड के स्थान पर थरेत्नी 
का उपयोग हुआ है। जहाँदार थेज्ञी के साथ प्याला और खड़ाऊ भी 


चारसो सत्तर 


[ ज्ञोक-कहानियाँ 


स्वगत कर लेता है। इसी प्रकार मंगोलिया, नावें, अरब, सिसली 
हंगेरी, स्वीडेव आदि कितने ही देशों की कहानी में यह अभिश्र[य 
विविध रूप से मित्न जाता है ।& 
दूसरी कहानी में भगवान तथा नारद संसार प्रदक्षिणा क 
निकले हैं । उन्होंने एक भक्त की परीक्षा ले डाली है। वे साधुओं 
बेष सें चले है। भक्त की परीक्षा के लिए पहले तो वे उसके एक 
बैल को मरा दिखाते हैं, फिर दूरूरे को, फिर बच्चों को, फिर स्त्री को 
पर भक्त तो साधुओं का सत्कार करेगा ही | जय सभी मृतक दीखते 
हैं तो वह स्वयं भगवान के पीछे हो लेता है । मार्ग में जब वह भगवान 
के लिए पानी लेने कुए पर जाता है तो सगवान तो नारदजी के साथ 
अपना मार्ग लेते हैं, वह भक्त एक नये झंझट में फंस जाता है। 
कुए में रस्सी फाँसते ही वह बन्दर ने पकड़ ली। बन्दर और साँप के 
साथ सुनार को उसने कृए में से निकाला। बन्दर और साँपने निकलते 
समय ओर मुक्त होते समय यह परामश दिया था कि सुनार को न 
निकाले । उसी सुनार ने अपने मझुक्तिदाता को बन्दोगृह में डल्ब। 
दिया । बात यह हुई कि उस भक्त को मृत्र-स्याग करते समय थ्रथ्वी में 
दबे आभूषण मिल गये | सुनार को अपना दितेषी समभकर वह उन 
आमूषणों को उसके पास लेगया। वे आभूषण राजा को बेटी के थे, 
जिनको चोरी हो गयी थी - सुनार ने राजा को सूचना देदी ओर चोरी के 
अपराध में वह बन्दीग्रह में डाल दिया गया। इस संकट से सर्प ने उसे 
मुक्त किया । उसने सर्प को स्मरण किया, वह आया ! उसने राजा को 
डस लिया । राजा को वह भक्त ही अच्छा कर सका। इस उपकार के 
प्रतिकार-स्वरूप राजा ने उसे छोड़ दिया ओर लड़की का विवाह भी 
कर दिया | 
कहानीकार भक्त को सगवान और नारदजी से इस व्यतिक्रम 
द्वारा दूर ले जा चुका है। अब केसे उनसे मित्राये ओर कहानी का 
अन्त ठीक करे सप॑ अपने उपकार का बदला दे चुका है। बन्द्र रह 
दासलिय टातोीं के अधासारत्सागर सांग अधथम क प8 २१४ पर 
पाद-डिप्पशियाँ तथा कॉक्स मदहीदय की पुस्तक दी माइथालाजी आय दी 
आयम नेशन्स' के प्रष्ठ ६३ तथा १६२-१६ ३ को पाँदन्यिध्यखिया | 


चारसो इकहत्तर 
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ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


गया है। भक्त की एक दिन मांग में बन्दर मिल गया : बनन्‍्दर ने 
अपने उपकारी को एक अनर फन्न दिया | पर एक अमर फल 
से क्‍या हो ? राजा की बेटी अपने मसाता-पित्ता को भी अमर 
कराना चाहती है | बहू किसान बन्दर से दूसरा अमर फल 
गने पहुँच। | बह उसे नारद भी के पास ले गया, नारदजी भगवान 

ये। भग वेप्ण ने उसे दशराय! की सेर 
करने फो कहा | यहाँ पट एकदप परिवतित हो गया। बह देखता है 
कि उसके बेल जीवन बंधे हैं, लड़के खेल रहे हैं, स्त्री. भोजन बना 

; रस्में है। 
ना 


ै 


रही है, वे साधु भोजन कर रहे है| वह अपने घर में है 

यह कहानी लोक सेथा के कोशज् का एक अनोखा रूप प्रस्तुत 
करती है। इससें कई ऋहातियों का जोड़-तोड़ है। एक कहानी है 
खाधुओं के पीछे किसान के चल देने की, उत्की परीक्षा को, यह मसल 
फहानो हैं | इसमें प्र।सॉगिक कहानियाँ दो आर हे--ऊुं ए से मुक्त किए 
जनेयाले दीन प्राणियों की, और अमरफज्न की | कुए में से पशुओं 
ओर एक मनुष्य को निकालने की कहानी एक प्रथक कहानी है. और 
समर आयनअद॒ रो मे प्रचलित है। ओऔमती बने की ४७ वीं कहानी 
को रूपरेखा इस कदानी से मिज्लववी है।। ज॑न कहानियों में सी ऐसी 
एक कहानी है | जज में अन्यत्र भो इसी अभिप्राय से यक्त कहानी 
मिलती है| उसमे निकराने वाले पशु भिन्न हैक । वे सभी अपने € 
से अपले उपकारयी को सम्पन्न बना देते है,?)। सुनार उसे घाखा देता 
देखये ओीमती बन वी! ए हुंड बुक आाव फोऋ-जोर । 
ये ज॑०ए ज० संयर कौ--जेन वाहा।नया। | 

[एफ कहानी मे यह उपकार कुए में से निकाल कर नहं 

जिया क हाथां से हस, शेर, काआ और जाट सा-सा रुपये देकर 
मुझ्क किये गये हैं। छुनार दा काय जाट ने किया है। जाट अपने मित्र को 
देवी पर बलि देने का | का तथा अन्य पशुद्नों ने उसे इस संकट रो 
बचने म॑ सइांयता दी | 

(१) ब्रज को इस कहानी में सप ने जिस प्रकार किसान को बनन्‍्धन से 
मुझ कराया है, उसी हज्ञ की घथ्ना शुरू गुग्गा' की कहानी में मिलती है 
( टेम्पन महोदय की दी लीजेशइस आाब पंजाब! ) तथा होला' मदहागीत में भी 
६ सी घथ्ना मिलतो है 
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चारसों बहत्तर 


( ज्ञोक-फ्हानियाँ 


है। इन कहानियों में बन्दर द्वारा अमर फल्न की बात नहीं आती 
अमर फल' अन्य लोक कहानियों भें सी आया है। उनसें, अमर फल! 
का उपयोग स्पत्री-चरित्र' का रहस्य उद्धाटन करने के लिए हुआ है । 
पहले बह अमर फल राजा के पास श्लाता है। राजा उस फल को 
अपनी स्त्री को देता हैं। वह चाहता है कि उच्नवी स्त्री असर रहे। 
स्‍त्री अपने प्रेमी को देती है, वह अपनी अम्य प्रेमिका को, इसी ग्रकार 
चलता हुआ 'असर फल्ञ' पुनः राज। के हाथ में आ जाता हे। यहाँ 
इस कहारो में अमरफल' से सक्ठ नारद ओर भगवान विष्णु के पास 
चाया गया है। राजा अम्ब की कहानी भी इडी प्रकार भक्त की 
महिमा दिखाने के लिए है। किन्तु राजा अम्ब ओर विक्रमाजीत क 
वत-निष्ठा. + केंदानियों में भक्ति से आवक बअत-निष्ठा के लिए कष्ट 
हु क्री सहन करने पर त्रत से न डिगने की प्रवृति दि शेप 
वा हं। राजा अम्ब अपना राज्य साथ अथवा ब्राह्मए 
न तर दे देता है। वह धर्मात्वा है। राज्य-त्याग कर स्त्री 
आर दो पुत्रों सदित घर से निकल पड़ता है। (१) पहले भड़भूजा के 
यहाँ रहते हैं। (२) शानों को एक जह।जवाला सेठ उठा ले जावा है। 
(३) राजा वहाँ से नदी पार अपने वच्चों को ले जाना चाहता हैं । एक 
की उस पार उतार आता है, ज्ञाटवे समय सरवय॑ ड्ब जाता है। इस 
प्रकार चारा बारहवाट हो जाते हैं। (४) राजा एक नगर से पहुंचता 
है । वहां का राजा सर चुका है। (५) तोता छोड़ा जाता है वह अम्ब 
को राज्याधिकारी बताता है। (६) ब्सकी रानी भी वहीं है । (७) दोनों 
साई घोदी ने पाले | (८) बड़े हो फर उसी राज्य में सिपाही बने | (६) अब 
चारों एक स्थान पर | किःतु एक दूसरे को नहीं पहचानते। (६०) एंत्रों 
के कहानो कहने पर एक दूसरे से मिले | इस कहानी का झस इस दोहे 
के ड्ारा प्रकट किया जाता है:-- 


हि. 


“कित अम्या कित आसली, कित सरवर कित नीर | 
नर ० ०2 
| ज्यों परती आपदा, वयोंत्यों सहे सरीर ॥! 


हेर फेर से यही कहानी बुन्देलखण्ड में प्रचलित है। 
क्र हक 
वहाँ इस दोहे का यह रूप है-- 


चारसों तिहत्तर 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


अम्ब कह आमली, कह सरवर कह नीर 
कह रानी कमलावती, कह राजा रणधीर | 
सत पकड़े सत रहत है, सत छोड़े सत जाय | 
सत की बाँधी लद्दती, बहुरि मिलेगी आय || 
यहाँ 'अम्बा! देश का नाम आमसली” अमलदारी, राजा का 
नाम रणधीर, रानी का कमलावती है। शेष कहानी वही है| बुन्देल- 
खण्डी कहानी का आरम्भ कुछ भिन्न है। फकीर भीख मसाँगता है, पर 
राजा से प्राप्त अन्न वह एक स्थान पर एकत्र करता है, उसे खाता नहीं । 
खाता है साधारण अजा से मित्ला हुआ | राजा को समाचार मिलता 
' है तो वह फकीर से कहता है तुम थोड़े से सन्तुष्ट नहीं तो बहुत सा 
माँगलो | फरशीर राज्य माँग लेता है। राजा उसे दे देता है। त्रज की 
कह,नी में राजा नित्य हजारों ब्राह्मणों को भोजन कराता है, अन्त में 
सोचता है कि इस प्रतिदिन की परेशानी से तो अच्चड्आा है राज्य ही 
ब्राह्मणों को दे दिया जाय। वह राज्य ब्राह्मणों को दान कर देता 
है| वीर विक्रमाजीत की कहानी में विक्रमाजीत पर-दुख-सञ्लन 
करने का ब्रत लिए हैं। वे एक ब्राह्मण के शनि को अपने ऊपर 
ले लेते है। चोरों के अपराध को अपने सिर पर ओढ़ लेते हैं, लुझ- 
पुल्न कर दिये ज|ने पर भी बह माज्नी ओर तेली का उपकार करते हैं | 
इस कहानी में राजा विक्रमाजीत के विवाह की घटना, उसको 
मारने का षडयन्त्र ओर उसमें चमत्कार प्रदर्शन प्रासंगिक कहानियाँ 
हैं। घर, कम, लद्मी और इंसान के काड़े का न्याय तो कहानी के 
न्याय के अनुकूल राजा विक्रमाजीत के सब अड्डों की पूर्ति करने के 
लिए किया गया है। एक एक देवता से राजा अपना एक-एक अज्भ 
प्राप्त कर लेते हैं । इस कहानी में आनेत्राला कुछ अभिप्राय बहुत 
प्रचलित है | जेसे लुज-पुज राजा को देखने .राजकुमारी का आना 
ओर उसकी सेव करना । इस &पशिप्राय में राजकुम,री का राजा क 
प्रेम स्पष्ट प्रकट नहीं किया गया है, किन्तु अन्यत्र मिलनेयाले इसी 
प्रकार के अभिप्राय में इस प्रेम का उल्लेख है। अयोग्य और घर्य 
व्यक्तियों से स्त्रियों के प्रेम की कहानियाँ एक नहीं अनेक हैं | काश्मीर 
की एक सोदागर की कहानी में रानी फकीर से प्रेम करती है, ब्रज के 


चारसो चोहतर 


[ लोक-कहानियाँ 


सामन के एक गीत में भी एक स्त्री एक साधू से प्रेम करती है। ब्रज 
की एक दूसरी कहानी में सी इसी प्रकार साधु से फ्रेम करनेवाली 
रानी का वर्णन है । बौद्ध जातकों में रानी कन्नरा एक लुखज-पुझ्ज ऐंचक- 
ताने घ॒ण्य-पुरुष के प्रेम में आवद्ध है। कथासरित्सागर में शशिन 
की स्त्री की कहानी में स्त्री को कोढ़ी से प्रेम है। एक दूसरी कहानी 
राजा सिंहाक्ष की स्त्री के सम्बन्ध में है उसमें स्त्रियों के श्रेमपाश्र 
कुबड़े, अन्धे तथा लंगढ़े हैं। अलिफलेला की एक कहानी में स्त्री 
एक कुरूय हवशी गुलाम के पास जाया करती है, यह गुलाम नगर के 
घूरों से घिरी एक गुफा में रहा करता थाक्क । 

दूसरा असिश्राय हाथी द्वारा वर-निवाचन का है। हाथी द्वारा 
वर तो नहीं राजा के निर्वाचन की घटना हमें टाड राजस्थान में ऐलि- 
दासिक वृत्त के रूप में मिलती है। राजा निर्वाचित करने के लिए 
तीन बार हाथी माला लेकर छोड़ा गया, तीनों बार उसने बाप्पारावल् 
के गले में माला पहिनायी। बःप्पारावल ही राजा बनाया गया। 
कथा-सरित्सागर में तथा जेब कद्मानियों में इस प्रकार राज[ के सिबा- 
चन का उल्लेख हुआ है। काश्मीरी कद्दानी 'यूसुफ जुलेखा” में ह/थी 
ने ही यूसुफ को राजा निवाचित किया + । 

इन कहानियों में अनेकों देवी देवताओं का उल्लेख हुआ है पर ; 
एक बात अत्यन्त उसर कर आती है कि किसी भी कहानी में 'कृष्ण! 
नहीं आये । | 

यहाँ कुछ गाथायें ही दी गई हैं | गीउ-गाथाओं का साँघारणु 
विवेचन तीसरे अध्याय में हो चुका है। पूएरनयमज्ञ! 'नरसी का भात! 
विषिध पँवारे गाथायें हो हैं | इनमें किसी न किसी नेतिक बृत्ति को 
प्रधानता दी गई है । 
बुको बल-कट्दा नि याँ -- 

बुकोअल' का एक रूप पहेली होता है, वह लोक-साहित्य 


कक हे... कनन लकी पा वककाम कक 


| 
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# देखिए;:--सर ओरिल स्टीन तथा सर जाज ग्रियसन द्वारा लिखित 
हातिम स सोंग्स एण्ड स्टोरीजञ' में कहानी तीसरी | 
+ देखिए:--वही | कहानो छठी दी स्टोरी आब यूसुफ ऐड जुदे खा । 


चारसो पिचहत्तर 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


का एक्र प्रथक अंग है। किन्तु बुझीअल' का डत्योग कशानियों में भी 
होता है हमें यहाँ बुमोअल-कहानियों पर ही विचार करता है। 
बुकोअल का ग्रयोग अनुष्ठानों में भी होतो था इसका हम यहाँ 
उल्शेख नही करेंगे। विदेशों कहानियों भें रानी शेवा की कहानी में 
कठिन प्रश्नों द्वारा सोजोमन के की परीक्षा ली गई है। सेससन 
आर उसकी पहेली, स्किक्स की पह्ैजी पाश्चात्य साहित्य में प्रसिद्ध हैं । 
भारतीय पीराशिक साहित्य में युधिप्तटिर और सारस-यक्ष की कहारी 
भी पहेल्शी से सम्बन्धित है। पहेली नल बता सकने पर युविप्विर के 
अन्य भाई काल-कवलित हुए | युधिष्ठिर ने पहेली बता कर सबको 
पुनरुजोजित किया और जत्न भी श्रहण किया | कथासरित्सागर में 
विनीसमति ने एक विद्योत्तमा राजकुमारी को हराया था। यह वाणी- 

तुय की कहानी है| विनीतसति को एक बोझ सिल्षु ने हराया । तोते 
के रूप में विक्रम के पराक्रम को कहानी में प्रसिद्ध बभोअर्तों का 
समावेश हुआ है। इस प्रकार बमोअल की कह।नियों का एक लम्ब 
इतिहास है। ये कहानियाँ संसार भर में मिलती है। ब्ज॒"में हम 
बुओऔअल की कहानियों को निम्न रूपों का पते हैं :--.. [ पृष्ठ ४७७ 
पर देखिए । ] 


पहली संझया की एक कहानी है ऋंजूस साहकार! | इस कह से 
४ को हमने ब्रज-साहित्य-मण्डल हारा प्रकाशित अ 


गंयथ अज की लोक-कहानियाँ सें दिया है। इससे 
आठ बातें दी गई हैं, जिनकी परीक्षा एक साहूकार के पुत्र ने की 
आठ बातें ये है:-- 

१-- पिता ल्ोसी | 

२--माँ ममता की । 

३--होते की बहिन । 

9-- अनहों ते की भइया 

४--पेसा पास का | 

६-जोरू साथ की | 

-भुनझुनी शहर, भोबे सो खोब, जागे सो पावे । 
ठीक ऐसी ही कहानी काश्सीर में राजा विक्रमादित्य की 


£ 2 


चारसो छिहत्तर 
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धजेतीक शाहित्य का अध्ययंग | 


कहानी! के नाम से प्रचलित है । & इस काश्मीरी कहानी में प्रथम दो 
बातें नहीं हैं । (पिता लोभीः और “माँ ममता की' इन दो बातों की 
परीक्षा ब्रज की इस कहानी में आरम्म में ही हो गयी है। सेठ का पुत्र 
जब इन सात बातों वाले पुर्ज को पश्चीस रुपये में खरीद कर लाया तो 
इस दरिद्व-व्यवसाय के दंड में सेठ ने पुत्र का घर से निष्कासन कर 
दिया। पिता लौसी सिद्ध हुआ | माँ को पुत्र के निष्कासन की 
सूचना मिली तो बह छिपा कर पुत्र को घन दे गयी । माँ की ममता 
भी इस प्रकार सिद्ध हुई। प्रथम दो सत्य चलते-चलते ही सिद्ध 
हो गये | अब सेठ पुत्र आगे चल्ना। दोनों कहानियों में ही पहले बह 
बहिन के यहाँ गया | बहिन उससे सिल्लने नहीं आयी । उसने काश्मीरी 
कहानी में एक कटोरे में थोड़े चावल भेजे है, त्रज की कहानी में 
रोटियाँ भेजी हैं। दोनों ही कहानियों में यह बहिन से आयी हुई भोजन- 
सामग्री जमीन में गाड़ दी गयो है। इस प्रकार एक ओर वात परीक्षा 
में खरी निकतली। ब्रज की कहानी अब हमें सेठ के पुत्र की ससराजत्ञ 
में पहुँचा देती है। निश्चय ही यह कहानी कहने वाल्ञा सेठ के पुत्र को 
भाई अथवा मित्र के पास ले जाना भूल गया है । बातों में तो उसका 
उल्लेख है ही, अनहोंते को सइया! । पर तत्संबंधी कहानी यहाँ नहीं आा 
पायी । काश्मीरी कहानी में भो इस संबंधो कहानी साधारण ही है। 
उससें कुछ भी उल्लेखनीय बात नहीं । फिर काश्मीरी कहानी भी राज- 
कुमार को ससुरात्न पहुँचा देती है। ससुराल की कहानी का वृत्त दोनों 
में कुछ भिन्न है। काश्मीरी कहानी में राजकुमार एक वृद्धा के पास 
ठहरा, यह राजा के चारागाह से घास काटने त्गा तो एकड़ कर जेल 
में डाल दिया गया। वहाँ अश्वपति के पास उसकी उ्त्री आती थी | 
वे दोनों खाना खाते थे, बचा[खुचा इसको देते थे। दोनों की केलि में 
पलंग टूट गया। वह उन्होंने इसी राजकुमार घसखुदा केदी से बन- 
वाया। रानी ने राजकुमार को पहिचान लिया। अश्वपतति ने उसे 
_फाँसी की आज्ञा देदी। राजकुमार बधिकों को लाल देकर बच गया। 
&8 देखिये सर ओरील' स्टीन तथा सर जाज ए० ग्रियसन सम्पादित 
हातिम्स सोंगूस एएड स्टोरीज” नामक पुस्तक में दसवीं कहानी” दी टेल' आव 
राजा विक्रमादित्य |! 


चारसों अठहत्तर 


[ लौक-कहानियाँ 


इस प्रकार इस काश्मीरी कहानी में पहसा पांस का! संबंधी वात्तो की 
भी परीक्षा करादी गयी है। ब्रज से ग्राप्त कहानी में कहानीकार इसे 
भी भूल गया है, यद्यपि कहानी की भूमिका में वह इसकी तथ्यारी कर 
चुका है | माँ ने उसे चलते समय चार लाल दिये थे। इन लालों का 
क्या उपयोग हुआ, इसका कहानी में पता नहीं चलता | त्रज की कहानी 
में कोतवाल सेठ-पुत्र की बधू के पास जाया करता था। बह सेठ-पुत्र को 
मजदूर बना कर उसके लिर पर कुछ सामान रखवाकर उस लड़की के 
पास लेगया है। सेठ-पुत्र ने मजदूरी का रुका लिखवा लिया । वहीं उसने 
अपनी सत्री के चरित्र को देखा। अन्तिम कहानी दोनों में एक ही है, 
केवल नामों का अन्तर है। ब्रज की कहानी में कुनकुनी शहर को 
राजकुमारी है जिसके मुख से रात्रि को सपे निऋलता है; काश्मीरी 
कहानी में विक्रामादित्य की पुत्री है, जिसके मुख से सर्प निकलता है। 
सेठ अथवा राजकुमार रात में जगता रहता है, ओर सपे को सार डालता 
है। उपका राजकुमारों से विवाह हो जाता है। ब्रज में एक और 
कहानी इसी ढड्ढ की है। एक ठग ने सौ रुपये में एक बात बताई है । 
व्यापारी पर चारसो रुपये थे उसने व्यापार में रुपये न लगा कर ठग 
से चार बातें सुनने में वे रुपये लगा दिये। वे चार बातें ये थीं-- 

१--भलौ बुरो एक संग में लीजे । 

२--घाटन न्हैये ओऔघट न्हैये 

३--सबु सबु करिये तिरिया भेद न दीजे। 

४--सबु सबु करिये, सति न बदिये। 

व्यापारी ने पहली बात सिद्ध करने के लिए एक कछुए को 
साथ ले लिया। कहुए ने व्यापारी की सर्प से रक्षा की। सर्प और 
कोए में मेत्री थी। सर्प ने व्याप'री को काट लिया, तब कोआ आँखें 
खाने आया तो कछुए ने टाँग पकड़ली। कौए की टाँग उसने तब 
छोड़ी जब सर्प ने व्यापारी का विष खींच लिया । इस प्रकार एक बात 
५ देखिये “इस्डियन एं टिक्वरी' सन्‌ श्८ू६० प्रृ० १२६ नेटेसन महो- 

दय का प्रेषणः-'फोकलोर इन साउथ इसिडिया: ३२ वीं कहानो दी फोर गुड 
मेक्जिमम्स ( सेकेणड वरज़न )” तथा ३३ वीं कहानी ०२७५ “दी सिक्स गुड 
मे क्जिम्स' ह। 





चारसो उन्हासो 


अज़कौक साहित्य का अध्ययम | 


सत्य सिद्ध हुई। उसी कछुए ने अपने व्यापारी मित्रसे विदा लेते समय 
एक तालाब में से दो लाल निकाल कर दिये। व्यापारी औषद न्हाया, 
लाल वहीं पड़े भूल गया, फिर स्मरण आने पर लौटा और लाल जहाँ के 
तहाँ मिल गये । इस प्रकार दूसरी बात भी सिद्ध हो गयी । शेष दो बातें 
सिद्ध करने के लिए इस कहानी में दूसरी शेज्ञी अहण की गई है। वह शेष 
दो बातों को भूल गया | उसने एक कुए में तरबूज की बेल देखी; उसका 
भेद अपनी स्त्री को बता दिया स्त्री ने अपने प्रेमी को बता दिया । वह 
प्रेमी उस बेल को काट लाया और व्यापारी से 'तरबूज' की चचो चलाई। 
व्यापारी ने कु ए की बेल का उल्लेख किया । दोनों में इसी बात पर शत्त 
बद गई ) व्यापारी दूसरी बात भी भूल गया कि शर्ते न बदनी चाहिए। 
शर्त्त यह बदी गई कि जो जीते वही हा सने वाले के घर में जाकर जो वस्तु 
दोनों हाथों में आजाय ले आवे । शर्ते बदने में दूसरे मनुष्य का भाव 
यह था कि वह व्यापारी की स्त्री को उठा लायेगा। व्यापारी ने जब 
कुए में देखा तो बेल गायब । तब उसे यथार्थता का ज्ञान, होगया। 
अब इस षडयन्त्र से बचने के लिए उसने फिर उसी ठग से युक्ति 
पूछी | उसके अनुसार उसने अपनी स्त्री को छत पर बैठा दिया | उस 
मनुष्य ने जब ऊपर चढ़ने के लिए दोनों हाथों से बसेनी पकड़ी तभी 
उस व्यापारी ने उसे नसेनी देकर वचन पूरा किया। 


'बीरवल की हुस्थारी” नाम की कहानी में एक राज। ने दूसरे 
२ राजा के पास कुछ बातें अथ स्पष्ट करने के लिए 


हे 


भेजी हैं। वे बातें चार है।--- 

असल ते कप असल 

२--कम असल ते असल 

३--सराइ को कुत्ता बे-मुरब्बत 

४--समाज कौ बन्दर बे सोचे समझे काम करे | 

वीरबल मनन्‍्त्री ने ये चारों वातें प्रश्नकत्ता राजा के यहाँ जाकर 

सिद्ध करदी । उसने उसी राज्य की श्रे प्ठि-कुमारी से घिवाह किया था, 
ड्से तो असल से कम असल” सिद्ध किया। उस स्त्रो ने वह बध्त 
फेलादी, जिसे न कहने का वह आदेश दे गया था, और जिसके फेल 


आारसो अस्सी 


[लोक-कहानियाँ 


जाने से उसे प्राश-दर्ड मिल सकता था। वेश्या कौ उसने “कम असल 
ते असल! सिद्ध किया। वेश्या ने उसको प्राश-दण्ड से बचाया था। 
कोतवाल को उसने 'सराय का कुत्ता बे-सुरब्बत” ठहराया। बह कोत- 
वाल की खूब भेंट-पूजा करता था, फिर भी उसने उसे बन्दी बनाया । 
राजा को उसके समाज का बन्द्र बताया, जो बे-सोंचे समझे काये 
करता है, क्योंकि राजा ने यह जाँच-पड़ताल तक न की कि यथार्थ में 
बात कया है ? वस्तुत: उसने किसी की हत्या न की थी | एक तरबूज 
चीर कर घर में रख दिया था और स्त्री से कह दिया था कि में एक 
मनुष्य का सिर काट लाया हूँ । इस प्रकार ये चार बातें सिद्ध की 
गई हैं | इस कहानी में जो बातें सिद्ध की गई हैं उन्हें सिद्ध करने के 
लिए परिस्थितियाँ पेदा की गई हैं । 

“धर्म की जड़ हरी” तथा 'दीन और दोजख' ऐसी कहानियाँ हैं 
जिनमें कोई व्यक्ति कुछ कहता है, और उसके सर्म को समझने की 
उत्सुकता उत्पन्न हो जाती है। “धर्म की जर हरी” ये शब्द एक ब्राह्मण 
प्रतिदिन राजा को सुनाया करता था। राजा इसका मर्म जानने के लिए 

उत्सुक हुआ | वह ब्राह्मण उसे एक ऐसे मन्दिर में 

लेगया जहाँ से वह स्वर्ग और नरक में जा सकता 
था। वहाँ एक बार उसे नरक बन्द मिला। स्वर्ग खुला मिला क्योंकि 
उसने दान करना आरमस्म कर दिया था। दूसरी बार उसे स्वर्ग बन्द 
मित्ञा क्‍योंकि उसने दान देना बन्द कर दिया था। अब आगे स्वर्ग 
का द्वार उसके लिए तभी खुलेग। जब बह निश्चित अवधि तक विष्ठा 
खायगा। उसकी स्त्री अनजाने उसके भोजन को विष्ठा से स्पर्श कराके 
उसे खिलाती । उसका ग्रायश्वित पूरा होगया | यह साभिप्राय कहानी 
है, दान-धर्स की सहृत्ता सिद्ध करने के लिए ही यह गढ़ी गई है। दीन 
ओर दोजख' में दीन और दोजख की कसौटी बताई गई है। जब 
कोई मुर्दा जाता था तसी एक रंडी अपनी दासी से यह पूछ॒ती कि 
यह दीन को गया या दोजख को | दासी देखकर समुचित उत्तर दे 
देती थी। सुननेवाले को आश्चर्य होना स्वाभाविक था। उसने पूछा 
यह केसे जाना कि यह दीन में गया कि दोजख सें। वेश्या का 
उत्तर था जिसके साथ दस आदमी यह कहते जाँय कि भला हुआ 


चारसों इक्यासी 


प्रजलोीक साहित्य का अध्ययन | 


भर गया, वह 'दोजख' को गया, ओर जिसके साथ शोक मनाते हुए 
मनुष्य जाय वह दीन को गयां। ये दोनों कहानियाँ छोटे चुटकुलों के 
समान ममस्पर्शिणी हैं। 


जसे उपरोक्त कहानियों में कुछ शब्द सुनकर प्रश्न प्रस्तुत 
हुआ है, बेसे ही कुछ कहानियों में घटनायें देख कर भी प्रश्न उठ 
सकते हैं, ओर उनके समाधान की इच्छा हो सकती है। “गदल्लाराम 
पटेल ओर बुलाखी नाई! की कहानियाँ प्रसिद्ध हैं और प्रकाशित हो 
चुकी हैं | उसमें बुलाखी नाई यह शत्ते करके घर 

४ से गड्जाराम पटेल के साथ गड्ढ यात्रा को गया है 
कि वह जो बात पूछे उसका उत्तर उन्हें देना होगा--उसका समाधान 
करना होगा । बुलाखी नाई नगर में जिस अद्भधत घटना को देखता 
उसी का समाधान चाहता | गंगाराम पटेल को उस घटना की. एक 
रोचक कहानी सुनानी पड़ती। इस प्रकार कितनी कहानियाँ इस 
प्रकार के समाधान में प्रस्तुत हुई! । पर ये तो कुछ कृत्रिम समस्‍यायें 
थीं। ब्रज की मोखिक कह।नियों सें 'जि कौन की बहू होगी' नाम की 
एक कहानी है। उसकी कल्पना अद्भत है। चार मित्र थे--बढ़ह, सुनार, 
दर्जी ओर ब्राह्मण | बढ़३ के लड़के ने रात बिताने के लिए एक काठ 
की पुतल्ली गढ़ी | दर्जी ने अपने अवसर पर उसे बस्त्र पहना दिये। 
सुनार ने अपने अवसर पर उसे आभूषण पहनाये। ब्राह्मण का 
अवसर आया, ब्राह्मण ने अपनी अंगुली से अम्रत डाल कर पुतली 
को सजीव कर दिया। यहां तक तो सारा काये यों ही मन 
बहलाव के बहाने होगया | अब उस जीवित पुतल्ली को अपनी स्त्री 
बनाने के लिए चारों झगड़ने क्गे। यह कठिन समस्या खड़ी 
हो गयी कि यह किसकी बहू होगी? तब राजा ने न्याय किया। 
बढ़ई ओर ब्राह्मण तो उसके पिता तुल्य हुए, उन्होंने ही उसे बनाया 
और प्राण दिये | दर्जी भाई हुआ, उसने कपड़े पहनाये। वह सुनार की 
बहू है--आभूषण पहिनाने का काम पति का है। इसमें प्रसंगवश 
पिता, भाई तथा पति के साधारण कत्तेव्य का उल्लेख हो गया है । 
एक दूसरी कहानी “जि तो बुचों, बु तौ जि चों! एक और समस्या ग्रस्तुत 
करती है। एक स्त्री ने अपने पुत्र, प्रेमी ओर पति को मार डाला । पुत्र 


चारसो बयासी 


| लीक-कहानियाँ 


को इसलिए मार डाला कि वह प्रेमी से मिलने में बाधा देता था | 
प्रेमी को इसलिए कि वह पुत्र के भेद को न जानले। पति को इसलिए 
मार डाला कि वह पुत्र ओर श्रेमी का हाल जान गया था। तब वह 
पति के शव के साथ सती होने चल्ली । यहीं इस समस्त कांड के दृष्टा 
ब्राह्यण के मन में समस्या खड़ी हुई कि जब सती होना था, पति- 
प्रेम था तो पर-पुरुष से प्रेम क्‍यों, ओर लड़के को क्‍यों मारा, और 
यदि परकीयत्व था तो यह सदीत्व क्‍यों? सती होनेजाल्ी स्त्रों ने 
उसे किसी मालिन के पास भेजा कि वह वहाँ से भेद जान सकेगा | उस 
मालिन ने उसे स्व में लेजाकर एक अप्सरा को दिखाया। वह 
अप्सरा पर मुग्ध हो गया। मालिन ने कहा वह अप्सरा आपको अपने 
पुत्र की चामु'डा पर बलि चढ़ाने से मिल सकती है। वह अपने पुत्र 
को बलि चढ़ाने को अस्तुत हो गय[-इस विधि से सालिन ने उस स्त्री 
के व्यापार का समाधान कर दिया। यही कहानी साधारण रूप[|न्तर 
के साथ काश्मीर में भी मिल जाती है «। 
इन बुकोअलों का एक रूप शब्द-चातुय पर निर्भर करता है। 
शब्द-चातुर्य कमी तो अर्थ-गाएन के ल्विए काम में आता है : जेसे 
मियाँ-सींअटी की कहानी में मीअटी ने अपनी 
दुदंशा का रूएक बना कर पत्र में लिखा, जिसमें 
मल अभिग्राय तो यह था कि अब घर में कुछ नहीं रह गया--पर 
अन्य सझने बालों ने समका कि यह कोई बड़ा गढ़पति है, फलत 
उप्तका सम्सान ओर बढ़ गया। वह श्लेषार्थी पत्र इस प्रकार था--- 
“बासीराम' ने घर घेर लिया हैं, डिव्यज* साहब हूब गये, रूस- 
साहब टूट गये, विज्ञाव* साहव सर गये, नमक हरामी कोतवाल" 
साहब भाग गये । फटकन* साहब बाकी रहे सो घड़िया की लड़ाई 
इधर से उधर और उधर से इधर दोनों ओर से ले रहे हैं |” 


ऐसी ही अर्थगोपक एक अन्य बुकोअल कहानी है। इसमें 
»< देखिये 'हातिमस्‌ साम्स एण्ड स्थोरीज! मे तीसरी कहानी | एक 
सोदागर की कहानी | इसमें दृश राजा है । 
१ घास, ने लोठा, हे दीरा, ४ बिल्ली, ४ कुत्ता, ६ सूप | 


चारसो विरसी 


अ्रजलीक साहित्य का अध्ययन | 


जाटदिनी ने अपनी सहेली के यहाँ नाइन के हाथों बांयना” भेजा, 
सोलह पूरी, खीर पर भरपूर बूरा। उसने नांइन से यह भी कहल्ना 
दिया-- 
“चन्दाा की चाँदनी घटाहोप छाई है। 
मेरें तो ही सोलह तार३ तेरें के आई हैं ॥& 
वहाँ से उस सहेली ने उत्तर दिया--- 
चन्दा की चाँदनी तारों कोई कोई है। 
तेरें तो ही सोलह तारइं, झवां चारि आइ हैं ॥ 
बात यह थी कि नांइन ने छुछ खीर और बूरा तथा बारह 
पूरियाँ मार्ग में चुराली थीं। इसका भेद इस प्रकार भेजने वाली के 
पास खुल गया। नांइन इसके अर्थों को न समझ सकी और 
पकड़ी गयी । 
बार्तालाप-बुरोअल की कहानियों का रूप चुटकुलों जेसा है। 
दो व्यक्ति पहेलियों में व.में करते हैं-“-एक सुनने वाला रूमे नहीं 
न पता अथ पूछता है, इस प्रकार समाधान का मार्ग 
खुल जाता है। इनका तो पहेलियों के जेसा हो 
रूप है। एक कहानी में यह वात्तौज्ञाप इस ग्रकार है:-.. 
भटियारी - लोहे पीटी चक्की फार? दें देड [दाल दे दो] 
बनियाँ--छटांक भर दूगा [पैसे की छटांक भर] 
भसटियारी-तुम छुटांक मर दोगे, में अकरकरा कर लू'गी 
[में फटक कर लूगी] 
ब॒नियाँ--तुस अकरकरा कर लोगी तो सें गुलाब घूसा-धूस 
दू गा [पाव छटाँक कम दूँगा] 
दूसरी में यों है -- 
मनुष्य--रुपये की 'सूआ पंखी' लेते हैं, [मूंग की दान लेते है] 
सत्री--रामण के सिर देते हैं [द्स सेर के भाव देते हैं] 


निललीनी किन 











# ऐसा ही अ्रमिप्राय काश्मीर की एक कहानी में भी आया है | 


च!रसो चोरासी 


[ लौक-कहानिर्या 
मनुष्य--गदापदम कर लेते हैं [छांट फटक कर लेंगे] 
सत्री--सीस मंदोदरि देते हैं [नो सेर की देंगे] ह 
इनको यथाथ में कहानी भी नहीं कह सकते | कितने ही व्यव- 

सायों में सांकेतिक भाषा का प्रचार है, विशेषकर सुनारों ओर कसेरों 
में | अन्य मनुष्यों को वह पहेली जेसी लगती हैं। यह भी ऐसी ही 
सांकेतिक शब्दावली में वात्तोज्ञाप है। वार्ताज्ञाप व्यावसायिक हैं 
इसमें कोई संदेह नहीं । 
ऐसी भी बुरोअल की कहानी मिल्र जाती है जिसमें सीधी 
प्रहेलिका ही पूछ डाली गई है । ब्रज में ऐसी सोखिक कहानी व 
संस्कृत की यक्ष ओर वररुबि की कहानी हे। यह 
यथार्थ में पुस्तक के द्वारा पढ़े लिखे व्यक्तियों ने 
सीख कर कहीं-कहीं प्रचलित करदी है | इसमें: ब्राह्मण-माँस पाने के 
लिए यक्ष ने यह ग्रहेज्षिका पूछी है, “पांचमी और पांचमी ओर 
पांचमी न सी । इसका अथ रात्रि में वरुरुचि ही देवयोग से यज्ञ के 
मुख से सुनकर ही बता सका | 
ऐसी कहानियाँ सी बुकीअल कहानियाँ कही जायंगी जिनमें 
किसी 'संकेत” का उल्लेख हुआ हो । उस संकेत का 
अर्थ समझ लेने पर और उसके अनुसार आचरण 
करने से ही अभीप्सित अर्थ की प्राप्ति हो पाती है । ऐसी एक कहानी 
यार की यारई' है। इसमें बादशाह की लड़की ने यह संकेत राज- 
कुमार से किया है 
“एक फूल लेकर दाँतों से लगाया, फिर छाती से लगाया 
फिर परों से लगाकर ऊपर होकर पीछे फेंक दिया?-- इस संकेत का 
थे मंत्री-पुत्र ने बताया--बह दन्तवक्र राजा की बेटी है, वह तुझे 
खूब चाहती है, उसका नाम पद्मावती है, तुम्हें पिछवाड़े से बुल्लाया 
है | लोक-कहानियों में ऐसे सांकेतिक अभिग्राय बहुधा उपयोग सें 
आते है । काश्मीर में एक सुनार की कहानी में राजकुमारी ने 
सुनार को ये संकेत दिए हैं १--उसकी तरफ से पीठ फेरली | 
२--शीशा दिखाया । ३--बाहर कुछ पानी फेंका, कुछ फूल फेंके, ओर 


ट्र 


चारसी पिच्यासी 


ब्रजलीक साहित्य का अध्ययन | 
कुछ बाल फेंके, लोहे की शलाका से खिड़की की चौखट खुर्ची । 
इसका रहस्य सुनार की स्त्री ने बतलाया--१-शीशा दिखाना र>- 
कोई उसके यास है। २-पानी > सोरी के मार्ग से आना, ३-फूल- 
एक फुलबाड़ी मिलेगी, ४-जोढे की शल्लाका - एक लोहे की शल्नाका 
खिड़की काटने को लाना आदि # । 
प॑ंद-तन्त्री य कहानियाँ-- 

पत्चन-वन्त्र एक कहानी की पुस्तक है। थे कहानियाँ राजकुमारों 
को राजनीति की शिक्षा देने के उपयोग में ल्ञाई गई थीं | इन कहानियों 
के पात्र पशु-पक्ती थे | पत्च-तन्‍्त्र की कहानियाँ बहुत प्रचलित हुई', 
ओर देश विदेशों में फेलीं | इन कहानियों की विश्व-यात्रा एक मनो- 
रक विषय है, जिस पर अनेकों पाश्चात्य बिद्ानों ने परिश्रम किया 
है «< । पत्च-तन्त्र की पशु-पत्षी सम्बन्धी कहानियाँ साभिग्राय कहा- 
नियाँ हैं । वे एक विशेष उद्देश्य से लिखी गयी हैं | हसने पशु पत्षियों 
की ऐसी सभी कहानियों को जो साभिप्राय हैं पम्च-तन्त्रीय कहानी 
कहा है। ऐसी कहानियाँ हैं सभी पशु-पक्ती सम्बन्धी । पशु-पत्षियों 
से सम्बन्धित ऐसी कहानियाँ भी होती हैं, जिनर्थ उपदेशबृत्ति प्रधान 
नहीं होती | इस प्रकार के वर्गीकरण पर हम दूसरे अध्याय में पिचार 
कर चुके हैं । 

त्रज की पशु-पक्षी सम्बन्धी कहानियों में जिन पशु-पत्तियां 
का उल्लेख है वे ये है--! गीदड़, २ सगर, ३ ऊँट, ४ शेर, ४ न्योता 
६ बिल्ली, ७ कुत्ता, ८ लोमड़ी, ६ रीछ, १० बकरी, ११ चूहा, १२ साँ५। 


#देखिए-- हा तिम'स सांग्स एशड स्टोरीज” पांचवीं काहानी। नथा 
स्विनय्न की 'इण्डियन नाइट्स एण्टरटेनमेण्ट! में संश्रहोत कहानी “दी प्रिन्स 
एएड वजीरस सन” 

> देखिए मेकडनल लिखित “इशिडिया'ज पास्ट एण्ड प्रजेणट” | 
गोरांगनाथ बनजों की हेलेनिज्म इन ऐन्शिऐण्ट इसणिडिया' में १४ व अध्याय 
'फेबिल्स ऐएड फोक-लोर' तथा ऐस्० ऐश्च० विल्सन कृत 'ऐसेज आन 
सबजेक्ट्स कनेक्टेड विद संस्कृत लिव्रेचर, भाग प्रथम तथा द्वितीय” | 


चारसों छियासो 


[ लोक-कहानियाँ 


पत्षियाँ में--१ मोर, २ चिड़िया, ३ कौआं, ४ हंस, ४ तौता, 
६ पिड़ किया ! | 


गीदड़ की कहांनियाँ सबसे अधिक हैं | गीदड़, सियार अथवा 
सिरकटे को ही कहते हैं । पुराणों में शिवजी के शगाल का रूप 
धारण कर गंगा से विवाह करने की कहानी प्रसिद्ध है। शिवजी के 
कारण खझगाल का महत्त्व बढ़ना ही चाहिए | ब्रज की लोक-कहानियों 
में से एक में गीदड़ कुत्तों से भोला दिखाया गया 
है। कहानी ने वतलाया है कि किसी थुग में नगरों 
में पहले गीदड़ गहा करते थे, जैसे आजकल कुत्ते रहते है। कुत्ते ऐसे 
रहते थे जेसे आजकल गीदड़ | गाँव से बाहर दोनों थे भाई भाई। 
किसी परिस्थिति वश कुचों ने गीदड़ों से कहा, भाई अब तुम बहुत 
दिन शहरों में रह चुके हो, अब हमें भी वहाँ रहने का अवसर 
दिया जाय । उन्होंने संभवत: कारण यह बताया कि हमारे 
यहाँ लड़की का विवाह है, वह नगर से अच्छी प्रकार समाप्त हो 
सकता है । विवाह हो जाने पर हम गाँव या नगर छोड़ जायगे। 
. गीदड़ों ने कह। क्या हानि है, आजाओ | गीदड़ जंगलों में चले गये, 
कुर्त बस्ती में आगए | कुत्ते बसदी में आगण सो फिर लौट कर 
जंगल नहीं गये । गीदड़ों ने उद्योग भी किया, पर कुत्तों ने एक गीदड़ 
को नगर में प्रवेश न पाने दिया | अब अत्येक राति को अपने खोये 
अधिकार की घोष॑णा करने गीदड़ों का दल बस्ती की सीमा के निकट 
जाता है| वहाँ जाकर नायक ऊचचे स्वर में कहता है, 'हमऊ कब 
राजा हते' अनन्तर सब शेष साथी उसका समर्थन करते हैं, 'हते जी 
हते', हते जी हते', हते जी,हते! | गीदड़ों की ऊकरी का यही अमि- 
प्र।य है । गीदड़ों की ऊकरी का बस्ती के कुत्ते सी बड़ी उम्मता से 
विरोध करते हैं। यह कहानी कारण-निर्देशक ( &००००४68! ) 
कहानी के जेसा स्वभाव रखती हैं | इसमें गीदड़ कुत्तों से कम चतुर 
दिखाये गये हैं। अन्य कहानियों में हमें गीदड़ शेष पशुओं से चतुर 
प्रतीत होता है। एक कहानी में गीदड़ ने मगर को खूब छकाया है। 
गीदड़ ओर गीदड़ी नरी की दूसरी पार पर जाना चाहते हैं। क्‍या 

: थुक्ति करें ? गीदड़ी ने मगर से जेठ का रिश्ता स्थापित किया, और 


गौदड़ 


चारसो सत्तासी 
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डसे इस शत्त' पर उन्हें परली पार उतार देने पर तथ्यार कर लिया 


कि बे उत्तके लिए दुलहिन दृढ़ लायेंगे | दुलहिन के लालच में मगर 
ने दोनों को उस पार उवार दिया | वहाँ जब वे अपना पेट खूब भर 
चुके ओर लोटने का विचार हुआ तब फिर उन्होंने मगर से काम 
लेने का उपाय सोचा | दुलहिन तो थी नहीं, उन्होंने काँटे की एक 
भाड़ी को एक चादर ओढ़ा दो । मगर के मुह में पानी भर आया। 
उसने उन दोनों को शत्त के अनुसार पहले पार उतार दिया, और 
लोट कर जब दुलहिन के एणंस आया तो वहाँ झाड़ी मिली | पर यह 
कहानी यहीं समाप्त नहीं होती। सगर ने इसका बदला लेने का 
विचार किया | गीदड़ जब पानी पीने आया तो उसका पेर पकड़ 
लिया, गीदड़ ने कहा--बाह भाई, पीपल की जड़ पकड़ली है। मगर ने 
पर छोड़ कर पीपल की जड़ पकड़ ली। गीदड भाग आया। अब 
सगर उनके घर में ही जा घुसा | गीदड़-हय ने मगर के घिसटने के 
चिह्न देख कर साँप लिया। बोला “घर सामा राम राम” ओर 
गीदड़ी से कहा “क्या बात है ? आज घर बोलता क्‍यों' नहीं ९” 
सगर ने सप्तका घर अवश्य बोलता होगा, मेरे डर से नहीं बोलता । 
संगर ने ही उसका भ्रत्युत्तर दे दिया | गीदड़ ने कहा कहीं घर बोला 
नहीं करंते | मगर फिर हारा | एक तीसरा उद्योग उसने और किया, 
रेती में मतवत्‌ पड़ रहा, गोदड़-गीदड़ी ने आपस में कहा कि यह 
मरा नहीं है, मरे हुए तो पादा करते हैं । मगर फिर बातों में आगया 
ओर जोर का पाद छोड़ा | गीदड़-गीदड़ी अपने घर आये। लोक- 
कहानीकार ने मगर को बुदूधू बनाया है, यह तो ठीक है, पर एक 
कहानी में तो उसने सभी पशुओं को हीन-बुद्धि दिखाया है। बात 
यह हुई कि घर की खोज में गीदड़-दम्पति अपने बच्चों सहित एक 
सिह की भार्ट में जा ठहरे | अब सिंह से कैसे रक्षा हो। उन्होंने एक 
नाटक रचा । जब सिंह आया गीदड़ी ने अपने बच्चों को नोॉंचा और 
गीदड़ से कहा--सिंह पछाड़ जी आपके बच्चे शेर का मांस चाहते हैं। 
'इसीसे शेर सयभीव होकर भागा | एक और शेर ने ढाढस बँधाया। 
दोनों पहुँचे । पहली युक्ति से ये दोनों भी भगाये गये | फिर समस्त पशु 
चढ़कर चले। सबने एक-दूसरे से कसकर पू छें बाँध लीं; कहीं कोई धोखा 


चारसो अट्टासी 


| ज्लोक-कहानियाँ 


न दे जाय। लोमड़ी नायक बनी | गीदड़ों ने फिर वही थुक्ति की, लोमडी 
का नाम लेते ही वह बेतहाशा भागी । पशुओं में भाग-दौड़ मुच गयी । 
एक-दूसरे की पू छें खिच रही थीं। वे समझ रहे थे कि“ शेरपछाड़ 
खींच रहा है। इस ग्रकार गीदड़ों ने सब पर विजय ग्राप्त की और सुख- 
पूर्वक रहने लगे । लोमड़ी को भी चतुर समभा जाता है पर इस कहानी 
में वह गीदड़ से परास्त हुई है। रंगे सियार की संस्क्ृत की कहानी 
से ही हिन्दी में यह मुहावरा आया है। उसमें भी श्रगाल की चतुराई 
का उल्लेख है, पर वहाँ कहानीक!र ने नेतिक दृष्टि से उस रंगे सियार 
का भण्डाफोड़ कर दिया है। कुछ सी हो, लोक-विश्वास ही कंहा- 
नियों में प्रकट हुआ है, इसमें गीदड़ साधारणतः चतुर दिखाया गया 
है। कथासरित्सागर की एक कहानी में भी गीदड़ ने अपनी चतुराई से 
अपने प्राणों की रक्षा की है। वह एक मृतक सेंसे के पेट में एक छिद्र 
में से घुस गया | सूयौतप से वह छिद्र सिकृड़ गया, वह खझागाल 
उसमें बन्द हो गया। गाँववाले जब उसे फेंकने आये तो गीदड़ 
उन्हीं की भाषी में उनसे बोला--में ग्राम देवता हूँ, तुमसे नाराज 
हैँ । मेरी पूजा करो । पूजा के विधान में अहुत-सा पानी उस पर 
डाला गया | चर्म ढीला पड़ा, गीदड़ अवसर दूढ़ कर उसमें से 
निकल भागा | यह झशूगाल की चतुराई इस प्रकार प्रयौप्त प्राचीन 
काल से मानी जाती रही है। 

कुछ कहानियों में ऊंट, बिल्ली, बकरी, तथा लोमड़ी ने गीदड़ 
से या तो सफलतापूर्वक बदला लिया है या छकाया है। गीदड़ और 
ऊट की कहानी प्रसिद्ध है । गीदड़ ऊट की पीठ पर नदी के दूसरी 
पार गया । जब उसका पेट भर चुका तो उसने ऊकरी लगायी। 
खेत वाला जगा, ऊट को उसने पीटा | लौटते समय गीदड़ फिर ऊट 
की पीठ पर बैठा, बीच धार में आकर ऊट लोट गया, गीदड़ से ऊट' 
ने बदला ले लिया । ब्रज में यह कहानी आगे गीदड़ की मगर से मेत्री 
करा देती है। मगर ने उसकी प्राणु-रक्षा की । वह मगर के यहाँ जंगल 
के कुछ स्वादिष्ट पदार्थ ले गया । मगर की स्त्री ने गीदड़ के कल्लेजा 
खाने की इच्छा प्रकट की | गीदड़ चौकन्न। हुआ । उसने कहा, कल्लेजा 
में घर रख आया हूँ, ले आऊ । इस प्रकार धोखा देकर मगर से 


चारसों नवासी 


श्रजलीक साहित्य का अध्ययन ] 


उसने प्राण बचाये | तब गीदड़ और सगर के दाव-घात वेसे हीं हुए 
जेसे ऊपर बताये जा चुके हैं | यह कहानी निश्चय ही पद्च-तन्त्र की 
कहानी के त्पाधार पर है। पद्चतन्त्र की कहानी में गीदड़ के स्थान पर 
बन्दर है | इसी प्रकार बकरी ने गीडड़ से बदला लिया। गीदड़ ने 
बकरी के 'चेंऊ मेंऊ आले बाले' ये चार बच्चे खा लिये। बकरी हे ते 
अपने सींग पेने कराये, तेल चुपड़वाया और गीदड़ के पेट में भोंक 
दिये। बच्चे निकल आये | इस कहानी में गीदड़ के स्थान पर भेड़िया 
होना अधिक उचित है। बिल्ली ने गीदड़ को छुकाने ओर अपने प्राण 
विल्ली बचाने का बड़ा कोतूहलवद्ध क उद्योग किया। एक 
कुत्त ने बिल्ली का पीछा किया, वह साग कर एक 
भिटे में घुस गयी | उसे क्या विद्ति था कि उसमें गीदड़ होगा। 
पर अब तो आमने-मामने थे | उसने गीदड़ से तुरन्त जेठ का रिश्ता 
जोड़ लिया और कहा कि महाजन आया है, रुपये माँगता है, तुम्हारे 
छठे भाई हैं नहीं; तुम उन्‍हें समका आओ | गीदड़ जेसे ही भिटे से 
बाहर निकला कुत्ते ने उसकी थूथड़ी पकड़ ली। बड़ी खींचातानी 
हुए। आखिर जैसे-तैसे गीदड़ मु ह छुटा कर भीतर भागा और बिल्ली 
से कहा--भल्ञा ऐसे आदमी से व्यवद्ार किया जाता है जो 'न बोले 
न बोलन दे' | ऐ प्रे ही लोमड़ी से गीदड़ को नीचा दिखाया । 


लोपर्ड के लिए ब्रूज में बहुधा लोखटी” शब्द आता है। 
रूपान्तर से यही 'ल्लोखा? या 'ज्लोका? हो जाता है। 
ब्रज में हमें खट्टे अंगूर वाली लोमड़ी नहीं मिली, न वही 
लोमड़ी मिली है जो जानवरों को शान्ति का सन्देश सुनाती है। एक 
लोमड़ी तो हमें गीदड़ को चकमा देती मिलती है। गीदड़ ने एक मिद्री 
का मटूलना बना लिया है, गोबर से उसे लीप लिया है। कानों में फटे 
जूते के दले (लीतरे) लटका लिए हैं&8 | एक तालाब के पास इस प्रकार 
बड़े रोब से गीदड़ महोदय बेठ गये हैं । जो पशु वहाँ पानी पीने आते हैं, 
उनसे वे आग्रह करते हैं कि उनकी प्रशंसा में वे कुछ शब्द कहें। आग्रह क्या 
आज्ञा है, अन्यथा पानी नहीं पीने दिया जायगा। वह प्रशस्ति यह है : - 


न्‍सलिडक++०++ व का पनन आकर नाना पका 


लोगड़ी . 


नकल ला 
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% एक रूपान्तर में मेंढ़ कियाँ लथ्काली हैं । 


चारसो नव्वे 





( ज्ञोकनकहानियाँ 


सोने को चबूदरा 

& हे 
कोइ चंदन दलीपोी ह्‌ 
कानों में दो कडल पहिरे 


कोई राजा बेठों हे। 


अन्य पशु तो ऐसा कह गये। लोसड़ी आई, उसने कहा-- 
गज्ञा चटक रहा है, बोला जाता नहीं; एहले कैसे कहा जाय। पानी 
पीकर कहेगी । वड़ी कठिनाई से पादी पीने की आज्ञा उसने ली, पानी 
पिया और कुछ दूर पहुँच कर उसने गीदड़ को सुनाया-- 

साटी को सदटूलना 

को३ गोवरु लीपो है 

कानों में दो लीतरे 

को३ गोदड़ बेठो है। 

ओर भाग गयी । 

कुत्ता गीदड़ और बिल्ली का शत्रु है, यह हम ऊपर देख चुके 
हैं। गीदड़ को उसने नगर से खदेड़ दिया, गीदड़ जब बिल्ली की 
हा ओर से कुछ कहने आया तो उसकी थूथड़ी पकड़ ली, 
पी जेसे-तेसे गीदड़ ने अपनी रक्षा की | गीदड़ी ने जब 
चूड़ियों के लिये जिद की ओर गीदड़ को विवश होकर बस्तों की ओर 
जाना पड़ा तो वहाँ उसे कुत्तों के हाथों अच्छा सत्कार ग्राप्त हुआ | 
वह भयभीत अपने भिटे की ओर भागा । कुत्ते उसके पीछे ही क्गे 
चले गये । उसने मिटे से घुसकर प्राण बचाये अ।र हटठी गीदड़ी को 
मनिहार-कुतों के पास भेज दिया जो उसे फाड़ कर खा गये। । किन्तु 
कुत्ता अपनी स्वामिभ्रक्ति' के लिए विख्यात हैं। इसीलिए घम कुत्ते 
का रूप घारण कर युधिपष्ठटिर के शाथ गया था। यह हमे सहाभारत 
से विदित है। पर ज्ञोक-कहानी में कुत्ते की स्वामिभक्ति को कहानी 
साधारणत: दृष्टान्त के रूप सें आयी हैं। ब्रज की एक कहानी में कुत्ते 


की इस स्वासिभक्ति की कहानी एफ राजा के पुत्र ने ठग की बेटी को 


'ल५. 2 अलनननननननन नपनननकनननननाल गाने. नाग तक पता जय “अत पिया अिनीनियन ना नीनक अटाननलकाननका»कन--न न पेन तीन. नि -लनागनपजनन+3+3+33++क । नननानन अनकक न 





किन कान पलक पका पतन टिक नगगागगाएए पनिभिगगिणियाणापनिएण लिन पिया: अब न व कतन+ न >नलमनन-। 


देखिए श्री रमेश वर्मा की गांव की कहानियाँ स॑ आरत की ज़िद 
पति की नासमभझी नामक कहानी ० २२ | 


चारसो इक्यानवे 


ब्रजलीक लोहित्य का अध्ययन | 


सुनाई है. कि उस ठगिनी को उसी प्रकार पछताना पड़ेगा जैसे कुत्ते 
को मार के ज्ञाखां बंजारा पडुताया था; । काश्मीर की कहानियों में 
यही कहानी तीसरे पहरे पर पहरेवाले भाई ने राजा को सुनाई है 
कि कहीं वह बिना यथार्थ बात. समझे को३ कार्य न कर डाले, जिससे 
पीछे पछताना पड़े+। कहानी संक्षेप में यह है कि एक व्यक्ति के 
पास एक पालतू स्वामिभ्त कुत्ता था। उसे कुछ रुपयों की आवश्य- 
कता पड़ी तो उसने कुत्ते को गहने रख कर।एक अन्य व्यक्ति से रुपये 
ले लिये | वहाँ चोरी हुई | इस कुत्ते ने इस चोरी का भेद बता दिया 
ओर समस्त सम्पत्ति जो चोरी हुईं थी उसकी खोज ल्ञगा दी | उस 
व्यक्ति ने कृतज्ञ होकर कुत्ते के गल्ले में ऋण की भरपाई » का रुका 
लिख कर लटका दिया और कुत्ते को लौटा दिया। कुत्ता जब अपने 
स्वामी के पास लौटा तो उसने समझा यह उस व्यक्ति के यहाँ से भाग 
आया है | उसने बिना सोचे- समभे उसे मार डाला। पीछे रुका पढ़ 
कर वह बहुत पछताया । यह कहानी पश्चिम आयरलेंड तक ओर पूषे 
में चीन तक जा पहुँची है। भारत में किरथार पहाड़ियों में, मध्य- 
प्रान्त के द्रुग जिले मंडला में, काठियाबाड़ के रोलूसा स्थान में कुत्ते 
के मन्द्रि या मठ तक बने हुए हैं जो पूजे जाते हैं । इन कुत्तों की 
कहानी भी. ऐसी हैं, जेसी ऊपर कही गयी है-- | पंच तन्त्र में सवा 
मिभक्ति की कहानी में न्‍योले का उल्लेख है। नन्‍्योले ने सर्प से 
बच्चे की रक्षा की थी। ब्राह्मणी ने समझा नन्‍्योले ने उसका 
बच्चा खा लिया ओर भरा घड़ा उस पर पटक कर उसे मार डाला। 
पीछे उसे पछताना पड़ा। 
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| देखिये 'ब्रज॑ की लोक-कहानियाँ” प्रष्ट ४४। ठगों को ठगने वाला | 





+ देखिए हातिमस सास एरंड स्टोरीज' आठवीं कहानी--दी टेल 
आाव ए. किंग | 
» काश्मीरी कहानी में उसने इस कुत्ते का मूल्य ओर अधिक आंका 
बह 5५१ | ५ 5. 
शोर उसका रुक्‍का लिखकर कुत्ते के स्वामी के पास भेजा | 
- देखिए हातिम'स सॉग्स एण्ड स्टोरीजः । 


चारसों बानवे 


[ लोक-कद्दानियाँ 


न्योज्ञा सर्प का शत्र है। यही कारण है कि संस्क्ृत के कहानी- 
कार ने उक्त कहानी के लिए, न्‍्योले को चुना - है। पर ब्रज की एक 
पा कहानी में बिना ऐसी किसी स्थिति के भी एक कहारों 
जाला का प्रधान पात्र न्यौजा बनाया गया है। यह न्यौता 
रानी के पेट से पेदा हुआ है। राजा की अन्य छः रानियों से छः 
राजकुमार हुए | न्‍्यौला इन राजकुमारों से चतुर निकला | वह अपनी 
माँ के लिए चतुराई से बहुत सा धन ले आया | वह एक कुम्हार के 
यहाँ रहा । उसकी सारी सम्पत्ति उसने जानली और खोद कर कानी 
गद॒हिया को खिला दी । घर जाते समय पुरस्कार में उसने वही 
गद॒हिया माँग ली | घर जाकर मोंगरी मार-सार कर उससे लीद 
करायी ओर उससें से रुपये निकाल लिये। न्यौले का यह काम 
पाश्चात्य कहानी 'पस इन दी बूटस' की विल्ली के कास के समकक्ष माना 
जा सकता है। इस विल्ली ने अपने स्वामी को राजा के समान वेसव- 
शाली बनवा दिया था । 
साँप का कुछ उल्लेख ब्रत की कहानियों में हो चुका है। ब्त 
की कहानियों में साँप उदार ग्राणी के रूप में आया है। जिध्तने लसका 
उपकार किया उसीको उसने अपनी बढदिन अथवा 
मित्र साना ओर उसकी पूर्णारूपएण सहायता की। ये 
सप लोकवात्ता में पाताल निवासी हैं। सूमि-गर्भ से सशि-माशिक्य 
जड़ित इनके विशांत्त मब॒न हैं| मरि प्रकाश सी देती है ओर जत्न को 
फाड़ कर उसमें मार्ग सी बना देती है । सरपों के राजा वासुक्रि! का 
बहुत उल्लेख कहानियों में है | ये काट खाते हैं और विष चूस कर 
मनुष्य को चंगा भी कर सकते हैं। इनमें रूप बदलने की शक्ति भरी 
मानी गयी है | चाहे जब ये मलुप्य का रूप घारश कर सकते है, चाहे 
जब से का। एक बज की कहानी में सपे स्वयसेव एक दखिया रा 
का पुत्र बन गया था। रानी बाँक थी, राजा ने दूतरे विवाह करने का 
विचार किया तभी उसकी दासी ने यह भू ठा सम्बाद सिजवाया कि 
रानी गर्भवती है। दासी इस भू ठ को १६ वर्ष तक निद्राह ले गयी 
यहाँ तक कि राजकुमार के विवाह का निश्चय हो गया और बारात 
चल पड़ी | क्योंकि राजकुमार अभी किसी को दिखाया नहीं जा 


न 


चारसी तिरानवे 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


सकता था, अतः पालकी में माता ओर दासी भी बारात को चर्लीं। 
ये दोनों [बी भय से दखी ओर कातर थीं तसी एक्र सपे दया से 
दयाद्र' होकर सोलह वर्ष का कुमर बनकर पालकी में आ बेठा ' उसने 
अपनी स्त्री से बचन ले लिया कि वह उत्तकी जाति नहीं पूछेगी। 
किन्तु वह दूसरों की मड़काहट में आकर जाति पूछने की हृठ -करने 
लगी । उसने पानी में जाकर अपना वास्तविक रूप ग्रकट करके जाति 
बता दी, और लुप्त हो गया | सर्प को दूध श्रिय है, यह ब्रत की 

नियों में थ्रा चुका है। सपे का अस्तित्व हमें बेदों तक में मिलता 
है| वृत्र ओर अहि सर्प है । महासारत में परीक्षित का नागयज्ञ एक 
प्रसिद्ध वासी है। ऋष्ण का कालिया नाग का नाथना भी उतना ही 
ज्ञात है | शेष भी सर्प हैं जो भगवान: विष्या वी शय्या है । 


शक 
ब्रज की कहानियों में चूहा भी आया है। “चल मेरे चरखे 
चरंख चू नाम से एक कहानी कही जाती है । कहानी बांलकों के लिए 
के ही है | इसमें चूहा एक बुढ़िया पर दया करके- लकड़ी 
ह्मा 3 मिल हर 
० दे देता है। उसके यहाँ से कुड सामग्री लेकर आगे 
चलता है। एक वस्तु से दूसरी वस्तु बदलता हुआ वह अन्त में एक से 
स्‍त्री लेता है ओर उस स्त्री को वह चर्खे से बदल लेता है। फिर बेठ 
कर चरखा चलाता है, कहता जाता है “चल मेरे चरखे चर्रख चू, बहू 
के बदले आया तू” यह कहानी क्रम सम्बद्ध कहानी” है । एक ऐसी ही 
अन्य क्रम सम्बद्ध कहानी' में चूहे का उल्लेख ओर हुआ है। इसमें 
कौवे ने चूहे से प्राथता की है कि वह रारो के वस्त्र काट डाले क्योंकि 
रानी राजा से रूठ कर बढ़ई को दण्ड नहीं दिलाती | बढ़ई हू 2 में से 
उसका चने का दोल निकाल कर नहीं देता 


जेसी चूहे की “बरंख चू? की ऋस सम्बद्ध कहानी? है, वेसी ही 

एक बन्द्र की है | बन्दर की कहानी नाई से आरम्भ होती है। वह 
बे नाई से हजामत बनवाने बैठता है। नाई उसके सोने 

का बाल काट देता है, अब तो बन्दर हठ पकड़ 

गया। साने का बाल दो या उस्तरा दो। वह उस्तरा देकर पिण्ड 
छुड़ाता है। वह बन्द्र उस्तरे से घसियारे का पिछोरा, उससे तेल, 


चारसो चोरानवे 


| ज्ञोक-कहानियाँ 


उससे गुलगुले, उससे भेंस, उससे औरत, उससे दुकान बदलता है, 
अन्त में दुकानदार: बन जाता है। एक अन्य कहानी में ऐसा ही 
विनिमय करता हुआ वत्तं, पुर, दही शूकर के घेंटे को, “साथ लेता 

आग वह एक दाने के घर जा पहुँचता है। वहाँ दाने का नगड़दादा 
बनता] है। बते को काघनी, पुर को टोपी, घेंटे को ज॑ प्रकट करके 
बह दाने को भयभीत कर देता है। बन्दर असरफल लाकर भी देने 
वाला है। इस अमरफल वाली कहानी में तो बन्दर को संयोग-मात्र 
से ही यह कार्य सोंपा गया है। एक कहानी में बन्दर को लोमड़ी की 
जेसी चतुराई का रूपक भरने वाला भी बताया गया है। हसमेंन्देड' 
की कहानी में कुठीला में बन्द बाप-बेटे में से बेटा हमें न देउगे का ? 
कहता है तो शेर हमेन्देउः समझ कर भयभीत भाग खड़ा होता है। 
बन्दर उसे आश्वासन देकर उसका उपाय करने उसके साथ आता 
है। उसकी पू'छ कुठीले पर जा पड़ती है, बेटा उसे पकड़ कर पिता 
से कहता है--'काका खचिः--बन्दर भड़भड़ा कर भागता है । वह 
हेमेन्देश का उपाय जानता है काका खच” का नहीं । 


बन्दर भी भारतीय साहित्य और चित्रकत्ञा सें एक विशिष्ट 
स्थान रखता है । बानर लोकवार्ता में बन्दर हो गया है, ओर 
हनुमान, सुत्रीव, बालि आदि असिद्ध बन्द्र ही हैं। बोद्ध साहित्य में 
बंदरों का कम आदर नहीं । भगवान बुद्ध ने पू्े जन्म को कहानियों 
में से कुड में उन्होंने अपने बन्दर होने का उल्लेख किया है। ब्रज को 
साधारण लोक-कहानी में भी बन्द्र की नटखट प्रवृत्ति का वर्णन नहीं 
हुआ मिलता । 

शेर जंगल का राजा ओर हिंखत्र पशु है, उसके सय से पश 
थर्गाते हैं। पर ल्लोक-कद्दानी में हमें शेर का ऐसा रूप नहीं मिलता । 
शेर को गीदड़ ओर आदमी ने विशेषतः छुकाया 
है। गीदड़ तो सिंह-पछाड़ बनकर उसके धर में ही 
घुस बंठा । आदसी उसको खीर खा जाता था, और अन्त में उससे 
भयभीत होकर वह सेदान छोड़कर, परसी थाली छोड़कर, भी भाग 
गया। ऐसी कुछ कहद्दानियों ,में शेर को खीर खाने वाला बताया गया! 


शेर 


चारसो पिचानये 


त्रजलोीक साहित्य का अध्ययन | 


है। उसके घर में कोठी-कुठीले हैं। खीर ठंडी करके वह बाजार बूरा 
लेने जाया करता है। शेर यहाँ केवल नाम का शेर है, यों बह किसी 
गाँव का रहये वाला किसान लगता हैं। शेर का भयभीत होना'टपके! 
की कहानी में सी मिलता है। वरसात में शेर अपनी रक्षा के लिए 
एक कुम्हार के घर में घुस गया। वहाँ उसे सुन पड़ा कि इतना शेर 
का भी डर नहीं जितना टपके का । दृवयोग से टपके से बचने के 
लिए कुम्हार शेर को गदहा समझ कर चढ़ बैठा । शेर उसे टपका 
समभझ कर सयभीत होकर भागा। पंचतंत्र की कहानी में भी गीदड़ 
ने शेर को ऋुए सें गिराकर मार डाला है। गीदड़ ने युक्ति से शक्ति 
पर विजय पायी है। पर यहाँ को लोक कहानी में जितनी युक्तियां 
दर्धन्न हुई हैं उनसे अधिक वेज शेरों ने खोया है । 


रोड भी जंगल का एक खंख्यार पशु हैं। इसे भी उपकार 
मानने वाला बताया गया है। कई ऐसी कहानियाँ मिलती हैं जिनमें 
रोछ ने अप्ने उपकारी न;/यक की संकट के समय 
सहायता की है। एक राजा ने अपनी लड़की से रु 
होकर उसका विवाह ही रीछ से कर दिया। उसका साई कोशल्न से 
फिर अपनी बहिन को रोछ के यहाँ से छड़ाकर ला सका है | 


रीछु 


ये कुछ प्रमुख पशुओं का उल्लेख यहाँ कर दिया गया हैं। एक 
मेढ़क की कहानी भी मिली है। एक बुढ़िया निस्सन्‍्तान तुलसा की 
पूज| किया करती थी। तुलसा प्रसन्न हुई तो बर- 
दान सें बुढ़िया ने एक घर का रखवाला साँगा। 
बुढ़िया पति-विहीन सी थी। घुलसा ने आशीवोद दिया तो उसके 
हाथ में एक फफोला उठा। फफोला फूटा तो ज्समें से एक मेढ्क: 
निकला । सेढ़क कुछ बड़ा होने पर गंगा स्नान को गया। वहाँ उसने 
अपना सेंदक का खतलग[! ( चम्म ) उतार दिया, वह एक सुन्दर राज- 
कुमार हो गया। एक संदंरी राजकुमारी उस पर सोहित हो गयी।। 
उसने स्त्रयंबर में मेढ़क का ही वर्ण किया । एक रात में उसने भेढक 
का खलंगा फाड़ फेंका। अब कुस)र सेढह़क न बन सका। वे ग्रसन्न 
अपने घर लौटे । मेढ़क की यह कहानी भी अत्यन्त महत्व- 


मेद्क 


चारसो छिलानवे 





[ ज्ञौक-एदैनियाँ 


पूछ है । इस अभिप्राय की कहानियाँ अनेकों देशों में प्रचलित हं&& 


पक्षियों में चिड़िषा, चिरोटा, कीआ, पिड़कुलिया ( पिंडको ), 
मोशनी, तोता तो साधारण वर्ग के पक्षी हैं, हंस विशेष, वर्ग का। ये 
प्रधानतः हमारी लोक-कहानियों में आते है | चिड़िया] 
विड़िया फिरटा चिस्चैटा ब्रज में गोरेया! को कहते हैं। ये ब हुत ही 
घरेलू पत्नी हैं। घरों में ही घोंसले रखते है, ओर घरों के अन्न-दाने 
पर ये पलते है । हरेक घर में यह दृश्य देखने वो मिल सकता है कि 
चिड़िया-चियौटा दोनों मिलजजुल कर घोंसला बनाने में व्यस्त है । 
अंडों से बच्चे निकल आने पर दोनों ही बारी-वारी से चगा लेकर 
आते हैं ओर उत्कंठित बच्चों को खिलाते हैं| चि?रेया-चिरटा के ऐसे 
जोड़े को देखकर एक सदगृहस्थी का भाव उत्पन्न हो ही जाता है। 
किसीर-न नी में चिरयानचिरोटा भूमिका रूप में आये हैं। 
इनसे राज दम्पत्ति को शिक्षा दिज्ञायी गयी है | वचिरेया' की मृत्यु हुई । 
उसने घिशेटा से कहा कि दसरी शादी मत करना। मेरे बच्चों को 
पहुँचेगा | थे बातें राजा ओर रानी ने सु्नों। रादो ने भी राजा से 
कहा--आ।प मेरी झत्यु के उपरान्त दूसरा विवाह न कीजिएगा नहीं तो 
बच्चे दुखी होंगे । इस शिक्षा के अनन्तर भी राजा ने विवाह किय| 
* और कहानी आगे बढ़ती चल्ली गयी, जिसमें विमाता की अदा और 
रोष का वशुन हुआ 


&४ 


है 


घाजों जे सित्तली हा गि 
शमा ने खसिाचडा धनाई । 


् 


चिरेयानचरोंटा की गृहस्थी है। दे 

चिरोटा नहाने गया, चिरेया खा-पीकर ओर हंडिया में छेर कर के 
सो रही | चिरोटा ने यह कांड देखा तो ऋद्ध होकर उसे कुएं में डलत्ल 
दिया ! कोए ने उसे निकाला तो चिरेया ने कौए से कहा कि आह 
गीली खाहु, सो सुखइ था न खाउ! | कीआ मान गया। चिरेया दे 
परासर्श से जब कौआ अपनी चोंच तेज कर रहा था, घिसर्नधस कर, 
चिड़िया उड़ गयी जहाँ इस कहानी से कुछ स्त्री-चरिदत्र पर कि 
प्रकाश मिलता है, वहाँ ग्राण-रक्ा के लिए चतुराई का उपयोग 
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चारसों सत्तानत्रे 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


करने का उपदेश भी अत्यन्त स्पष्ट है । एक चिड़िया का साहस अत्यन्त 
अद्भुत है। उ हि अनेकों कष्टठों में सी अपने साहस, घेय॑ं और तत्पर 
बुद्धि नहीं छोड़े, फलतः राजा को भी उसके सामने तुच्छ होना 
पड़ा | यह एक क्रम-सम्बद्ध कहानी है, बच्चों के योग्य अत्यन्त हल्के 
अश्निग्रायों से पूण, साथ ही सतुक व(क्यावली के प्रभाव से परिपूण। 
इस चिड़िया ने कोए के साथ खेती भी की है। कोए ने चतुराई और 
धोखे से काम लिया | जब तक परिश्रम का काम रहा, कोआ बह।ने से 
टांलता रहा | जैसे ही बाँटने का अवसर आया तुरन्त साथ चत्त 
दिया, ओर शुस चिड़िया को दे दिया, अन्न स्वयं ले लिया। शोषण 
की ऐसी कहानी आज का उबर सस्तिष्क भी नहीं गढ़ सका है। 
पर लोक-कहानी यहीं वहीं रुकती | कोए ने अन्न खा-पीकर समाप्त कर 
दिया । जाड़े में ठिठुरता फिरा, उधर चिश्या भुस में घोंसला बना कर 
आराम से रहने लगी | किसी-किसी कहानी सें चिड़िया के स्थान पर 
िश पिडुकिया का उल्लेख हुआ है। पिडुकिया भी साधा- 

पिंडुकिया. रण पक्षी है, पर यह इतनी घरों में नहीं रहतो। 
घरों से बाहर ही यह अपना घोंसला बनाती है। पिडुकिया (पिंडकी ) 
भी भोली होती है 

पत्तियों में कोच लोक और साहित्य दोनों में अपना स्था 

रखता है | यह घरेलू पक्षी तो नहीं है, पर घरों की ओर आकर्षित 
अवश्य रहता है। दाने-पानी के लिए यह बहुधा घरों 
की ओर ही जाता हैं। इसके एक ही गोल्ञक होती है 
जो आँखा के दोनों छिंद्रों में यथा आवश्यकता आती-जाती रहती है । 
एक गोलक के कारण काने! और 'कौए! का सम्बन्ध जुड़ जाता है « । 
प्रातःकाल ही यदि कोआ घर में आकर बोले तो यह माना जाता है 
कि कोई प्रिय व्यक्ति आयेगा। कौए को बड़ा चतुर भी माना जाता है,' 


काआ 





»< काए के काने होने की एक कारण निर्देशक कहानी है । इन्द्र पुत्र 
जयन्त कोआ बन कर बनवास में सीताजी पर कपड़ा | सीताजी ने एक तिनका 
फका, वह जयन्त का पछा करता गया। उसने आँख पोड़ दी। तभी से 
कौआ काना हो गया | ह 


चारसों अट्टानवे 





[ लोक-कहानियाँ 


कौआ अमर है+ । हमारी बज्ञ की कहानियों में से एक में तो कोए 
को चिड़यों ने सूर्ख बना दिया है। ऊपर उसका उल्लेखं,हो चुका है। 
एक में कोए को चतुर ओर स्वार्थी तथा शोषक दिखाया गया है। एक 
में कोए ने साहस और घेर्य से काम लिया है। उसका दोल खेंटे में समा 
गया, वह अनेकों व्यक्तियों ओर पशुओं तथा वस्तुओं के पास सह .यता- 

चन के लिए गया आर जब तक काम नहीं हो गया उसने उद्योग 


नहीं छोड़ा, अन्त सें सफल हुआ । 


साहित्य में तुलसी ने 'काग भुसुण्डजी! को बहुत सम्मान 
दिया है। वे ज्ञानागार हैं। अन्त में यह लिख दिया है 'काग को 
भाग कहा कहिए हरि हाथ ते ले गयो माखन रोटी! | काग के सम्बन्ध 
में अनेकों कविताएँ लिखी गयी हैं ; 


मोरनी ओर हंस ये कहानी के उस रूप में नायक नहीं हैं जिस 
रूप में अन्य पत्तों । मोरनी को तो एक कहानी में राजपुत्री का 
सम्मान मिला है। उसका विवाह एक राजपुत्र से कर 
गरना दाह हंस दिया गया है। राजपुत्र ने भी उसे स्वीकार कर 
लिया है। वह अपनी दुलहिन को किसी को दिखाता नहीं, पर रात्रि में 
बह सारे कार्य कर देती है जो उसे दिये जाते हैं। वह चौका लगा 
देती है। वह आवश्यकता पड़ने पर अन्न आदि बीन देती है। यह 
मोरनी अन्त में जब एक बार अऊईली रह जाती है, ओर पीने छा 
पानी समाप्त हो जाता है तो दुखी होती है, उत्त समय शिव-पाबती की 
कृपा से वह सुन्दरी स्त्री बन जाती है । हू 
हंस-हंसनी का उल्लेख उपकार मानने वाले प्र।शियों की भांति 


हुआ है। ये अपने उपकारी को अपनी पीठ पर बेठा कर उसके 
अभीष्ट स्थान पर पहुँचा देते हैं। हंस का ऐसा रूप हमें नत्न-दमयन्ती 





की प्रसिद्ध कहानी में भी मित्र जाता है। हंस दूत का कार्य भी करता 





+ अमर होने की कारण निर्देशकवार्ता में कहा गया है कि काए को 
अमरोती मिंल गयी थी। वह अमरोती उसने एक वेल पर बेठ कर खायी | 
कोआ भी अमर हो गया, ओर वेल भी अ्मरबेल होगयी | 


चारसो निनन्‍्यानवबे 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


मिलता है ब्रज-लोकबार्ता में तोता उतना प्रिय तहीं हुआ | साधा- 
रणत : तोक भी दूत का कार्य करता है तोता मेंना का साथ है। 
बाद के कहानीकार ने तोता-मेना को पुरुष-स्त्री के चरित्रों के उद्धाटन 
का स्‌ ध्यम बनाया है | 
इस ग्रकार पत्षियों के वृत्त कहानी में आये हैं। यहाँ हमने 
पक्षियों के सभी दूतों को सम्मिलित कर लिया है--वे पक्षी चाहे 
किसी कहानी में भूमिका के लिये हों, अथवा प्रासंगिक «, अथवा 
यथार्थ कहानी के विषय हों। पशु-पक्षियों को कहानियों में बहुधा 
किसी मे किसी प्रकार का अभ्निप्राय: और उद्देश्य अवश्य मिलता है । 
जैसा ऊपर दूसरे अध्याय में बताया जा चुका है, ऐसी सी कहानियाँ 
होती ही हैं जो मात्र मनोर॑जन के लिए ही होती हैं। पत्तियों का 
विशेष उल्होखझ अधिकांशतः क्रमसम्वृद्ध कहानियों में हुआ हे। 
क्रमसम्ब॒द्ध कहानियों पर कुछ विशेष प्रथक सी लिखा जायगा। 
पशु-पक्षियों की थे कह।नियाँ स्पष्ट ही दो कोटि के पाठकों के लिए हैं, 
एक तो बहुत छोटे बालकों के लिए । इन कहानियों में अभिप्रायों का 
रूप बहुत ही स्थूल्न है, कहानी बहुत ही विदोदमय रहती है। छन्द- 
बद्धता, ऋमसस्वृद्ध दुहरा|बव ट थे इन्हीं कहानियों में विश्णष मिलती 
पे कहानियाँ गन्सीर ओर बड़ी होगी हैं | 
यहाँ तक सामिप्राय डद्ेश्ययुक्त कहानियों का परिचय दिया 
गया है | इनके अतिरिक्त कह।नियाँ अनेक ओर वित्रिध हैं यह हम 
' ऊपर निर्देश कर चुके हैं। उन पर प्रथक-प्रथक 
विचार करना सम्मुचित नहीं होगा । अतः पहले तो 
कहाविय हम उन कहानियों के रूपों पर बिचार करेंगे। 
लोक-कहानियों के रूपों पर विद्वान पहले विचार कर चुके हे। 
श्री दर्न भमहोदया ने लोक-कहानियों अर विशेष परिश्रम करके 
उनके ऐसे सत्तर (७० ) रूप निश्चित किये हैं जो सारोपीय 
परिवार की कहानियाँ हैं। दूसरे शब्दों में ये रूप भारत में भी 
मिलते हैं और यूरोप में भी पिलते हैं। इन कहानियों के 
संबंध में यह कहा जा सकता है कि ये आर्य-जाति से संबंधित हो 
सकती हैं ओर इनका सूत्र निर्माण उस रूमय हुआ होगा जब समस्त 


पाँचसो . 


ब्रज % अन्य 


[ लोक-कहानियाँ 


आय-परिवार एक स्थान पर रहते होंगे। हम यहाँ उन कहानियों 
के रुपों का उल्लेख करेंगे जो हमें त्रज में अपने अनुसंधान थे ग्राप्त हो 
चुके है। इसके उपरान्त इन कहानियों के अभिपम्रायों पर कुछ विचार 
क्र्‌ सकेगे | 
ब्रज में मिलने वाली भारोपीय कहानियाँ?-- 
श्री० बने महोदया ने ऐसे ७० रूप दिये हैं& । ये भारोपीय 
परिवार के रूप माने जा सकते है| ब्रज में इन रूपों में से १, २, ३, 
ब्रज की ४७, ४, 5, ७, ६, १०, ११, १२, १३, १६, १८; रे४, 
कहानियों के २४५, ३२, ३७, ४२, ४३, ४५, ४६, ४७, ४८, ६६, ६६५ 
मान्य रूप संख्या के रूप स्पष्टत: मिल जाते हैं। इनमें नाम ओर 
स्थान अवश्य ही भारतीय संस्कृति के अनुकूल हैं। यथाथ में नाम और 
स्थान लोक-कहानीक[र के लिए कोई महत्व नहीं रखते । बह कोई” से 
भी काम चला लेता है । किन्तु कह।नियों के अभिप्रायों को बह अक्ष रण 
सर की चेष्टा करना है । 
कहानियों में विविध अभिआमय--- 
अब हमें त्रज की कहानियों में प्राप्त विविध अम्िग्रायों « पर 
कुछ विचार करना है। ब्रज की कहानियों में हमें मिप्सलिखित अभि- 
प्राय तत्व प्रमुख रूप से मिलते हैं-- 
१-आाणअवेश--एक शरीर से प्राण छोड़ कर दूसरे सें 
प्रवेश करना। प्राण अवेश' करना एक विद्या मानो गयीं 
है। इस विद्या को मूलतः: जानने वाले नट माने गये हैं। 
एक घट ने कच्चे सूत की अड़िया आकाश में फ्रेंकी | उसका 
सूच सीचा आकाश में दर तक खड़ा चल्ला गया | नट उस 
प्र चढ़ कर ऊपर गया। वहाँ से उसके हाथ पर तथा अन्य 
अंग कट कर गिरे । नटिनी सती हो गयी। नट' भी जीवित 
आकाश से लौट आया। बुलाये जाने पर नठिनी राजा 


गा. रिभीतडओ बन न »+ डजिनमीननन लण ब-शिाश दिन नमन 


##देखिये बन लिखितः हेंडबुक आवब फोकलोर 
» अमिप्रा्य से तावय मोटिफ ( ७४४ ) से है। 


क्र 


पाँचसो (अ ) 





अजलोक सोहित्ये का अध्ययन | 


के महतलों में से निकली | (आ) राजा ने विद्या सोखी-- 

७ उसके साथ जाने वाले नौकर या नाई ने भी सीख ली। 
"राजा ने जब परीक्षार्थ अपना शरीर छोड़कर मृत तोते में 
प्रवेश किया तभी नोकर ने अपना शरीर छोड़, राजा के 
शरीर में प्रवेश किया । यह घटना कथासरित्सागर! में 
योगानन्द” के सम्बन्ध में भी दी हुई है। योगानन्द मत 
नन्‍द के शरीर में प्रवेश कर गया था। 


२--प्राणों की अन्यत्र स्थिति--प्राण-प्रवेश में भी शरीर को 
ग्राणों से एक भिन्न वस्तु माना गया है | शरीर से प्राणों 
की प्रथकता की कल्पना पर प्राणों की अन्यन्न स्थिति 
मानी गयी है। प्राणों की यह प्रथक स्थिति दानवों 
( दानों ) में मिज़ती है। उनके प्राण किसी बगशुले में, 
किसी तोते में रहते हैं | यह बगुला या तोता कहीं किसी 
जल से घिरे स्थान में साँप-बिच्छुओं से लदे किसी वृक्ष 
पर टंगा होता है। पिंजड़े पर हाथ लगते ही प्राणाधिकारी 
व्यक्ति के सिर में दद होने लगता है। नायक उसे 
मार ही डालता है | ढोला में राजा नत्ञ ने भीमासुर दाने 
को इसी प्रकार मारा था। प्राणों की स्थिति की एक 
कहानी में एक राजकुमार के ग्राणों को हार में साना गया 
है। उसकी विमाता जब हार पहन - लेती दे, राजकुमार 
मत रहता है। उतार के रख देती है, जीवित हो 
जाता है। 


३--विद्या से रूप परिवत्त न--प्राण-अबेश में तो शरीर छोड़ 
कर दूसरा शरीर धारण करना पड़ता है। वह दूसरा 
शरीर मत अवस्था में शब*रूप में पास दही विद्यमान होता 
है | पर ऐसी भी कहानियाँ हैं जिनसें शरीर का ही रूप 
परिवर्तित हो जाता है। साध।रण ल्ोक-वार्ता और 
विश्वास में कामरूप ओर बंगाले के जादू का बहुत 
उल्लेख होता है। यहाँ ऐसी जादूगरनियाँ मानी गयी. हैं 


पाँचसो (आ ) 


| ल्ोक-कहानियाँ 


जो मनुष्य को तोता, बकरा, या मेंढा। बना लेती हैं। वे 
इच्ड्रानुरूप उसे मनुष्य भी बना सकती हैं । तोता, बकरा 
और मेंढ] बनाकर तो बन्धन में रखने की बातःहोती है.। 
इस प्रकार कितने ही पुरुषों को बन्धन में डाल लेने का 
उल्लेख ढोला के उस भाग में हुआ है जहाँ नल के पिता 
राजा प्रथम और मं गंगास्नान के लिए जाते हैं । वहाँ 
फूलसिंह पंजाबी से झगड़ा हो जाता है। वह इन दोनों 
का रूप बदलकर अपने साथ ले जाता है। किसुना के 
विवांह के प्रसंग में भी यही है। दो जादूगरनियाँ किसुना 
और ढोला दोदों पर मुग्ध हो जाती है. और उन्हें मेंदा 
बना लेती हैं | आल्दा की प्रसिद्ध लोक-गाथा में विशेषतः 
'इन्दल के विवाह में इस विद्या की चोटों का पूरा उल्लेख 
है | यह रूप परिवर्तन साधारणतः तो यों ही इच्छा पर 
होता प्रतीत होता है। पर कहानियों में कभी-कभी दो 
विधियों का विशेष उल्लेख है--एक है गले में रस्सी 
याँधना | कथासरित्सागर में भावशर्मा की कहानी में 
सौमदा ने सावशर्मा को बनारस ( वाराणसी ) में गले 
में रस्सी बाँध कर ही बैल बनाया है। बन्धमोचनिका ने 
उसी रस्सी को खोल कर उसे पुनः मनुष्य कर लिया है। 
दूसरी विधि कील ठोकने की है--सिर में कील ठोक देने 
से पक्ती बन जाने की बात कहानियों में आई है। त्रज की 
'फूलनदेई-कोलनदे २ कहानी में विमाता ने अपनी पत्नी की 
पुत्री को कील ठोक कर ही चिड़िया बना दिया हे । 
प्रेम-गाथाओं में मी एक गाथा में कील ठोक कर एक 
बालिका चिड़िया बना दी गयी है। विद्या से स्वयं ही पत्ती 
बन जाने की कहानी हम प्रबन्ध-गीतों' के अध्याय सें “चन्द्‌ 
की कहानी' में भी पढ़ चुके हैं। जादू से पत्थर बन जाने 
की बात भी प्रसिद्ध है और लोक-कहानियों में आती है । 
ब्रज की प्रचलित कहानियों सें एक कहानी में कितने ही 
व्यक्ति एक विशेष स्थान पर पहुँचने से पूजे ही पत्थर बन 


पाँचसो (३ ) 


नंजलौक साहित्य का अध्ययन | 


गये हैं, क्‍योंकि उन्होंने पीछे से सुनाई पड़ने वाली 
ध्वनियों से आकर्षित होकर पीछे देख लिया है। मन्त्रों के 
'जोर से या आन लगा कर पत्थर बनाने की चचों ढोला 
में उक्त स्थल पर पंजाबी के प्रपक्ुः सें हुई है। अभिशाप 
से पत्थर होने की बात यारु होइ तो ऐसो होइ” जेसी 
कहानी में है | राजकुमार से भेद खोलते-खोलते वजीर- 
पुत्र पत्थर का होता चला गया । इसी प्रकार 'तमोलो की 
छोरी” उस वृत्तान्त को सुनते-सुनते पत्थर की होती चली 
गयी । 'गुरु-चेला' कहानी में तो जादुई चोटें” हुई हैं; 
उसमें बेल, घोड़ा, मच्छी, सगर, चील, बाज, द्वार, नट, 
अनार का दाता, मुग और बिल्ली बनकर एक ने दूसरे 
पर अधिकार करने और बचने की युक्ति की है। अन्त में 
चेले ने गुरु पर विजय पायी और सुगौं बने गुरु को 
उसने बिल्ली बन कर समाप्त कर दिया । | 

रूप-परिवर्तन का साधारण गुण इन कहानियों में 
सर्पों में मिलता है। वे इच्छा से मनुष्य का रूप धारण 
कर सकते हैं । 

एक कहानी में यह रूप परिवर्तेत किसी विद्या के 
कारण नहीं हुआ ।;एक रानी के साथ एक सालिन ने धोखा 
किया । उसे तो कुए में डाल दिया, स्वयं रानी बन गयी । 
वह रानी अनार, सांग, आम आदि बनी और अन्त में 
एक बड़े आम में भीतर गुठल्ी की जगह बह स्वयं प्रस्तुत 
हुईइ। जो उस आम को लेगया था उसने आम में से 
निकलनेवाली उस सुन्दरी का पालन-पोषण किया। 
अन्त में राजा ने उसे पहचाना और भमाल्िन को दण्ड 


दिया । 


४--धोखे से स्थान ग्रहण - जिस प्रकार ऊपर माल्तिन की पुत्री 
ने रानी का ' स्थान धोखे से ग्रहण कर लिया है, ड्सी 
प्रकार स्थान ग्रहण करने की ओर भी कई कहानियाँ हैं । 


पाँचसी (३ ) 


[ लोक-कदानियाँ_ 


सत-पति से जिस रानी का विवाह हुआ है, वह अपने 
पति के शव में गड़ी कीलें धीरे धीरे निकाल, रही है, 
केवल एक दो कीलें रह गयी हैं | तभी उसे बड़ी जोर की 
नींद आती है, बह दासी को उसका सार सॉँंप कर सो 
जाती है । दासी उन कीलों को उखाड़ लेती है, तभी वह 
राजा जीवित हो उठता है। दासी अपने को रानी बताती 
है। भेया दौज की एक कहाती में कीलों के स्थान पर धास 
उखाड़ने का उल्लेख है। केवल भोंहों को घास रह गयी है, 
तभी उक्त स्थिति उपस्थित हो जाती है। विमाता द्वारा 
अपनी पुत्री को सपन्ली-पुत्री के वर के साथ धोखे से भेजने 
की बात भी ऐसी ही है। इसमें विमाता ने सपल्ली-पुत्री को 
कील ठोककर चिड़िया बना दिया है। मनुष्योंश्की भी इस 
प्रकार बदलने की बात कहानियों में हैं | इन कहा- 
नियों में पहला दूल्हा काना और कुरूप है। कहीं विवाह 
में इससे अड्चन न हो इसलिए मार्ग में कोई दरिद्र 
सुन्दर पुरुष मिल जाता है, उसे विवाह में स्थानापन्न 
बर बन जाने के लिए सन्नद्ध कर लिया जाता है। 'राजा- 
चंद” की कहानी में भी इसका उल्लेख हैं। एक कहानी 
में एक ब्राह्मण को शिव की कृपा से केवल बारह वर्ष 
के लिए ही एक बालक सिला है। बालक अपने मामा के 
साथ बनारस पढ़ने जा रहा है। तब मार्ग में उसे पकड़ 
कर कुरूप बर के स्थान पर कर दिया जाता है। 

-चीर पर लेख--ऐसी सभो कहानियों में जिनमें कुरूप 
वर के स्थान में कोई सुन्दर, वर आपन्न किया गया है, 
बहुधा यह उल्लेख रहता है कि उन वरों ने उस सुन्द्री 
के चीर के एक छोर पर अपनी आंख के काजल से अपना 
वृत्त लिख दिया है। वह सुन्दरी वब उसी अज्ञात राज- 
कुमार अथवा पुरुष को अपना वास्तविक पति मानती है। 
-संकेत--कहानियों में संकेत को उपयोग रोचक होता है। 
एक कहानो में रानी ने अपने पति के शरीर में ग्रविष्ट 


पाँचसो (उ ) 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


नाई का भेद संकेत से ही जाना। राजा का संकेत था 
कि वह पानी पीते समय उसमें उंगली डालतां था। किन्तु 
"ऐसे संकेत जो पहेली का कार्य करते हैं, वे कई कहानियों 
में मिलते हैं। ऐसे संकेतों की चर्चा इस अध्याय के 
बुकीअल' वाले अंश में पहले हो चुकी है#- ऐसे 
संकेतों में बहुधा पुष्प का उपयोग होता है। कथासरि-. 
स्सागर में 'मंत्र स्वामी” के शिष्य देवदत्त को भी सुशर्मा 
राजा की पुत्री श्री ने ऐसा ही संकेत किया है। उसने 
फूल दांतों से तोड़कर नीचे गिरा दिया । शुरू ने इसका 
अथ यह बताया कि उसने तुम्हें पुष्प दनन्‍त”ः नाम 'की 
बाटिका में बुल्ञाया है । ब्रज की कहानियों में भी पुष्प का 
उपयोग हुआ है। 


७- पहेली सुलकाना-पहेली सुलकाने अथवा पहेली बुमाने 
से कहानियों (में कहीं तो प्रांण रक्षा का उल्लेख .हुआ है, 
कहीं रज्य-रक्षा हुई है, कहीं अभीप्सित वस्तु अथवा प्रेमिका 
मिलती है। कथासरित्सागर में वररुचि ने ऐसी ही एक 
पहेली बुकाकर राक्षस को अपना ऐसा मित्र बना लिया 
कि स्मरण करते ही वह उपस्थित हो जाता है। त्रज की 
पहेली संबंधी कहानियों पर ऊपर विचार हो चुका है +। 


“८- छे; महीने की आन--स्त्रियाँ कभी छुल-बल् से ऐसे 
व्यक्तियों के हाथ में पड़ गयी हैं जो उनके पति नहीं । 
वे उन स्त्रियों से विवाह करने के लिए उत्सुक रहते है । 
ऐसी स्त्रियाँ ऐसे व्यक्ति से छः महीने की अवधि के लिए 
यह आन कर लेती हैं कि वह उनकी बहिन और वह 
भाई । इस आन में प्रायः छः महिने ही रह जाते हैं| ढोला 
में मोतिनी ने नल्न के समुद्र में गिरा दिये जाने पर और 








नीली“ 


&8 देखो इसी पुस्तक का प्रष्ठ ४८०५ । 
+ देखो वही, प्रष्ठ ४८४ | 


पांचसों (ऊ ) 


| लॉक-कहातियाँ 


सेठ के पत्रों द्वारा राजा के यहाँ पहुँचा दिये जाने पर 
यही आन रखी है । ५ 
६--बिछुड़े पति से मिलने के उपाय--बिछुड़े पति से मिलने के 
उपायों में से सद्यावत्त का उपाय तो बहुत काम में 
आता है। ऐसी बिछुड़ी रानी स्वयं अपने हाथों से 
सदावत्त बाँटती है, इस आशा में कि उसका पति उद््‌र 
पोषणार्थ कभी वहाँ आ ही निकलेगा। ढोल! में धोतिनी ने 
'नत्न-पुराण” सुनने का उपाय निकाला है। दुनिया भर में 
से पंडितों की खोज वी जा रही है जो नत्न-पुराण सुना 
सके । कहीं रोज चूड़ी मोरने और नई चूड़ी पहिनने का 
संकल्प है। पति के अथवा पति के मित्र के सनिहार बन 
कर आने की संभावना है। कहां पत्तियों को नियमित 
चुगा देने की विधि है। कोई पति का मित्र पक्षी (हंस 
आदि ) उधर आ ही जाय । तमोली की छोरी ने अपनी 
पुत्तलिकाएँ बनवा कर खड़ी कर दी है। उनसे बात 
करने वाला पकड़कर उसके सामने ले जाया जाता है । 


१०--सत की रक्ञा--ऊपर अवधि माँगने का उपाय भी सत की 
रक्षा का ही एक उपाय है। सत की रक्षा की अद्भुत युक्ति 
कथासरित्सागर की 'डपकोषा' की कहानी में मिलती है। 
ब्रज में ठाकुर रामप्रसाद्‌ की कहानी में उसी का एक 
ग्रामीण रूपानदर मिलता है। 

१;--सत की तोल--कहानियों में पुष्पों को सत की तोल माना 
गया है। यह पुरुष संसर्ग में आने से पूर्व का 'सत! है। 
जब तक कुमारी का किसी पुरुष से स्पर्श नहीं होता वह 
फूलों से तुल जाती है। स्पर्श हो जाने पर वह फूलों से 
नहीं तुल पाती । यह सत की तोल केवल 'सत' को 
परीक्षा के लिए ही नहीं है, शुप्त रूप से कोई पुरुष सम्बन्ध 
कुमारी से हुआ है, इसका भी भेद खोलने वाली है। 
कथासरित्सागर में सत की परीक्षा के लिए शिवजी ने 


पाचसो (७) 


अजलोक साहित्य का अध्ययन | 
पति-पत्नी को एक एक कमल दे दिया है। सत डिगने पर : 
ह कसल मुझो जायगा। 

१२--आपत्ति सूचना के साधन--जैसे कथासरित्सागर में 
'सत' की सूचना कमल से मिलती है। बेसे ही संकट 
अथवा आपत्ति को सूचना देने की भरी कई विधियाँ 
मिलती हैं । एक कहानी में दूध का कटोरा मां को दिया 
गया है, दूध का रक्त हो जाय तो पुत्र संकट में है। मित्रों 
ने परस्पर फूल दिये हैं। मुझौने पर मित्र पर संकट आने 
की सूचना मिलती है । एक कहानी में आस का पौधा दिया 
गया है। पोधा मुझको जाय तो समझना होगा कि नायक 
मर गया । 

१३- भावी आपति की सूचना--ऋइ बिलक्षण कहानियों में 
भावी आपत्ति की सूचना ओर उसके निवारण का उपाय 
भी दिया गया है। यह सूचना तोतों के द्वारा, प्रत्षियों के 
जोड़ों के द्वारा इमें ब्रज की एक लोक-कहानी में मिलती है 
है । भेयादूज की कहानी में आगामी संकट की सूचना ग्वा- 

रिया ने दी है। एक डेनमाक की ओर जमनी की कहानी में 

कौए बाते हैँ& । एक दूसरी कहानी में अभिशाप के रूप में 
वक्ष-स्थित देवताओं की वाणियाँ यह सूचना देती हैं| त्रजकी 
एक कहानी में यह सूचना घोड़े द्वारा भी दी जाती रही है। 
दक्षिण को एक कहानी हें राम-लद्मण नास की कहानी है 
संकट या आपदाओं की सूचना उल्ल्ुओं के जोड़े ने दी है । 
१४--भात्रो संकट - बहुधा ये भावी संकट तीन अथवा चार 
. होते हैं। 
ब्नजकी कहानियों में थे संकट ये है. 
१, वृक्ष या उसको शाखा टूट कर गिरना । 
२ द्वार का गिरना । 
३. सप का काटना | 


%# कथासरित्सागर प्रष्ठ २५।' 


पांचसों ( ऐ ) 





| लॉकं-कहानियाँ 


ढोला में द्वार के गिरने का कारण भी कल्पित 
कर लिया गया है। नल ने कजरी बन 'के दाने कोः 
मार कर द्वार पर चिनवा दिया था। उसी दाने 
का संकल्प था कि ढोल्ञा जब गौने को आयेगा तो 
उस पर गिरेगा। अन्य कहानियों सें इसका अथवा 
अन्य किसी का कारण नहीं दिया हुआ । कथा- 
सरित्सागर वाली कहानी में दिये संकट ये हैं 
१--हार, यदि राजा उसे पहन लेगा तो वह गला 
ट कर मार डाल्षेगा। २--आम्र-वृक्ष- इसका 
खाने से मर जायगा, ३२-विवाहाथ जिस 
मकान में प्रवेश करेगा वह गिर कर मार 
देगा, 2--अपने शयनागार में जाकर वह सो यार 
' छींकेगा और यदि कोइ प्रत्येक बार यह नहीं कह्द 
देगा “इश्वर तुम्हारा कल्याण करे'& तो वह मर 
जायगा। ब्रज की भेयादूज को कहानी में उच्त 
संकटों के साथ बारात के घर पहुँचने पर पानी 
न मिलने का भी संकट है। भेयादूज की कहानी 
धामिक महत्व रखती है। उसमें इन संकटों की 
भविष्यवाणी बहिन ने सुनी है, ओर बहिन ने 
दी भाई की रक्षा की है । अन्य कहानियों में यह 
कार्य साधारणुत: मित्र ने किया है। घोड़े द्वारा 
दी गयी भावी संकटों की सूचना में विषाक्त 
भोजन ओर मंत्र-कीलित भस्मक पोशाक है। उस 
भस्मक पोशाक का वर्णन जमनी की 'फेथफुल 
' जोह्' नाम को कहानी में भी मित्नता है । 


१४--पशु पक्षियों की अभिभावकता--जिस कहानी में घोड़े 
ने राजकुमार को भावी आपदाओं की सूचना दी है, 


छमारत में आज भी छींक होते ही ये शब्द. कहना आवश्यक सा 
समझा जाता हैः 'छींक छुत्रपती घटे पाप, बढ़े रती' । 


पांचसो ( ओ ) 


अभंक्षीक घाहितय॑ का अध्ययन ] 


उप्तमें उस घोड़े का रूप॑ अभिभावक जेता ही हो गया 

. है। माँ उसके विरुद्ध हो ही गयी है, षंडयन्त्र उसो 
का है। पिता माँ के वश में हैं | घोड़ा ही 
उसकी रक्षा करता है। एक अन्य कहानी में धोखा देकर 
सोतों ने एक राजरानी के पुत्र को घूरे पर फेंक दिया है। 
उसका पालन अवलक कुतिया तथा उसके बाद कट्टर घोड़े 
ने किया | घोड़ा तो उसंका अभिमावक ही बन गया | 


१६--खोये-बिछुटों के अभिभावक--कहानियों सें ऐसे ध्म-पिता 
ओर धर्म-माताओं का बहुधा उल्लेख हुआ है। '“ढोला' 
में राजा नल की परित्यक्ता माँ को एक सेठ ने अपनी 
पुत्री माना, ओर उसी प्रकार पालन-पोीषण किया। नत्न 
नानाजी के यहाँ ही पला । जगददेव के पँवारे में राज- 
' पुत्री के ग्रह पिता-माता के लिए घातक होने के कारण 
उसे फेंक दिया गया | उसका पालन कुम्हार ने किया। 
किसी-किसी कहानी में घोबी ने पालन किया है। “देवी! 
के पुजारी बहुधा कोली या कुम्हार होते है। महाभारत 

में कण का पालन सूत ने किया था । 


१७--भाइयों का विश्वासघ[त--राजा नत्न. की कहानी में 
मामाओं ने विश्वासघात किया है | सोतिनी को अधिकार 
में करने की दृष्टि से उन्होंने नत्न को समुद्र में फेक दिया है 
किन्तु यह विश्वासघात सौतेले भाइयों में बहुधा दिखाया 
गया है । न्योता भइया को कहानी? में भी इप्ती का एक 
रूप है। एक दूसरी रोचक कहानी में पिता को आज्ञा से 
सभी भाई पिता छारा चाही हुई वस्तु की खोज में चलते 
हैं। सबसे छोटा और विमाता का पुत्र ही उसमें सफल 
होता हैं, पर वे उससे धोखा देकर छीन लेते हैं। उसके 
आण जेसे-तैसे बचते हैं | उनका भेद तब खुलता है जब 
प्राप्त वस्तु का भेद वे नहीं जानते | छोटा भाई ही आकर 
उस रहस्य को प्रकट करता है और भाई दंडित होते हैं । 
| 


पांचसो (ओ ) 


_ लॉक-कहानियाँ 


१८ “माता का पुत्र-विरोधी होना-कहानियों में माता को भी' 
पुत्र के विरुद्ध कार्य करने और उसके जीवन को नष्ट 
करने में व्यस्त दिखाया गया है । एक कहानी में तो माँ 
अपने छोटे बच्चे को इसलिए मार डालती है कि वह 
प्रेमी से मिलने में बाघक होता है। एक कहानी में एक 
दाने के वश में पड़ कर माँ अपने बालक को उन कठिन 
स्थानों में भेजती है जिनका परामर्श वह दाना देता है, 
ओर जहाँ से जीवित आना दाने की इृष्टि में असम्भव 
है | एक अन्य कहानी में ऐसा ही कार्ये. राक्षसी-विमाता 
करती है | एक कहानी में माता केवल इसलिए पुत्र को 
सार डालना चाहती है कि उसने एक घोड़ा खरीदने में ही 
सब घन उ्यय कर दिया है| उसे भय दे कि ऐसे तो वह 
समस्त राज्य का नाश कर डालेगा । 

१६--संकटाकीणं कार्य सोंपना-- इन लोक कहद्दानियों में बहुधा 
नायक को सड्ूूठों से परिपूर्ण असम्भव प्रतीत होने वाले 
कार्य सांपे जाते हैं । ऐसे कार्य प्रायः ये हैं --शेरनी का दूध 
लाना, अखेबर की पत्तियाँ या दूध लाना+ अमरफल 
लाना, काले गांड़े ( गन्ने ) लाना, पुहुप गंधा के फूल 
लाना | स्वर्ग से समाचार लान:--आओदि । 


२०--दूखती आँखों, का बहाना--लोक कहानियों में दूखती 
आँखों का बहाना बहुत साधारण है। दूती से लाल 
अथवा मणि हथियाने के लिए वजीर अथवा मित्र को 
आँख दूखने का बहाना करना पड़ता है। उसकी ओषधि 
सणि है। बदकार माता अपनो दूखती आँखों के लिए 
शेरनी का दूध और अखेबर का दूध लेने अपने पुत्र को 
भेजती है| दूखती आँखों की औषधि के लिए ही ऊंट 
का रक्त माँगती हुई दूती घूमती है और ऊंट के मारे जाने 
का भेद लगाती है । 

इसी. प्रकार इन कहानियों में अन्य अभिप्राय ये मिलते है: -- 


पांचसों (अं ) 


अजतोक साहित्य का अध्ययन ] 


- ३१--जादू की पुड़िया--एक से घूल का तूफान, एक से जंगल्, 
एक से आग पेदा होना, एक से पानी ही पानी । 

२२-४७ गली में अम्र॒त--शिवजी तो यों भी प्राण दे सकते हैं, 
फिर भी उनकी छोटी उ गली में अम्रत की कल्पना है। 
करवा चौथ की कहानी में छोटी भावज की छोटी 5 गली 

में अमृत हे । ह 
२३--खून से लाल बनना--एक एक बूद खून नदी में गिरता 
है और लाल बनता जाता है। एक कहानी में बालक 
उत्पन्न होने के समय से ही दो ज्ञाल प्रति दिन मुख से 

डालता है । 


२४--सिर तथा द££धड़ अलग--दानों के यहाँ बन्दी शाज- 

' कुमारी इसी रूप में मिलती है। उसका सिर अलग धड़ 

अलग । दोनों को मिला देने से बह जीवित हो उठती है। 

२५-बांसुरी से नाच-- ऐसी बाँसुरी साधू अथवा जिन्न'अथवा 

प्रेत से प्राप्त होती है जिसके बजाने से सुनने वाले नाच 

- उठे | एक ऐसी बाँसुरी भी मिलती है जिसके बजाने से इन्द्र- 
सभा और अप्सराओं का नृत्य प्रस्तुत हो जाता है। 

२६--आकाश में उड़ने के साधन--लोक कहानियों में आकाश 

में उड़ने को बातें सी आयी हैं | उड़न खटोला कोई भी 

. बढ़ई या खाती बना लेता है। यह खाती उड़न खटोला 

' नबना कर काठ का उड़ना घोड़ा भी बना सकता 

 है। किसी किसी कहानी में तपस्वी से ऐसे 

खड़ाऊ मिलते हैं जिन पर चढ़ कर आकाश मार्ग से जड़ा 

जा सकता है | जड़नेवाला कालीन भी किसी-किसी 

कहानी में आया है। हंस-हंसिनी और गरुड़पक्ती का भी 

इसी निमित्त उल्लेख हुआ है। केवल मन्त्र-शक्ति से भी 

उड़ने की विद्या का वर्णन कथा[सरित्सागर की एक कहानी 

में मिलता है। मुख में गुटका रखकर भी यही कार्य 

सम्पन्न होता है । 


पांचसो (अर: ) 


[ लोक-कहानियाँ 


२७०-मु ह माँगे भोजन देने वाली कडाही, देगची, लडड़ू देने 
वाली थेत्नी, सोना देने बाली थेली । 

२८--ऐसा टोपा अथवा वस्त्र जिसे धारण करने से मनुष्य 
आँखों से ओमल हो जाय । ऐसे ग़ुटके का भी उल्लेख 
मिलता है। 

२६-- रस्सी और सोटा--जो आज्ञा मिलने पर मनुष्यों को 
बाँधे और पीटे । 

३०--स्त्रियों का हीन व्यक्तियों से प्रेम--ज्ञोक-कहानियोँ में 
फकीरों से साधुओं से प्रेम की बात बहुधा मिलती है। 
लुख-पुत्ञ से प्रेम की बात भी कहानियों में है। फोढ़ी भी 
प्रेम को पात्र बनाया गया है। 

३१--कढ़ाह में सनुष्य का पकना--दानवों के यहाँ कढ़ाह में 
मनुष्यों के पकने की बात तो मिलती ही है, देवी के लिए 
भी कद़ाद में मनुष्य स्वय॑ पकता रहा हैं। देवी के लिए 
इस प्रकार कढ़ाह में पकने वाला देवी द्वारा पुनरुज्नीवित 
कर दिया जाता रहा है । 

३२--मनुष्य को बलि--लोक-कहानियों में मनुष्य की बलि का 
उल्लेख बहुधा मिलता है | यह बलि यथाथ में कहानी में 
संकट की पराकाष्ठा से रोमहष उत्पन्न करने के लिए 
एक साधन है। 

३३--हँसने पर फूल--स्त्रियों के हंसने पर फूल और लाल 
झड़ने का उल्लेख भी कितनी ही कहानियों में है । 

३४--मुख से सर्प-मुख से सप॑ निकलने की बात भी कई 
कहानियों में है । 

३४--फाँसी से बचने का उपाय--फाँसी अथवा बध से बचाने 
की साधारणत : एक युक्ति का विशेष प्रयोग होता है। 
बकरी अथवा हिरन को मार कर उसके खून में कपड़े रंग 
कर भेज देना | कभी-कभी ऐसे व्यक्ति की आँखें भी साक्षी 


पांचसो ( क ) 


ब्रजलोंक साहित्य का अध्ययन ] 


में माँगी गयी हैं। हिरत की आँखें ही उनके स्थान पर 
, भेजी गयी हैं । द 
३६--श्क को कुछ दूसरे को. कुछ--कहानियों में कभी-कभी दो 
व्यक्तियों का अन्तर स्पष्ट करने और एक पर भाग्य की 
कपा दिखाने के लिए इस उपाय से भी काम लिया* गया 
है। उसी वृक्ष से एक मनुष्य को पके बेर मिलते हैं, दूसरे 
को कच्चे | एक झाले में से एक को पेड़े मिलते हैं, दूसरे 
को ढेल | एक के पहुँचने पर घर में सोना बरसता है, 
दूसरे के पहुँचने पर बीक्षू-साँप बरसते हैं | एक को तालाब 
में हाथ डालने पर लाल मिलते हैं, दूसरे को सीप घोंघे । 
२७४-आयु बॉटना--ऐसी कहानी भी है, जिसमें पति की आयु 
कम है, किन्तु उसकी आयु शिव ने उसकी पत्नी की आयु 
में से काठ कर बढा दी है । 
रेप--शिव-पावंती--शिव और पार्वती कहानियों में बहुधा 
रात्रि प्रदक्षिणा को निकलते हैं। वे दुखियों की समस्या 
को हल करते मिलते हैं । पावंती हठ करती हैं तो शिवजी 
“को सानना पड़ता है। 
२६--दक्षिण दिशा का निषेध । 
४०--हाथी द्वारा बर-निर्बाचन | 
४१-राजा के मरने पर जो श्रात: सबसे पहला व्यक्ति फाटक 
पर मिले वही राजा । । 
ये कुछ ग्रधान अभिप्राय यहाँ दे दिये गये हैं । यों तो कहानियों 
का भण्डार अखरड है, उनके अभिप्राय भी अगशित हैं। उन्त सब 
पर यहाँ विचार करना आवश्यक भी प्रतीत नहीं: होता । न यही 
संभव अतीत होता है कि समस्त कहानियों का अध्ययन सी बिस्तार- 
पूर्वक यहाँ दिया जा सकता है। फल्नतः एक कहानी पर यहाँ कुछ 
विस्तार से लिखा जा रहा है | इसमें आवश्यक महत्वपूर्ण बातों पर 
विचार हो जायगा । वह कहानी है 'यारु हो३ तौ ऐसो होइ? ।# 


# कहानी के लिए देखिये ब्रज की लोक-कहानियों? पृष्ठ १३१ । . 


पांचसो ( ख ) 


| ज्ीक-कहातियाँ 


पहली दृष्टि में यह कहानी हमें तीन छोटी समोलिक कहानियों 

का मिश्रण प्रतीत होता है। एक तो साँप को मारने और रानी को 
पाने की, दूसरी दूती ओर मनिहार की, तीसरी तोते की भविष्य- 
वाणी और बढ़ई के कुमार के पत्थर होने की । ग्रामीण कथाकार 
अपने कौशल से विविध कहानियों को एक में मिलाकर नई गढ़ लेता 
है। पर आश्चर्य होता है बंगाल की एक कहानी को देख कर जो थोड़े 
से अन्तर के सांथ बिल्कुल इस कहानी से मिल्ती-जुलती है। बंगाली 
कहानी में राजकुम्तार और मन्त्रीकुप्तार की सेत्री का वर्णन है। वे 
यात्रा को निकले ओर तालाब के किनारे डेरा डाला। उस कहानी में 
प्यास लगने, उस तालाब पर पहुँचने, ओर रानी का चित्र देखने तथा 
बढ़ई-पुत्र का मनिहार बनकर खोजने निकल जाने का उल्लेख नहीं | 
उसमें तो राजकुमार ओर मन्त्रीकृभार रात हो जाने पर तालाब के 
किनरि वृक्ष पर ठहरते हैं तभी उन्हें मशणिघधर सर्प पानी में से निकत्नता 
दीखता है । मन्त्रीकुमार उसी मणि पर गोबर डालकर उसे ढक देता 
है। साँव आकर फन मार-सार कर मर जाता है। ढाल की कल्पना 
इस कहानी में नहीं । मणि लेकर ताल।ब में जाते हैं तो रानी मित्रती 
है ओर विवाह हो जाता है । मन्त्रीकुमार नगर को लौट जस्ता है कि 
वह वहाँ से राजकुमारी और राजकुमार को धूमधाम से राजधानी 
में ले जाय । रानी अकेली तालाब के बाहर आती है तो एक दूसरे 
[जकुमार की नजर उस पर पड़ जाती है। वह प्रेम में विज्षिप्त हो 
जाता है | एक बुढ़िया दूती सम्पूर्ण रहस्य जानती है। वह राजा से 
शर्तें कराके ताह्नांब के किनारे जाती है। वहाँ रानी को एक दिन 
तालाब के किनारे बाहर देखकर उसके पास चली जाती हे ओर स्नान 
कराने के बहने मणि को अपने कब्जे में कर लेती है। तब रानी को 
पकड़ कर नगर में ले जाती है| राजकुमार उसे देखते ही ठीक हो 
जाता है। विवाह एक साल के लिए हशगित किया जाता है। तब 
मन्त्रीकुमर लोटवा है। उसे पता चलता है कि रानी का अपहरण हो 
गया | वह उत्त राजा के लगर में जाता है जहाँ रानी गई है और 
जिसके बिवाह का आयोजन । वह्‌ उस बृद्धा दूती का पुत्र 
बज-जाता है। वृद्धां ज्ञाड़ में उसे वह मशि दे देती है ओर नई रानी 


पांचसों (ग) 





अकलीक हाहिल का अध्ययन ] 


के पास भी ले जाती है। तब रात में वह भन्त्रीपुंत्र सनी को अंगों 
लाता है ।-राजकुमार से मिलते हैं और तीनों पेदल ही अपने नगर को 
चल देते हैं | रास्ते में एक पेड़ के नीचे विहंग और विहंगिनि की बातें 
मन्त्रीकुमार सुन लेता है | बंगाली कहानी में वृक्ष के स्थान पर हाथी 
है। राजकुमार हाथी पर चढ़ेगा तो मर जावेगा | दूसरे दरवाजा है 
पर बंगाली कहानी में दरवाजा तुड़वाया जाता है, तब वह भीतर 
प्रवेश करता है। तीसरा घातक-स्थल् भोजन में पकी मछली का सिर 
है जिसे मन्त्री राजकुमार की थाल्ली में से फेंक देता है। तब चौथा 
सर्प का है। 


ब्रज की कहानी में बढ़ई पुत्र सरप को मार कर सो जाता है, 
पर बंगाली कहानी में मंत्री कुमार देखता है कि सांप के मारने पर 
एक बंद खून की रानी की छाती पर गिर पड़ी है। वह आँख में पट्टी 
बांधकर उस खून को चाटने लगता है तभी पकड़ा जाता है और उसे 
सारी कथा कहनी पड़ती है। जिससे वह पत्थर का हो जाता है। 
हाल के बच्चे का खून मलने से ( त्रज की कहानी में छः महिने के पुत्र 
का उल्लेख है ) वह मंत्रीपुत्र पुनरुज्जीबित हो उठता है। बंगाली 
कद्दानी तब आगे भी बढ़ती हैं, त्रज की यह कहानी यहीं रुक जाती 
है। मंत्रीपुत्र इस मृतक पुत्र को लेकर अपनी स्त्री के पास जाता है। 
वह काली की उपासिका है। काली उस बालक को जिन्दा कर 
देती हे# । 


इस बंगला कहानी से यह सिद्ध होता है कि ब्रज की कहानी 
ब्रज के कथाकार ने विविध कहानियों को जोड़ कर नहीं बनाई, वरन्‌ 
वह इसी मिश्रित रूप में ओर स्थानों पर भी प्रचलित है। फिर भी 
यह मानना होगा कि यह कहानी तीन विविध ऐतिहासिक मानच्रीय 
समाज के अलग अलग विश्वासों के आधार पर बनी है। साँप, 
मणि और जलपरी की कहानी जिस मानवीय वर्ग ने पेदा की है 
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कैदेखिये: फॉक टेल्स आफ़ बंगाल, रेवरंड लालबिहारी दे की में 
१९ 
'फरकीरचन्द' शीषक कहानी । 


पांचसो (घ ) 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


बह तोते की भविष्यवाणी वाली कहानी से पूच की और भिन्न है + ) 
तोते की अथवा विहय ओर विहंगिनी की कहानी तो बोद्ध-जावकों के 
समय की हो क्क्रती है, जब पशु पत्तियों में मी कल्याण कार्मी 
अत्माओं के शरीर लेने का विश्वास प्रबल हो उठा था। यह भावना 
विशेष्वत: सारतीय हैं। गोरांगनाथ बनर्जी ने बताया है कि “सारत 
अवत र का घर है ओर इसीलिए भारतीयों के लिए यद्ट बिल्कुल 
स्वा|स विक था कि वे पशुओं को भी मनुष्य की भांति व्याप्रार 
करत चात्रत कर ,.. 4588 । 

किसी शाप से पत्थर होने की बात तो वाल्निकि रामायण के 
समय से मो पुरानी विदित होती है। वहाँ साहित्यक्र वाल्मिकि ने 
वाल्फ राम की चरण रज से पराप,णों अहिल्या के पुतरुज्जीवित 
हाने की बात कही हैं. पर रक्त के लेग्न से पनरुज्जीवित कराने में 
आदित सानबीय काल के प्राए-पदाथ के विश्वास को यह कहानी 
आज तक सुरक्षित किए हुए है। एक के रक्त से दूसरे से आण आ 
जाते कै, अवबव्रा बन्ध्या उर्बत हो जाती है यह आदिस मानव के 


किक. 


विश्वासों की चोज है जा सरत के आदिवासियों में आज दक प्रथा के 
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+ साय अन्त प्राचीन काल से मनुष्य के प्रकृति-धम से सम्बन्ध 
सखत आए हैं| यूनान में तो ये साधारणतः श्ात्मा के वाहक माने जाते थे 
मोहन-जोउड़ों म॑ भी कितनी हो सपाकृतियां मिली है। निम्न-हिमालय में आज 
भी सर्यों की पूजा होती डे । वेदों में सर को अहि ओर दृत्र कहा गया है। यह 
देवताओं का शत्रु था। यूनानी पुराणकारों ने सर को आईफून नाम दिया 
| मिश्र में सप साबू , अपाप, नाक आदि नामों से विदित था। ड्रोगन 
परा वाला सांप हैं, यह जाड़ों में तालाब में रहता है। वाइवबिल के। 
ग्रेड टेस्टामेएट का तनिन भी पानी मे रहता था। शतान की रूप-कल्पना 
भी सांप के रूप में है। सांप का पानी में रहना आर देवताओं मे उसकी 
शत्र ता, यह प्राचोन काल से मान्यता रही है । इस सांप-पूजा का सम्बन्ध 
उपयादक घम-विधियों से रहा है | 
[देखिये बतज। की हिलेनिज्म इब एकशिएग्ट इण्डिया”, द्वितीय 
द्र 


की 


्ब्न्नूँ 
| अाक 


शा कि] | 


जल 
पांचसो (डः ) 
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रूप में है। बच्चे के रक्त से स्नाव कराने पर बढ़३-पुत्र अथवा सन्त्री- 
पत्र जीवित हो उठा -दच्चे का आश-पदार्थ सन्‍्त्री सेंप्रवेश कर गया | 
हस प्रकार कहानी का यह अंश कभी अपध्यन्त प्राचीन काल में 
निर्मित हुआ होगा | 

बंगाली कहानी में काली” की ऋणा से बालक में प्राश आना 
उडुत बाद का अंश माना जायगा, यद्यपि सिद्धान्त वही आदिम 
प्राण-पदार्थ का वहां भी है। काली देवी भी उत्पादिका शक्ति से 
सम्बन्धित है । 

किन्तु यथाथ में यह कहानी बहुत पुरानी है। कुछ का तो 
कहना है कि यह कहानी भारतीय और यूरोपीय आर्यों के एक दूसरे 
से प्रथक होने से पहले की है, और इसके विविध तत्वों ने कितने 
ही अलग अलग कहानियों के वर्गों को जन्म दिया है! 


रेवरेर्ड सर जी० डबल्यू० कॉकक्‍्स ने दी मांइथालॉजी आब 
दी एयन नेशन्स? में यह कहा है कि सम्मसवत:ः जर्मन अवदान 
“फेथफुल जौह्द” और दक्तिण भारत की कहानी राम और लक्ष्मण, 
जिनके नाम पुराण गाथा के राम लक्ष्मण की ग्रतिच्छाया हैं, इन दो 
कहानियों से बढ़कर अन्यत्र कहीं इतना विश्वासोत्पादक प्रमा णु यह 
सिद्ध करने के लिए नहीं मिल्ष सकता कि आर्य लोग जब एक ही 
जाति की भाँति रहते थे, उस समय तक ही उनकी लोक-वार्त्ता किस 
सीमा तक विकसित हो चुकी थी | इन दोनों अबदानों की तुलना से 
सिद्ध होता है कि हिन्दू और जर्मन प्रथक होकर गंगा और सिंध के 
प्रदेश तथा राइन और एल्ब से सिचित प्रदेश में जाकर बसे उससे पूर्व 
ही इस कहानी का यह ढांचा अवश्य निर्मित हो चुका होगा। 


जर्मन कह।नी की रूपरेखा देखने से त्रज की कहानी में तालाब 
के पास चित्र के रहस्य का भी यह पता चल जाता है कि कहानी में 
चित्र का इस रूप में उपयोग ब्रज को ही विशेषता नहीं है, यह चित्र 
का पद्शन अत्यन्त प्राचीन काल से इसी कहानी से सम्बन्धित है। 
जमन कहानी का संक्षेप यह है | राजकुमांर के पिता ने उसके मित्र 
जोह को आदेश दिया है कि वह राजकुमार को अमुक चित्रशाला हें... 


पांचसौ (च ) 
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न जाने दे, जो उसी के महले में है, पर राजकुमार उसमें जाता है 
ओर वहाँ उस सुन्दरी का चित्र देखकर एकदम आसक्त हो जाता है ! 
दोनों मित्र उस सुन्दरी की खोज में निकलते हैं। एक जहाज तेयार 
किया जाता है, जिसमें सोदागरी के विविध सामान सजाये हुए हैं। 
वह सुन्दरी उप जहाज में सामान खरीदने आती है, तभी जहाज 
ढील दिया जाता है | सुन्दरी को राजकुमार के साथ रहना पड़ता है। 
कॉक्स महोदय लिखते है कि इस नाटक का आगामी दृश्य 
तीन कोओं का वह वात्तालाप है जिसे स्वामिभक्त जोह्न सुन लेता है। 
ये कोए राजकुमार पर आनेवाले दीन संकटों की भविष्यवाणी करते 
है. । इन संकटों से रक्षा करने में रक्षा करने वालों के प्रणों पर आ 
बनेगी | किनारे पर पहुँचने पर एक ल्ोसड़ी के रंग का घोड़ा उसकी 
ओर भपरटेगा | बह उस पर चढ़ेगा तो घोड़ा उसे ले भागेगां और 
उसकी दुलहिन से पृथक कर देगा। घोड़े को मार डालने पर ही कुमर 
को रक्षा हो सकती है। किन्तु ऐसा करने वाला यदि इसका भेद राजा 
को बते देगा तो सिर से पेर तक पत्थर का हो जायगा। घोड़े से बच 
जाने पर भी राजकुमार दुलहिन को नहीं अपना सकेगा क्‍योंकि एक 
तश्तरी में एक वेबाहिक कमीज़ रखी मिलेगी | यह कमीजनदेखने में -। 
सोने-चाँदी से बुनी होगी पर वस्तुतः गन्धक ओर शोरे से बनी है और 
यादिं वह इसे पहन लेगा तो उसकी हड्डी-चर्बी तक जल कर भस्प्त हो 
जायगी। दस्ताने पहन कर जो व्यक्ति इस कम्मीज को उठा कर आग 
में फेंक देगा वह राजकुमार को बचा तो लेगा, पर भेद बता देने पर 
स्वयं घुटने से हृदय तक पत्थर का हो जायगा। अब भो राजकुमार 
को सुरक्षित न समझता होगा” क्योंकि विवाहोपरान्त नृत्य सें 
रानी अनायास ही पीली पड़ जायगी और सतवत गिर पड़ेगी। यदि 
गई उसके सीधे स्तन में से खून की तीन बू दें निकाल लेगा तो वह 
न मरेगी । किन्तु जो इसे जानेगा और इसे बता देगा बह पत्थर क 
हो जायगा। कौोओं की बताई सभी बातें ठीक उत्तरीं। स्तन से रक्त 
निकालने के कार्य से राजकुमार श्रम में पड़ गया और उसे कैदखाने 
भेजने की आज्ञा दे दी । फाँसी पर चढ़ते समय वह अपने अप्िप्राय 
दा अर्थ बताता है किन्तु स्वयं पत्थर का हो जाता है। राजकुमार 


पांचसो (छ ) 
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शोकाकुल हो उस मति को अपनी शेया के पास रख लेता है। वर्षों 
बीत गये । राजा के दो जुड़वाँ पुत्र उत्पन्न हुए। राजकुमार दुखी 
होकर चाहता हे कि उसका मित्र किसी प्रकार पुनरुज्जीवित हो' छठे, 
तो झति कहती है कि यदि जुड़वाँ बच्चों का सिर काट कर रक्त उस 
पर |छड़क दिया जाय तो वह जी उठेगा | इसी विधि से वह जीवित 
! उठता है, बह जब दोनों बच्चों का सिर घड़ से त्गा देता है, वे 
जीवित हो जाते हैं 
इस लेखक ने इस जमन कहानी से जिस भारतीय कहानी को 
तुलना की हैं वह त्रज अथवा बंगाल से नहीं मिली, वह दक्षिण की 
कहा>ं है ओर राम-लक्ष्मण की कहानी कही जानी हैे। इसमें राम ने 
स्वप्न में यह सुन्दरी देखी है ओर उस पर विमोहित हो गये हैं। थे 
नमित्र क्षक्ष्मश को इसकी सूचना देते हैं। लक्ष्मण राम को दताते 
हैं कि यह सुन्दरी बहुत दूर एक काँच के महल रहती है। इस शमहल 
के चारों ओर एक बड़ी नदी बहती है | उसके चारों ओर फूलों का 
बाग है। वाग के चारों ओर पेड़ों के चार घने कुछ हैं। कुधारी 
चोवीस वय की है। बह उसी से विब,ह करेगी जो नदी को फर्लाँग कर 
उस्से शीश-महल में मिलेगा । राम उसे प्राप्त कर छोते हैं, वहुत दिन 
बीतने पर जब उन्हें घर की याद सवाती है, वे लौटते है । मार्ग में 
लक्ष्मण दो उल्लुओं की बातें सुनकर यह जान लेते हैं कि राम और 
उनको पत्नी पर तीन सद्भूट आने वाले है । 


१- एक बड़ के पेड़ को पुरानों शाखा टूट कर गिरेगी उससे 
सत्मश उन्हें खींच कर बचा लेगा | 

२-दूसरा संकट है सकान की सहराब के गिरने से । 

३-तीसरा सक्लूट सप॑ के छारण है | सप को लक्ष्मण अपनी 
तलवार से मार डालगा, किन्तु सौत % खूत की एक बू दू उस सुन्दरी 
के रस्तक पर जा पड़ेगी । मित्र उसे हाथ से साफ नहीं करेगा, बरन्‌ 
एक कपड़े से अपना मु ह ढक कर जीम से चाट कर साफ करेगा, 

सपर राजा करे द्ू होकर उसकी कु भरना करेंगे, जिससे वह 

पथर दा धो ऊायगा | स्त्लुओों ने यह सी प्रद.ट वर दिया है कि झ्छू 


पांचसो (जे ) 
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अवस्था में बहू आठ वर्ष तक रहेगा, तत्र राजा रावी छा बाजक 
खेलते-खेलते इस मर्ति को पकड़ लेगा, उसके स्पर्श से बजजोर फिर डू| 

स्मरण हे 
गे 
कप 


कु ४५ 
बह सप को आतत्देखते ४ तो थे 


| #१४ मु] पु हि हक ४ ०, हा. असआ 
९ से दुत्त ६ आए प्थचथ 


५] 


जठगा। छत्तृ्‌ हा हांता ६€ | 

रा वृतानत लिख कर रा 
होनहार के लिए तत्पर नह। 
इन सब कहानियों के देखने से विदित होता ई कि अज को 
फदानी के अतिरिक्त सभी कहानियाँ सुखान्त हैं, दगाली कडारी 
में बालक काली को कृपा से जंवित होता हे. जमनी कदाणो 
में ( फेथफुल जोन ) एनरुज्जोवित होकर बालकों के फटे सिरों को 


ने बालकों को मारकर उनके रुक के स्पर्श को बचा दिया है। कहती 
गी हृष्टि से ब्रज को कहानी अथरी ही भ्रतोत होतो ६, क्‍्योक प्रस्येक 
कहानी में बालक पात्र के साथ न्य॑या किया गया हैं, पर अज यहल्लो 
बादानी में बालक के सार डालने का तो उत्लेख हैं, उसे पुनरुल,वित 
दछर।ने का नहीं | ! 


फहानी में केवल स्पर्श' को साधन बनाया गया है, उस कहानीकार 


की कील रे ८8 पदक मल 2४ के पक ा ताप कज्ों 
कहानियों के इत दिवेचन के उतरान्त अब कुछ ऐसे चुटकुल्ों 


का 


पर विब[र करना सप्तीचीन होगा जिनमें जआारिन्‍स्वभाव छा चिश्वश् 
मिल्लता है | 


८ रे दर कक सर्च 5 ८6+ ध्‌ ज्ञामिय 2 
इन कह:वियों के आवतिरिकं विविध जातियों से सम्बन्ध रखने 
० 65 ० 6 का ५5. ८78: 80 मिस शा. यो श्र 
. - वाली कितनीः ही कहवियाँ है। ये कहानियाँ साधपए- 
चटकल जाव 0 हे | इन कहाक्तियों, मे 
“ली. रशतः चुटकुलों के स्वभाव की है। इन कहासियों, मे 


ब्राह्मण, बनियाँ, ठाकुर जाट, कोली, नाई, सनार 
कुम्ह(र, साली, घोबी, गड़रिया, वहेलिया, बढ़इ, गूजर 

साधारणत: ब्राह्मणों का आइरपृवक ही उल्लेख हुआ है। 
निपट गंवरार आह्यणों को भी राजा के यहाँ स कुछ न दुछ मिल्लता 
है। उनकी उलटी-सीवी साधारण वादों का भी गंभीर अर्थ करते 
राजा के मन्त्री आह्मयणशों की अतिषठा बनाये रखते हैं | 
स्तर 


अहम के 
जे झा का लुख पहुच।च क लिए राजा अछ्षर्‌ 


पाँचसों ( ) 
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का शनिश्वर अपने ऊपर लेने को तय्यार है। ज्ाक्षण में दया और 
मसबता भी दिखायी गयी है | जावि-च्युव हो ज ने का भय रहते हुए 
मो बह सार्ग में पड़े शिशु को उठा ही ले जाता है । एक कहानी में 
ह#द्यण को पशुओं को चराने वाला भी बद्यया है। इसमें गड़रिया 
|; स्थान पर बाह्मण नाम आ गया अतीत होता है। इसी प्रकार एक 
तर हण को लकड़ी काटकर बेचने का कार्य करते हुए भी बताया गया 
है । ऐसे उल्लेख साधारणत: ब्राह्मण की अत्यन्त द्रिद्रता दिखाने के 
लिए ही हुए हैं | ब्राह्मण को नीति के सिद्ध वाक्‍यों को जानने वाला 
भी कहानियों में प्रकट किया गया है। एक कहानी में मिश्र जी को 
गयोड़ेधाज बताया गया है। पर ऐसे उल्लेख उनके स्वभाव विशेष पर 
प्रकाश नहीं डालते । कद्दानी के लिए किसी बर्ग का कोई पात्र होना 
च[हिए; कहामीकार ने अनायास ही त्राद्मण या मिश्र का नाम ले 
दिया है। 
कहानियों में वनियाँ घनी, लोभी, #जूस ओर डरपोक दिखाया 
गया है। वह दुकानदार अथवा साहुकार व्यवतायी के रूप में आया 
है | डरपोक होने के कारण उसे ठाकुर ने खूब मूड है। एक ठाकुर 
बॉियोँ तीन चार मनुष्यों के साथ रात को बनियाँ की 
दुकान पर रहा | दुकान से खुब भोजन किये, पर 
पसे मे थे। प्रात: उन्होंने बीमारी का बहाना दिखाया | बनियाँ ने भय- 
भोत होकर उन्हें उल्नटे और रुपये दिये | इसी भकार उस बनिये की 
कहानी है. जिसने एक वृक्ष पर से उतश्ते उतरते सो ब्राह्मणों को 
'भोजन कराने के संकल्प से एक ही आह्यण को नोंता देने का संकल्प 
रखा | आाह्यण भी कम से कम खाने वाला खोजा । पर वह बहुत खाने 
बाला था| उसने भी. बनिये को ठगने के लिए घर जाकर अपनो 
_मरणासन्न स्थिति बनाली । यहाँ भी बनिये को भय से बहुत से रुपये 
” और देने पड़े। भेड़ों से संगठित लड़ाई की कहानी में तो बनियों को 
कायरता काट्न की साँति हास्थास्पद बन कर उभरी है। 


ठाकुर के जो चित्र कहानियों में आये हैं, वे उसकी दर द्रावस्था 
तो प्रकट करते हैं, साथ ही उसे चतुर मी बताते हैं। उसकी चतुराई 
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ठगई तक पहुँचती है | एक ठाकुर को नादेहनद समझकर जब बनिये 
ने कुछ देना-लेना बन्द कर दिया तो ठाकुर उसको 
हे बनेंनी के मरने पर उसके साथ सत्ता होने चल्ला”। 
बनियों के लड़कोंने मा की बदनामी के सय से उसे रुपये देकर सपा होने 
से ब्रिर्त किया | ठाकुर की माँ की मृत्यु पर ऐसा ही बदला लेने क 
अभिनय जब बनियाँ करने लगा तो ठाकुर ने कहा ठीक है 
तुम जरूर सत्ता हो । अपना कोल पूरा करो, ओर वे उसे चिता पर 
बेटाने चले | वहाँ भी बनियाँ के आशणों की रच्ता कुछ ले देकर हूं 
हुई । ऊपर बनियाँ को ठगने की एक ओर कहानी का उल्लेख अभी 
हो ही चुका है। बिचारे बनिये को ठाकुर के जाल से निकलने के लिए 
रुपये ही देते बने । ठाकुर में तत्पर बुद्धि भी मिलती है।जब ठाकु 
रात को बनिये, की दुर्कांन में घुस गया और नाई ने उसे ऊपर नहीं 
निकाला तो खेचि! का अभिनय करके उसने खिचि' को निकालने 
वाले की तो दर्दशा करायी स्वयं बच. निकला । जाठ से भी ठाकुर 
चतुर दिखाया गया है| ठाकुर जाट के यहाँ जाकर तो खूब सत्कार 
पाता था। जब जाट उसी के निर्संत्रण पर उसके यहाँ पहुँचा तो 
उसने ऐसी चाल चलाई कि विचा[रा अपने प्राण लेकर अ्गा, ओर 
उल्नटा| ठाकुर का कृतञ्ञ हुआ | 
जाट को ठाकुर की तुलना में तो कद्ानी ने कम चतुर बताया 
है, पर औरों की अपेक्षा जाट चतुर है | वह चतुराई ठाकुर की 
चतुराई से फिर भी कप्त ही बेठती है| दो मियों से जाठ ने बाल के 
फेट गे सो-सो रुपये ऐंठ लिए। मियाँ जाट से रुपये 
का ठग लेना चाहते थे, जाट उन्हें ताड़ गया और उन्हें 
ठग लिया | एक अ>घा जाट को भी ठगने को दण्यार हो गया | 
“आँबरे की अन्ध धुन्ध जो पड़ जायगी आड़ी ।” 
तो बेटा! सु न्ञा बह मिलेगी, वर्धन सु ज्ञा गाड़ी”? 
जाद में भोलापन दिखाया गया है। कहानियों से साधारणुत्त 
ऐसा प्रकट होता है कि साधारणुत: तो जाट स्वभाव-का भोला है पर 
जब उसे चेत हो जाय कि उसे ब्रूखे बनाया जा रहा है तो बह भी 
प्रक्रिधात करने के लिए अपनी चतुराइ से काम लेता है। 
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छः 


कोली को फऋदानियों में रर्ख ही दिखलाय। गया है। बह एक 
5:झुट की रीस करता है, तो गरखवापूजक | ठाकुर की ससुरा् में 


2फऊ्र का जो उसस्कार गर्मी के दिनों से हुआ था कोरी बसा ही 
आना सत्कार जाड़ां में करांता है, दुःख पांवा है। यह दूसरी बात 

हे है कि म्खवा' को भी किसी कहातीकार ने कोरी 

कोल ह अतिषा और रूग्पोड्प का कारण बता 
दिया हो , सगुनियाँ कोरी की कहानी में पी वात है। उप्तकी माँ ने 
कह दिया था कि जह रात हो जाय वहीं ठहर जाना । अपनी ससु- 
रात के पीजे उह-ुँचते पह़ँ चले रात होगयी, वह वहीं ठहर गया, एक 
कदूस भी आगे बढ़ना; ठोक नहीं सममा । ऐसे सूर्ख के बलवान भाग्य 
मे ऐसे तबसंयोग उपस्थित करिए कि राजा ने भी उसका सत्कार किया | 
है केवल संगोग ही ती था कि उसने कुम्हार का खोया गधा बता 


दिया, की खो बतादी । 


ना।इ को कहानियों में छ तीसा--अत्यन्त चतुर--बताया गया 
है. | कुर को उसने मृर्स बदाया-स्वयं तो पहले दुकान में घु 7कर 
खुब भोजर कर आया, ठ.छझर ने उसे निकाल लिया । किन्तु जब ठाकुर 
खाने के लिए दुकान में उतरा दो सोते का बहाना कर गया। ठाकुर 
तेचारा जेते-नैंसे चतुराई से बचा । बह भी नाइ ही था, जिसे उसका 
जाएँ एक जिजमान अरिच्छा से ससुराल की साथ ले 
हर गया था। वहाँ नाए ने उनका ठुद्शा कराया। 
स्वयं अच्छे भाजन किए उनके लिए श्ोंठ को दाल्न का पानी दिल्वाया, 
वह भो नाई ही है जिसने लब॒टकिया की सुन्दरी स्त्रियों को ले 
लेने का राजा की परामरों शिया था, ओर वे उपाय बताये थे जिनसे 
लखटकिया कठिनाई से अपने प्राण बचा सक्रा | यद्यापि अन्त में अपनी 
चतुराई का बह स्वयं शिकार बन गया | लखठकिया तो युक्ति से स्वर्ग 
जाने के क्षिए लगायी गयी जलती चिता सें से बचकर निकल आया 
पर माई को तो उत्त चिता में जलकर भस्म हो ही जाना पड़ा। अति 
की चतुराए का यह परिणाम दिखाया गया । 


हट 


खुभार सम्बन्धी ज्ञा कहानी है उसमे सुनार को कृत ध्त ऋ्ेर्‌ 
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स् घोखेबाज दिखाया गया है। पशु तो ऋहृतज्ञ दिखाये 
० गये हैं उतकी तुलना में सुनार को कृठध्तल ओर 
धोखेयाज प्रकट किया गय। है | हि 
के कुम्हार का उल्लेख जहाँ हुआ है, वहाँ बह 
पड दुयालु और बालकों का पोषण करने बाला 
मिलता है । 
माली राजाओं के यहाँ मात्ायें देने जाते है। इनका राज- 
सहलों में प्रवेश है। राजकुमारियों से संपक स्थापित करने का 
माध्यम माली ही हो सकता है। अतः जहाँ एक राजकुमार को किसी 
राजकुसारी से प्रेम में आवद्ध करने की आवश्यकता 
माल! कहानीकार को हुइ है बहाँ उसने राजकुमार को 
वाटिका में पहुँचा दिया है, ओर माली के यहाँ आश्रय दिलाया है। 
माली में आश्रय देने की उद्यारता मिलती है, बह अथवा[ उसकी स्त्री 
उस राजकुमार के कार्य में सहयोगी भी हो जपते है। माली की अपेक्षा 
नियों में मालिन का विशेष उल्लेख सिलता है | 
धोडी को भी उद।र दिखाया गया. है। बालकों का पालन- 
नव पोषण करने के लिए बह सी त्य्यारन्दी। एक 
घोवी! कहानी में यह उल्लेख कुछ विशेषता रखता है कि 
किसी संकट से बचने के लिए एक स्त्री धोबी के गददों की लीद साफ 
करती थी । इसी कहानी में घोरी की लड़की अथवा स्त्री की उगली 
सें असृत बताया गया है | 
इनका कोई विशेष उल्लेख नहीं, अतः: जाति-गत अध्ययन की 
मम सामग्री इन कहानियों में नह मिलती । गड़ूरिया 
शा बहाएं ता शेड पालने वाला है। बहेलिया या अहेरिया 
शिकार करके पेट पालने वाला है| दया बहेलिया में भी है। वह तोलते 
की ग्राण-रक्षा करने के लिए सन्नद्ध हो जाता है। 
यढ़इ या खाती राजकुपारों के मिन्र के रूप में मिलता है| यह 
लक खटोला बनाने में अथवा सूति बनाने सें चतुर 
है ओर मित्र के साथ सदा मित्र-सक्ति का निर्वीह 
करता है । इसी के कारण नायक कितने ही संकटों से बचता है | 
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गूजर को सिपाही बताया गया है। उसमें 
नयी सभ्यता की नकल का भाव सी मिलता है | 

इन जाति-सम्बन्धी चुटकुल्लों के अतिरिक्त अन्य चुटकुले भी 
अगरित हैं। ये चुटकुले केवल मनोरञ्ञन के लिए नहीं लिखे गये | 
समय के अनुसार जब जेसी युक्ति और उक्ति की 
आवश्यकता हुई है तब बैसा ही चुटकुला प्रस्तुत 
किया गया है | फलत: इनमें विविध अवसरोपयोगी विविध उपदेश 
मिलते हैं। कहीं ये दृश्टान्त का कार्य करते हैं, कहीं नीति की शिक्षा 
देते हैं, कहीं मनोरञ्ञन करते हैं, कहीं किसी पर फब्ती कसते हैं; कहीं 
हास्य अरस्तुत करते हैं । 


ब्रज को लोक कहानियों पर इतना विच|र पयाप्र है | 


गजर 
दर 


अन्य चटकले 
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अध्याय पांचवाँ 
लघु ढंद कहानी 


[[970]5 990 ३०८८प्ग्रपां40ए८ 670]/5] 
ऊपर के अध्याय में जिन कहानियों का वर्णन किया गया है, वे 
छोटी-बड़ी सभी प्रकार की हैं । उन्त कहानियों की शेली में कथा-विधान 
का एक बिस्तृत तारताम्य रहतां है। इसमें दुह्रावट नहीं रहतो । 
किन्तु कुछ ऐसी भो कहानियाँ होती हैं जो कहानियाँ वो है पर अपनी 
कुछ विशेषता रखती हैं | इन कहानियों का बृत्त लघु होता है। उसमें 
दुहरावट भी होती है। बहुधा कहानी का प्रभावपूर्ण अंश छंंद-बद्ध _ 
होता'है। इन कहानियों में एक सहज सरलता रहती है, जिससे ये 
वाल-मनोबृत्ति को संतुष्ट करने वाली हो जाती हैं | कौतूहल का भाव 
इतना भ्रबल्ल नहीं रहता, जितना एक बात को छोटे प्रभन्निष्णु शब्दों में 
कहने का | इन लघु-छंद-कहानियों ()70]]5) के दो भेद होते हैं. एक 
साधारण, दूसरा क्रम-सम्बद्धित | ह 
साधारण प्रकार में हमें प्रायः आठ लघु-छंद्‌-कहानियाँ मिली हैं । 
एक 'चम्पा और नीबरी” को कहानी है। चम्पा की नीबरी से 
मित्रता थी । चम्पा के पांच भाई थे | वे जब आते थे तो यह कहते थे : 
“चम्पा चम्पा खोल किवार 
पांचों सेल खड़े पिछवार”» 
यह सुनकर चम्पा किवाड़ खोल देती थी। चम्पा पर एक ताहर 
की दृष्टि पड़ी । वह भी पीछे आकर पांचों भाइयों की भांति ही उन 
सांकेतिक शब्दों को दुह्राता | चम्पा किवाड़ खोलने चलती, पर नीबरी 
उसे वाध्तबिक बात बताकर रोक देती थी । नाहर पहले उसे तोड़ 
गया । टूटी नीबरी भी बोली । उसे जला गया। जली हुई राख बोली । 
/पै कुऐ' में डाल गया कुछ खा गया, तो उसका मल ही बोला । उसे 
भी कुए में डाल गया। अब तो चम्पा नाहर के धोखे में फंस ही 


पांच सो एक 


त्रअ लोक साहित्य का अध्ययन | 


गयी । वह उसे ज्ञेगया और पेड्पर बेठा द्या। पांचों भाइयों ने हू'ढ 
कर शेर मार डाला, और बहिन॑ को घर ले आये | 
ऐसी ही एक कहांनी बकरी की है| उसके चार बालक थे चेऊ',मेंऊ' 
आले ओर बाले । जब वह चर कर आती तो।|यह कहती थी 
चेऊ' खोल टटियां 
मेंऊ' खोल टटिया 
आते खोल टटिया 
बाले खोल टटिया 
बच्चे टटिया खोल देते । एक सिरकटे अथवां भेड़िये ने यह भेद 
जान लिया | पीछे आकर टटिया खुल्बाल्ली और बच्चों को खा गया । 
तब बकरी लुहार या चढ़ई के पास जाकर सींग पेने ऋरा आयी, तेली से 
तेल चुपड़वा आयी--जाकर सरकटे या भेड़िये का पेट फाड़ दिया, 
बच्चे निकल आये । 
कहीं कहीं इस अन्तिम कहानी के आरंभ में एक ओर स्वतंत्र कहानी 
जोड़कर दो की एक कहानी बना दी जाती है। वह कहानी गीदड़ 


की है 
एक याली के ताज्ञाब के किनारे एक मिट्टी के महुलने का अच्छी 


प्रकार ल्ीप कर गीदड़ राजा बेठ गये। कानों में मेढ़को या लीतरे (फटे 
जूत) पहन लिये । जो पानी पीने आये उसी से यह कहने को जिवश 


करतें-- 
सोने को चबूतरा 


चंदन लीपो है 
कान में दे कु डल पहिरें 
राजा बेटों है 
तब पानी पीने दे। लोमड़ी आयी | लोमड़ी ने पहिले पानी पी 
लिया, और तब कुछ दूर जाकर कहा 

माटी को मटूलना 
गोबर लीपो है 
कानन में ढ़ मेंढकी (लीतरे) 
गीदड़ बेंठों है।' 

जहाँ इस कहानी को ऊपर की कहानी के साथ मिलाया गया है, वहाँ 


पाँच सो दो 


[ लघु-छुंद-कहानी 


यह गीदड़ स्पष्ट कथन की घृष्टता से रुष्ट होकर गींदड़ बकरी के भेद्‌ 
को ;जान कर चारों बच्चों को खा गया। 
“'पिल्ला और राजा! की कहानी में गप्प का आनंद है | पिल्ला, 
राजा की बेटी से विवाह करने चला । “राजा की बेटी व्याहिबे” | 
ध्यौ बूरों खाइवे-- 
मांगे में नदी, बघेर, लिरिया।, चींटी मिले । उन 
सबको पिल्ले ने अपने कान में बैठा लिया। राजा के यहाँ पहुँचे । 
पिल्ल्े के प्रस्ताव से रुष्ट होकर राजा ने उसे आग में डल्षवाया--नदी ने 
आग बुमादी, मारने आदमी भेजा उसे बघेर ने मारा । मेंढा भेजा, 
लिरिया ने मारा | हाथी भेजा चींटी ने मारा | अन्ततः राजा हारा, पिल्ले 
से राजकुमारी का विवाह: हुआ | 
'धंतूरा और चिरेया' की कहानी में धंतुरा ने ज्वार बोई, विड़िया 
आती' और उसे खा जाती । उसे पकड़कर ज्वार से बांध दिया। अब 
घोड़े वाला आया, चिड़िया ने उससे कहा : 
घोड़ा के घुड़मानियाँ रंग चू चू चू 
पर बत पे मेरी चींगुला रंग चू' चू चू 
प्यासे ही मरि जायगे रंग चू चू चू 
मेह परे बहि जायेंगे रंग चू चू चू 
जब घोड़े वाला सहायता करने के लिए चलता तो धंतूरा कहता 
चल चल्ल्ते गमार 
मेरी सिगरी ज्वार खाइ लइई 
इसी प्रकार ऊंट वाले से ओर दवाथी वाले से कहा : 
'किंगुली टोपी बाली)चिड़िया” की कहानी कुछ लम्बी है। चिड़िया 
को एक कपास का टेंट मिल गया । उसे लेकर 
ओटने वाले के पास गयी 
ओदटा ओटी कर दे, जाकी ओटा!ओटी कर दे । 
धुनियाँ के पास गयी 
“घुज्ञ। धुज्नी कर / जाकी धुन्ना धुन्नीदे कर दे। 
कातने वाले के पांस गयी 
“काता ,कूती कर। दे, जाकी काताकूती करदे 


, कौरिया के पास गयी 
“बुन्ना बुन्नी करदे,| जाकी बुन्ना बुन्‍्नी करदे 


पाँच सो तीन 


बजलोक साहिप्य का अध्ययन ] 


दूरजी के पास गयी 
“मेरी भिगुली टोपी सीं दे रे मेरी मिंगुली टोपी सीं दे 
रंगरेज के पास गयी हु 
“मेरी लात टोपी रंग दे रे मेरी ज्ञाज्ञ टोपी रंग दे 
टोपी पहनकर सड़क पर आ बेठी | राजा की सवारी निकली | 
चिड़िया ने कहा-- 
जो हम पे सो राजा ह पे नायें 
जो हम पे सौ राजा हु पै नायें 
राजा ने टोपी छीन ली तो कहा-- 
हम पे हती तो राजा ने छोीनी 
राजा शेसों कंजूस मेरी टोपी छीन ली 
टोपी दे दी गयी, कहौ-- 
राजा ऐसी डरपोक मेरी टोपी दे दई 
चिड़िया हाथी के नीचे डाली गयी तो कहा-- 
आजु तो खूबुई देह दबाई 
आजु तो.खूबुई देह दबाई 
कांटोंञें फ्रेंक दो गयी तो कहा--- 
हमारे कुच कुच कान छिदाये 
कुए में फेक दिया गया तो कहा-- 
राजा ने खू बुईं गंगा न्हवाये 
किनारे पर डाल दियां गया | सूख जाने पर ढड़ गयी 
'पिड़कुलिया और कोऐ की साभे की खेती” भी कुछ लम्बी है। 
जिस भ्रकार ऊपर की कहानी में कपड़े तय्यार करने -की विविध अब- 
स्थाओं ओर क्रियाओं का उल्लेख हुआ है, उसी प्रकार इस कहानी में 
खेती” की श्रत्येक विधि का उल्लेख हुआ है। पिड़कुलिया खेती का 
प्रत्येक काम करती जाती है, हरबात के लिए वह कौऐ को साथ लेने 
आती है, हर बार कौआ उसे यह कह कर टाल देता है: 
अठुली गढ़ाबता हूँ 
पटुली गढ़ावता हूँ 
: सोने चोंच मढ़ावता हूँ 


पांच सो चार, 


[ लघु-छंद्‌-कहां नी 


चिलम तमाखू पीता हूँ 
तू चल नौजू में आता हूँ 
इस प्रकार अकेली पिड़कुलिया ने खेतो के सब काय कर डाले | 
बाँट के समय कौआ तुरंत चल्ला गया। अन्न स्वयं लिया, भुंस पिड्कु- 
लिया को. दिया । पिडकुलिया को भुस में भी आराम मिला | कोआ 
अन्न पाकर भी सुखी नहीं हुआ | 
ये लघु-छंद-कऋहानियाँ! उन ड्रालों ( /070]|3 ) से भिन्‍न हैं. जो 
बर्च महोदया ने भारोपीय लोक-कहानियों के मूल रूपों में दी हैं। बने 
महोदया ने साधारण ड्रालों में केबल एक यह रूप दिया है : 
१ सज्जन की एक लड़की से सगाई दो गयी, वह लड़की कोई 
मूखेता का काम कर बेठी 
२ सज्जन ने यह प्रतिज्ञा की कि जब तक उसे इतनी ही कुछ और 
मूर्खताऐँ' नहीं मिल जातीं वह विवाह नहीं करेगा 
३ उसे तीन महामुखोऐ' (000]25) मिल गर्षी, . बह लौटा 
और विवाह कर लिया | 
'बर्न महोदया ने क्रम संदृद्ध७ कहानी के कई रूप दिये हैं। हमें ब्रज 
में क्रम सम्बृद्ध कहानियाँ मिलती हैं । कण 5 


___ ७_| अकःन्‍न्‍न्‍्््ं-,-++++++5 __ | ७ __[ऑक्‍ऑन्‍ऑन्‍्न्‍ज-++४ 


& क्रम-संवृद्ध कहानी की परिभाषा श्री शरतचन्द्र मित्र ने यह की दै: 

क्रम-संवृद्ध लघु-छुंद कहानियाँ है. जिनमें कथाबृत्त लघु ओर 
संतुलित वाक्‍्यों से आगे बढ़ता दें, ओर, जिसके प्रत्येक चरणा पर 
तत्संबंधी पूचें के समी चरण दुहवराये जाते हैं, यहाँ तक कि अन्त तक 
पहुँचने पर समस्त चरणों को पुनरावृत्ति हो जाती है »? देखिये इस 
लेखक का “आन टू सिंहालीज एक्यूमुलेशन ड्राल्स' [एकयूमुलेशन 
ड्राल्स और क्यूमुलेटिव फोक-टेल्स. आर स्टोरीज़ इन विच द्‌ नेरेटिव 
भोज आन वाई मीन्स आव शाटटे एण्ड पिथी सेय्टेंसेज़, एण्ड, ऐट 
ऐवरी स्टेप आब विच ऑल द श्रीवियस स्टेप्व देशर आब आर 
रिपीटेड, ठिल ऐट लास्ट दी होल सीरीज्ञ आब स्टेप्स देअर आव 


आर रिकेपीच्युलेंटेड”] 
पांच सो पांच 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


एक कहानी 'दोल वाले कोए, की है | कहानी का आरंभ तो 
सीधी-सादी भाषा में होता है, पर तुरंत ही वह पद्य का रूप घारण कर 
लेती है । उसके रूप को ठीक-ठीक पद्म' भी नहीं कहा जा सकता। पद्म 
के कितने ही गुर्ण इसमें नहीं मिलेंगे। मात्रा ओर अक्षरों का संतुलन 
उतना नपा-तुला नहीं; पद की तुलना में पद भी एक से वजन के नहीं, 
चरणों की सीमा कुछ है ही नहीं । प्रति पद्‌ पर कम से कम एक चरणा 
बढ़ता जांता है। पद्म नहीं तो, गीत” उससे भी कम हैं । संगीतात्मकता 
उसमें कथा के ढंग की विचक्षणता के कारण बिलकुल ही नहीं मानी 
जा सकती | हर बार कहानी का पूर्व कथित अंश दुहराया जाता है 
ओर तब डसी प्रवाह में उससें आरंभ में कुछ चरण जोड़ दिये बाते 
हैं-- कुछ क्या, एक ही। इस अकार परंपरा बनाती हुई क्रमशः कहानी 
अपने अन्तिम चरणा पर पहुँचती है। वहीं तक पद्यात्मकता रहती है, फिर 
उल्टे क्रम से लौट पड़ती है । यह सब लौट साधारण भाषा में-गद्य 
में होती है । 

वह कहानी यों हैः-- | 

एक कौआ कँऊ ते एक दौल ले आओ । एक दूठ पे बेठिकें जैसेंई 
बानें खाइबे कौ मनु करो, के बु दोल बाकी चोंच में ते निकरि कें ठूठ 
में समाइ गयो। बानें भोतु कोसिस करी, बड़ो मूड मारो, परि बु दोल 
न निकरधों | तब बु बढ़ईपे गयो और कही के-- 

“बढ़ई बढ़ईं, हू ठ बखारि । हूठ चन्ना देइ ना । में चब्बू' का १” 

बढ़ई ने कही चल हट, में जरूर तेरे एक चना के लें वा ठू'ठए 
उखारिबे जांग्गो । कोआ तब, राजा पे गऔ, और कही कै-- 

राजा राजा, बढ़ई,डॉड़ | बढ़३ खूंट उखारै नायें। में चब्बूँ का ? 

राजाऊ ने कोआ भजाय दओ । तब बु रानी पै गणौ-- 

रानी रानी, राज़ा रूठि | राजा बढ़ई डांडे नाये, बढ़ई ठूठ डखारे 
नाँय, ढू ठ चन्ना, देइ नाँय | में चब्बूँ का ? 

रानी कोआ के एक दौज्ञ के लें राजा ते चों रूठे। तब कौआ ने 
चूहेन ते फरियाद करी-- 

मूसे-मूसे कपड़े फाड़ । रानी राजा रूठे नाँय, राजा बढ़ई डाँड़े नाँय 
बढ़ई ठू ठ उखारे नाँय, ढू ठ चन्ना देइ नांइ। मैं चब्बूँ का ? 


पांच सो छः 


[ लधु-छंद-कहानीं 


मू सेन्नेंड रानी के आ साल टाल मिल्तए, वे चो कपड़ा फात्ते । 


कोआ बिल्ली पे गओऔ--- 

बिल्ली बिल्ली, मूसे मोरि। मूसे कपड़ा फारे नाँग्र, रानी रांजा रूठे 
नाँय, राजा बढ़ूइ डांड़े नांच, बढ़ई ठूठ उखारे नांय, ठूठ चन्ना देइ 
कंय | में चब्बू का 

बिल्ली ३ ऐ कहा परी, कि चूहेन्नुनें मारती | कौआ ने कुत्ता ते कही-- 

कुत्ता-कुत्ता, बिलइ मारि। बिलइ सूसे मारे नांय, मूसे कपड़ा फारे 
नांय रानी राजा रूठे नांय, राजा बढ़ई डांडे नांय, बढ़ई ठू ठ उखारे 
नांय, ढू. ठ चन्ना देइ नांय । में चब्बू का ? 

कुत्तज जि गओऔ, बु गओ.ओ। तब कोआ ने लठिया ते कहीं कि-- 

लठिआ-लठिआ, कुत्ता मारि । कुत्ता बिलई मारे नांग, बिलई 
मूसे खाबे नांय, मूसे कपड़ा फारे नांय, रानी राजा रूठें नांय, राजा 
बढ़ूइ डांडे नांय, बढ़ई हू ठ उखारे नांय, ठू ठ चन्ना देइ नांय । में चब्बु 
क्‌। 

* जब लठिआऊ टस ते मस न भई, तो बु आँच पै गओ-- 

आच-आच, लठिआ बारि | लठिआ कुत्ता मारे नांय, कुत्ता 
बिलइ दौरे नांय, बिलई मूसं खाबे नांय, मू्से कपड़ा पके नांय, रानी 
राजा रूठे नांय, राजां बढ़इ डाड़े नाय, बढ़इ ठूठ उखार नांय,टूठ 
चन्ना दूंइ नांय | में चब्बू का ? 

जब आँचऊ मठिआ्राइ रही, तो नदी पे गओ-- 

नदिया-नद्या, आंच बुकाइ। आंच लाठी जांरे नांय, लाठी 
कुत्ता मारे नांय, कुत्ता बिलई दोरे नांय, बिलई मूसे खाबे नांय, मृसे 
कपड़ा फारे नांय, रानी राजा रूठे नांय, राजा बढ़ई डांड़े नांय, बढ़ई 

टू ठ उखारे नांय, हू 5 चन्ना देह नांय | में चब्बू का? 

...._ नदी तौ बही जाइ रही, सो वहती ही गई । कोआ को नेंकक कान न 
दुई | तब कौआ हाथी पे प्होंचौ-- 

होथी-हाथी नदिया सोख | नदिया आंच बुमावे नांथ, आँच लाठों 
जारे नांय, लाठी कुत्ता मारे नांय, कुत्ता बिलई दौरे नांय, बिलइ मुसे 
खाबे तांय, मूसे कपड़ा फारे नांय, रानी राजा रू ठ नांय, राजा बढ़ई 
डांडे नांय, बढ़ई ठू ठ उखारे नांय, ठू 5 चन्ना देइ नांय | में चब्बू का ! 

हाथीऊ चुप्प । हारि कें कौआ चेंटी पै आओ-- 


पांच सो सांत 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


चेंटी-चेंटी हाथी पछारि। हाथी नद्गी सोखे नांय, नद्दो आंच बुभावे 
नांय, आँच लांठी जारे नांय, लाठो कुत्ता मारे नांय, कुत्ता बिलई दौर 
नांय, बिलइ मूसे खाबे नांय, मूसे कपड़ा कुतरे नांच, रानी राजा रूठे 
नांय, राजा बढ़ई डॉडें नांय, बढ़ई टूठ उखारे नांय, ठूठ चन्ना देइ 
नांय । में चब्बूँ का ? 

चेंटी मट्ट तय्यार है गई। चलि, मेरी का बिगत्त ऐ, तेरों काम 
बनो चहिएऐं। बुहाथी पे आइ के बोली घुसित्यू सूड़ि में | हाथी नें कहदी- 
नांय, में अभाल नदिआएऐ सोख तू । चदिआ नें कही, मोइ चों सोखतुएऐ 
में अभाल आंच बुभाएँ देतऊ । आंच ने कही, मोइ चों बुम्माबतुऐ, 
लाठीऐ जराऐं डात्तिऊ । ल्ांठी नें कही, मेंने का बिगारोऐ, कुत्ताऐ 
मारिबे में मोइ का ल्गतु ऐ। कुत्ता नें कही, रहैन देठ, मेने जि बिल्ली 
खाई । बिल्ली ने कहो, में जि चली चूढेन्नुऐं खात्यू । चुढेन्नें कही, हमें चों 
खाति ओ, हम रानी के सब कपड़ा कुतरें डारतें। रानी मे कही, कपड़ा 
मति कुतरौ, में राजा ते रूठी जातिक । राजा नें कही, रूठिबे ते कहा 
होइगो, में बढ़ईऐं डांडे देतुऊं | बढ़ई ने कही, नहीं महाराज, ठू ठ 5खा- 
रिबे में का लगतु ऐ। बु चलो, और एक बसूला में ठूठ के ह टूक 
कददए । दोक़न निकरि आओ, कोआ बाइ ले के उड़ि गओं | 

इस कहानी के निर्माण तत्वों पर ध्यान देने से निम्नलिखित बातों 
का पता चलता है:-- 

१--नायक इसका कोआ है। उसको विविध उद्योग करने पते हैं | 

२--नायक किसी प्राप्त वस्तु को खो देता है, और उसी को प्राप्त 
करने के लिए उसे वे उद्योग करने पड़ते हैं । 

३-पाई हुई वस्तु जो खो दी गई है कोइ भोजनीय पदाथ है। 

४--उसे पाने के लिए उसके उद्योगों का रूप प्रार्थेनां करना, यां 
फरियाद करना है। 

४-यह फरियाद वह मनुष्य, पशु तथा पदार्थों तक से करता है । 
सभो बोलते है 

६-फरियाद में वह एक के बाद एक असफल होता चला जाता 
है । निराश हताश, फिर भी हारता नहीं, और अंत में एक बहुत छुद्र 
प्राणी उसकी सहायता को तेयार होता है। यहीं से क्रम पलट जाती' 
है। यह स्थल कहानी का चरम है। 


. पांच सो/आठ 


_ लधु-छंद-कहानीं 


७--फरियाद में भय-प्रतिहिंसा का आश्रय है। एक के मना करने 
पर बह ऐसे व्यक्ति के पास प्रार्थना करने पहुँचता है, जो उस पहले मनः 
करनेवाले को किसी न किसी प्रकार को हानि पहुँचाने की क्षमता 
रखता है । | 


८--कहानी सु्खांत है। नायक अपना अभीष्ट प्राप्त कर लेता है । 

कहानी की निर्माण भूमि गाँव है, क्‍यों कि कोआ चने कां दोल 
लाता है, ओर खूटे पर बेठ कर खाता है। हमने यहाँ पाठ में द्वुठ 
दिया है, हू ठ गेंहूँ, जो आदि के उस हिस्से को कहते हैं जो खेत कट 
जाने पर जमोन में चार-पाँच अंगुल ऊपर उठा हुआ रह जाता है | 
यह पोला होता है, पर इससे गिरे हुए दौल के लिये किसान की खुरपी 
ही पर्याप्त होती; बढ़ई ओर उसके बसूले की आवश्यकता नहीं पड़ती | 
इसलिए ठूठ का अर्थ पशुओं को बाँधने का खू'टा', जमीन में गाड़ा 
हुआ डंडा होगा । 

कहानीकार ने जितने भी पान्नों का समावेश किया है वे प्राय: सभी 
अतिज्ञात हैं। बढ़ई, राजा, रानी; चूढे, बिल्ली, कुत्ता, लाठो, आँच, 
नदो, हाथी ओर चोंटी, में से बढ़इ गाँव का प्रधान कारीग्रर है। 
गाँव-निवासी के प्रायः सभी व्यवसाय और उद्योगों के साधनों में बढ़ई 
की अपेक्षा हीती है। राजा और रानी, यों तो सवके प्रत्यक्ष-ज्ञान में 
नहों आते, पर उनकी सत्ता प्रत्यक्ष से भी अधिक साधारण कहानियों 
आदि के द्वारा आमवासियों के अनुभव में आती है । चूहे, बिल्ली, 
कुत्ता, लाठी, आँच और चींटी अ्तिदिन ही सबके देखने में आते हैं । 
नदी ओर हाथी ये दो पात्र ऐसे हैं, जो साधारण अनुभव में नहीं 
आते | इनका समावेश पात्रों की पारस्परिक शत्रुता के भाव से हुआ है, 
फिर भी आमीण अतिभा इस प्रकार की बाल-कहानियों में ऐसे पदार्थों 
को नहीं लायेगी, जो उसके सुकुमार मति श्रोताओं के अनुभव में न 
आई हो । इससे यह कहानी अवश्य ही किसी ऐसे अदेश में निमित हुई, 
है जिसमें पास ही नदी ओर हाथी हो, किन्तु इतने डल्लेखमात्र से 
ही निश्चयपूर्वक कहानी के निर्माण स्थल की कल्पना नहीं को जा 
सकती । 

“ इस कहानी में सनुष्य-पशु सभी का सहायता देने से इंकार करते 

जाना, ओर अन्त में चींटी जैसे छुद्र जोब का सहायता के लिए तय्यार 


पांच सो नो 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


होना, एक ऐसा बृत्त है, जो बुद्ध की जातक कथाओं के आंतरिक 
उद्द श्य से मिलता है। उन कथाओं में पशु-पत्षियों का उल्लेख तो होता 
ही है, उनमें से शेष सबकी अनुदारता चित्रित होती है, ओर भगवान 
बुद्ध जिस रूप में वहाँ होते हैं वह उदार और परोपकारी होता है। 
यदि यह माच लिया जाय कि किसी जन्म में भगवान बुद्ध चींटी थे, 
एक अच्छा 'चींटी जातक' बन जाय | हो सकता है, यह कहानी बोद्ध- 
जातकों के आदर्श पर ही बनाई गई हो । 


पर इस अनुमान से भी कुछ अधिक प्रबत्न अनुमान यह बिद्त 
होता है कि इसी प्रकार की अन्य प्रचलित कहानियों में कहानीकार ने 
अपनी रुचि के अनुसार संशोधन कर लिया है, अतः कहांनी का 
निर्मोण-बीज तो बहुत पुराना है, पर यह रूप अपेक्षाकृत नया है। 

इस कहानी, की तुलना यदि बंगाल से प्राप्त दूसरी श्रणी की 
परम्परा-क्रमवृद्ध ग्रमकहानी' से करें तो कई बातें देखने को मिलें। 
शरच्चंद्र मित्र ने इस दूसरी श्रणी की आ्राम-कहानियों के आधोर- 
तत्व ये माने है-- 

१--नायक किसी पशु, पदार्थ अथवा मनुष्य से सहायता की 
याचना करता है। वह सहायता देने को तत्पर हो जाता है, पर साथ 
ही एक शर्तें लगा देता हे, जिसके पूरा हो जाने पर ही बह 
सहायता देगा । 

[ हम देखते हैं हमारी कहानी में इस नियम का पहला भाग तो 
प्रस्तुत है, सहायता-याचना । पर यहाँ शर्त कुछ भी नहीं ज्गाई जाती 
साफ इंकार है। ] 

२--इस शत को पूरा करने के लिए वह दूसरे पशु, मनुष्य यां 
पदाथ को शरण जाता है, जहाँ सहायता देने के लिए एक और शत 
लगादी जातो है । 

[ अपनी कहांनी में शर्ते को पूरा करने के लिए नहीं, बरन्‌ एक से 
सहायता न मिलने के कारण दूसरे पर जाता है| ] 

३--सहायता माँगना और शते रखना, उस शत के लिए दूसरे से 


सहायता माँगना, उसकी शत के लिए दूसरे के पास जाना '''यहाँःपम. 
चलता चला जाता है। 


पांच सो दस 


पा 


[ लघु-छंद-कहा नी 


[ क्रम यहाँ भी चलता चला जाता है, पर शर्ते के लिए नहीं, 


सहायता न मिलने के कारण |. ] 
४--अनन्‍्त में या तो अपना अभीष्ठ पा जाता है, या मर जाता है ; 


[ इस कहानी में अन्त में उसको अपना अभीष्ट मिल्न"गया है । ] 

इस वर्णन से एक तो यह बात स्पष्ट होती है कि शैली में समानता 
होते हुए कद्वानियों के स्वभाव में अन्तर है। एक कहानी शर्तें के 
आधार पर आगे बढ़ती है, शत्रज की यह कहानी सहायता देने की 
अस्वीकृति पर आगे बढ़ती है। अतः इन दो श्रदेशों की कहानियों में 
दो भिन्न मनोस्थितियों का पता चलता है। त्रज की कहानी में सभी 
पात्रों में अनुदार वृत्ति है। सभी निस्संकोच रूखा दो द्वाक जवाब दे 
देते हैं । इससे भी आगे, जब वे अपने लिए किसी हानि की आशंका 
देखते हैं, खुशामदी की भाँति उसी काम को करने के लिए तुरन्त सन्नद्ध 
हो जाते हैं । 

इस मनोवृत्ति के कारण पर दृष्टि ' डाली जाय तो बिदित होगा कि 
जब बहुत अधिक शासन का आतंक कहीं होता है, और प्रति पद्‌ पर 
शक्ति का संश्रम मनुष्य को घेरे रहता है, तभी ऐसी संकुचित मनोबृत्ति 
हो सकती है। दरिद्रता की अधिकता से भी संकोच आता है, और 
बिना लाभ के अलोभन या हानि के भय के किसी कार्य के लिये प्रवृत्ति 
शेष नहीं रह जाती | यथार्थतः शासन-भय और दरिद्रता एक सांथ 
चलते हैं। समस्त गीत असमृद्धि का चिन्न उपस्थित करता है। राज[- 
रानी को जिस रूप में लाया गया है, वह भी विशेष दृष्टव्य है। यह 
कहानी उस युग में लिखी गईं प्रतीत होती है, जिसमें राजा के न्याय 
में साधारण जन में विश्वास नहीं रह गया होगा, राजा ओर रोनी को 
केवल अपनी स्वार्थ-दष्टि को ही प्रधान मानने वाला दिखाया है। 
जब बढ़ई ने कोआ की उचित फरियाद नहीं सुनी तो कोतआ सीधा ही 
राजा के पाप्त पहुँचा। राजा ने उसको कोई महत्व ही नहीं दिया । 

ऐसी मनोश्त्ति का किंचित भी आभास बंगाल की इस दूसरी 
श्रणी की तीनों कहांनियों में नहीं मिलता। उन तीनों कहानियों की 
साधारण रूप-रेखा इस प्रकार है-- 
पहली १--तालाब के किनारे एक गौरेया धूप खा रही थी।.__ 

& गोरेया और कोआः--यह एक अलग ही रूप श्री मित्र महोदय 
ने माना है । यह दी ओल्डवोमन एण्ड दो पिग टाइप से भिन्न है। 
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२--एक भूखे कोए ने उसे खाने का विचार किया तो गोरेया ने 
कहा कि चोंच गंगाजल में घो आओ तो खा लेना । 

३--कोए ने गंगा से जल मांगा | गंगा ने कहा बतेन लाओ । 

४--वह ऊुम्हार के पास गया। कुम्हार ने कहा हिरन का सींग 
लाओ, मिट्टी खोद कर बतेत बना दूँ। 

४--वह हिरन के पास गया। उसने खाने को घास मांगी | तभी 
वह सींग देगा | 

६--वह घसियारे पर गया, उसने हँसिया मांगा । 

७--वह लुहार पर हँसिया लेने गया। उसने आग मांगी जिससे 
गीहा गरम कर हेँंसिया बनाये । क्‍ 

८-आगग पर गया, वह तय्यार हो गईं | जब कौआ आग लेकर 

चला तो जल्न कर मर गया । 
दूस रो-- 

९-- गृहर्थ भाई, आग दो।' 

२--आग से हँसिया बनाऊंगा, उससे प्याज काटूगा । 

३-गाय खायेगी, दूध देगी । 

४-यदूध हिरन पियेगा, तो युद्ध कर सकेगा । 

#-तर्भी उप्तका सींग टूटेगा, उससे मिट्टी खोदूंगा । 

६--मिट्टी का बतेन बनाऊंगा, उसमें जल लाऊँगा ! 

७--उससे हांथ घोऊ गा। 

प--तब भात चढ़ाऊंगा | 


तीसरी-- 

(--एक बांर एक चिड़िया ओर एक कौआ साथ रहते थे । दोनों 
ने शर्ते बदी कि आंगन में मिचें और धान में से यदि औआ मिर्च 
चिड़िया से जल्दों खाले तो वह चिड़िया को छाती का खून पीले । 
यदि चिड़िया घान कोआ से जल्दी खाले तो चिड़िया 'कौए की 
छाती का खून पीले । कोए ने मिच चिड़िया से जल्दी खालीं। 
चिड़िया ने कहा तुम मेरा खून पीओ, पर अपनी चोंच गंगाजी 
में धोलो | 

२--कौआ गंगाजी पर गया । गंगाजी ने कहा बर्तन लाओ। 

. ३--बह कुम्हार पर गया, कुम्हार ने कहा मिट्टी लाओ। 
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४-वबह मेंस पर गया, अपना सींग दो, मिट्टी खोदूँ। मेंस ने 
कीए को भगा दिया | भर 
४--वह कुत्ते पर गया कि भेंस को मारो। पर 
६-कुत्ते ने कहा कि दूध ज्ञाओ, जिससे मारने ल्ञायक बनू | 
७--वह गाय के पास गया। गाय ने घास मांगी । 
” ८-बह चरागाह पर गया, चरागाह ने कहा हँसिया ले आओ | 
६--कौआ लुहार पर गया, लुह्ार ने कहा आग लाओ वो बनादूं । 
१०-कोआ गृहस्थ के गया, ग्ृहस्थ आंग ले आया । ग्रहस्थ ने पूछा-- 
आग कहाँ दूँ। कोए ने पंख फेलाकर कहा कि इस पर रख दो। कोआ 
जल गया | 
मे इनमें सबसे पहली बात तो यह मिलती है कवि केबल तीसरी कहानी 


में एक भेंस आयी है, जो कोए पर क्रोध करती है, और उसे भगा 
देती है। इसमें भी कहानी के पूर्तोपर प्रसंग से भें का क्रोध 
अनुदारता और संकोच के कारण नहीं माना जा सकता, वरन्‌ 
वास्तविक सहानुभूति के कारगा ही माना जायगा। वह अपना 
सींग इसंलिए दे कि धूत्ते कोआ एक निरीह पत्ती का खून पीए ! 
फिर भी यही तीसरी कहानी है जिसमें दो चरणा ऐसे हैं ज्ञिनकी टेकनीक 
ठीक ब्रजभाषा की उपशेक्त कहानी के जैसी है। भेंस से निराश होने पर 
वह कुत्ते के पास इसलिए जाता है कि वह मेंस को मार डाले, जिससे 
बह मेंस का सींग ले सके | 

श्री मित्र महोदय ने यह सिद्ध किया है कि पहली और तीसरी 
कहानी दूसरी से पुरानी है ओर उसमें मिट्टी खोदने फ्े लिए हिरन के 
सींग का उल्लेख यह सिद्ध करता है कि कहानी का जन्म उस 
युग में हुआ जब कि (१) मनुष्य लोहे का उपयोग आरंभ ही कर 
रहे होंगे, और (२) जब प्रथ्वी को माँ, प्रत्यक्ष माँ माना जाता होगा, 
जिसमें लोहे से मिट्टी का खोदना, हृदय को चोट पहुँचाता होगा। 
अतः ये कहानियाँ पाषाग्य युग में बनी होंगी । 

इसके अतिरिक्त तीसरी कहनी में हृदय चीर कर रक्त पीने की 
बात भी साधारण कहांती के लिए आवश्यक नहीं। इसमें भी 
नू-विज्ञान के इतिहास की संभावना हे | 

पहली दृष्टि में त्रजः की यह कहानी उपरोक्त बंगाली प्रकार की 
कहानियों से बनी हुईं प्रतीत होती है, जिसमें ब्रज के वैष्णव ने 
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रक्त-पीने के लिए समस्त उद्योग को उचित न समझ कर उसे एक 
दौल के लिए कर दिया है । पर समस्त कहानी-विधान अवेष्णव है। 

पर, बंगाली की तीसरी कहानी में भेंस ओर कुत्ते का एक विशेष 
रूप में--अज की ऊकंहानी की शेली रूप में उल्लेख यह प्रकट करता है कि 
ब्रज की कहानी की शेत्री भी उस समय प्रचलित रही होगी। 
इसी शेली का प्रभाव बंगाली कहानी में मिलता है। कारण स्पष्ट है । 
कुत्त के द्वारा भेंस को मारने की कल्पना भें दुबंलता है, वह 
इतनी स्वाभाविक नहीं, जितनी कुत्त के द्वारा बिल्ली को मारने की 
कल्पना । अतः: स्वाभाविक स्थल से बंगाली कहानी में इस शैली को 
लिया गया होगा | 

बंगाली कहानियाँ जितना ग्राम-जीवन का विस्तृत बातावरण 
देती हैं, उतना त्रज की कद्दानी नहीं । ब्रज की कहानी को भूमि तो 
गाँव है, पर शेष कहानी का घटना-क्रम उतना ग्रामीण तत्वों को 
लिए हुए नहीं दे । 

बर्न# ने भारोपीय कहानियों के जो विवध प्रकार दिये हैं, उनमें 

उनहत्तरवाँ प्रकार ओल्ड वोमनत एण्ड पिग टाइप! छ | उसकी रूपरेखा . 
यह है--- 
(१) “एक- बुढ़िया के कहने पर भी घेंदा ( शूकर-शावक ) 
सीढ़ी चढ़ने को तय्यार नहीं होता । वह कुत्ते, डडे, आग, 
पानी, बेल, कसाई, रस्सी, चूहे, बिल्ली से सहायता के लिए अभ्यथ्थना 
"करती है। 

(२) एक शते लगाकर बिल्ली सहायता के लिए सनन्‍नद्ध 
होती है ओर सभी को वांध्य कर देती है, यहाँ तक कि अंत में घंटा 
( सीढ़ी ) पर कूद ही जाती है। यह कहानी भी परंपराक्रमबृद्ध गीति- 
कहानी दे । इससे सिद्ध है कि इस कहानी का प्रयोग बड़ा 
व्यापक है । 

बने द्वारा दी गयी कहानी में नायक का काये स्त्रीको सोंपा 
गया है | यह कहानी के शेष संविधान से मेल नहीं खाता। जिन 
जिनके पास वह बुढ़िया गयी है, वे प्रायः सभी पशु तथा जड़ 
पदार्थ हैं । मनुष्य तो एक कसाई ही है, जेसे अज कहानी में भी 
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एक मनुष्य बढ़इ', ओर दो राजा रानी आये हैं। फल्नतः बुढ़िया 
के स्थान पर कोई पक्षी या पशु होना अधिक डचित प्रतोत होता 
है| बुढ़िया होते हुए भी उसमें इतनी अस|मथ्य नहीं पायी जा 
सकती कि बह लकड़ो या पानी की भी खुशामद करती फिरे या उन 
जैसा भी काम स्वयं न कर सके | 

इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि यथार्थतः क्रम संबृद्ध 
कहानी के दो प्रकार हैं--इनमें से पहले वर या प्रकार के कथा-तन्तु 


ये हैं 
.. १ नायक सहायता याचतना करने व किसी मनुष्य, किसो पशु 
या पदार्थ के पास जाता है। ये स्पष्ट मना कर देते हैं । 

२ वह क्रमश: दूसरों के पास जाता है कि पहले को दंड दिया 
जाय, वह भी मना कर देते हैं। / 

३ अंत में कोई दंड देने को सन्नद्ध होता है, और ठभी, एे 
के बाद दूसरा सन्नद्ध होते जाते हैं। ओर नायक का काये पूरा 
हो जाता है | 
इस प्रकार के रूप में श्री मित्र महोदय ने ये कहानियाँ अ्मेर बढ़ाई है। 

१--तोता और मुर्गी के बच्चे की कहांनी ( विहार से ) 

२--तुनतुनी पक्की और नाई की कहानी ( पूर्वी बंगाल से ) 

३--बटेरी की कहानी ( उत्तर पश्चिमी सीलोन से 3 
बिहारी कहानी यह हैं:--- 

१-तोंते ने छोटी मुर्गी के लिये रानी से कहा | रानी ने मना किया 
तो बहू-- 

२--सांप के गया, रानी को काटे, सांप ने भी स्वीकार नहीं किया। 

३-लाठी के पांस गया कि सांप को मारे, उसने भी सनाकर दिया । 

४--आग के पास गया ल्ञाठी को जला दे-उसने भी मनौकर दिया। 

४--नदी के पास गया, आग को बुझा दे-उसने भी मनौकर दिया 

६--समुद्र के पास गया, नदी को सोखले-समुद्र तेयार हो गया 
तो फिर एक के बाद दूसरा तैयार होता गया | 

पू्षे बंगाल की कहानी में तुनतुनी पत्ती याचना के लिए राजा के 
पास गया है । फिर चूहे के पास कि राजा के पेट की चर्बी में छेद्‌ 
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करदे, तब बिल्ली के पास, फिर लाठी के पाप्त, फिर आग के पास, 
फिर समुद्र के पास, फिर हाथी के पास, अन्त में मच्छुर के पास गया 
कि बह हांथी के.डंक सारे | मच्छुड़ तय्यार होगयां | फिर सभी तैयार 
होने लगे । 

सिंहली कहानी में एक बटेरी के अंडे एक चट्टान में बन्द 
हो गये | वह राज ( मकान बनाने का काम करने वाले ) के पास गइ, 
गांव के मखियां के पास गई, शूकर-शाबक के पास गई कि मुखिया के 
धान के खेत खा जाय, वेढ शिकारी के पास गईं, तिबूल की बेल के 
पास गई कि कांटों से शिकारी को बेध दे, आग के पास गई, जलपात्र 
के पास गयी, हाथी के पास गयी, चूहे के पास गयी कि हाथी के कान में 
घुस जाय, बिल्ली के पास गयी कि पानी को गंदला करदे । बिल्ली तैयार 
हो गयी, फिर सब तैयार होते गये । इसी के जैसी एक और कहानी 
मे० वह राज, शुकर, शिकारी, हाथी, छिपकली (हाथी की सू ड़ में होकर 
मस्तिष्क में घुस जाय ) जंगली मुर्गं, और एक गीदड़ के पास गयी है। 
गीदड़ तैयार हुआ है, तब क्रम पत्नटा है । 

ब्रज की ऊपर दी हुई कहानी प्रथम श्रेणी की है इस कंहानी का 
रूप भी दक्षिण से उत्तर तक प्रचलित रहा है | इसमें कोई सन्देह नहीं 
कि यह ब्रज को कहानी पूर्वी बंगांल की तुनतुनी पक्ती” की कहानी से 
बहुत मिलती है । बंगाली कहानी में अन्त में मच्छुड़ आया है, निश्चय 
ही हाथी को भयभीत करने का चींटी मच्छुड़ से अधिक उपयुक्त 
साधन है । | | 

दूसरी श्र णी के रूपों के तन्तुओंका उल्लेख हो चुकां है। दूसरी 
श्र णी.की कहानी में शर्ते का प्राधान्य रहता दै ओर वहुधा नायक मर 
जाता है । यह दूसरी श्र णी मथुरा में तो प्राय: हमें उद्योग करने पर भी 
नहीं मिली, पर वह ब्ज़ में प्रचलित अवश्य है, क्‍योंकि अज में, 
मथुरा प्र प्रदेश में, यह अवश्य मिल जातो है, और उसका 
रूप यह है-- 


“एक चिड़िया के बच्चे को देखकर कोबे का मन चला कि वह 
उसे खाये । कोचे ने चिड़िया से प्रस्ताव रखा । चिड़िया ने कहा-+ 
खा लेना, पर मुह घो आओ ! 


पंच सो सोलह 


लघु-छ॑द-कहानी ] 


कोआ कुन्हार के पास गया और डससे कहा 

'कुम्हार [ कुम्हार ! तुम कुम्हरराज 

हम कागराज | 
तुम देउ घड़े ल्‍ला। धोवें मदू लला । 
मटकामें चिड़ी को चेंटुल्ला । 
कुम्हार ने कहा मिट्टी ले आ | 
मिट्टी ने कहा, हिरन का सींग ले आ | 
हिरन ने कहा कुत्ते को बुला ला, वह मुझे मार डाले। तब 
सींग ले जाना । 


कुत्त ने कहा, भूखा हूँ, दूध ला। जिके पीकर हिरन से लड़ने 
योग्य बनू' 
गाय के पास गया दूध दो 
गाय ने कहा, घास ला । 
घास के पास गया दूब दो 
दूब ने कहया-ख़ुरपी ले आ, खोद ले जा । 
लुहार के पास गया खुरपी दो । 
लुहार ने कहा अभी बनाये देता हूँ। उसने बनादी | कौछआा गरम 
ख़ुरपी लेकर उड़ा, और जल कर मर गया ! 
अन्तिम व्यक्ति लुहार है। लुद्दार से उसने जो कहा है उसमें 


५ 


सम्पूर्ण कथन आजाता है । बढ इस प्रकार है : 
लुहार ! लुह्ाार ! तुम लुद्दार राज 
हम कांगराज ! 

देउ खुरपिया, खोदें दुबकिया। 

चर गवलला, देय दुधिल्ला | 

पिये कुतिल्ला, मूरें हिन्नल्ला 

देंय सिंगुल्ला, खोदें मटुलल्‍ला, 

बनें घड़लला, थोवें . मढ़ू ल्ला 

मटकामें चिड़ो को चेंटुल्ला। 
बंगाल को दूसरी श्र॑णी की तीनों कहानियों से इस कहानी का 
मूल रूप तय्यार हो जाता हैं। इस कहानी में 'गंग।जल” का उल्लेख 
'श्यहीं। बंगाल की दूसरी कहानी में भी गंगांजल का उल्लेख नहीं | 
हिरन को मारने के लिए, इसमें कुत्ते के पास पहुँचा गया है। बंगाल 
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की तीसरी कहानी में सेंस को मारने के लिए भी ऐसा किया गया 
है। बंगाल की तीसरी कहानी में हिरन के स्थान पर भेंस का सींग 
माँगा है। कौए का समस्त उद्योग चिड़िया के बच्चों को खाने के 
लिए हुआ है | यही बात बंगाल की पहली कहानी में मिल 
जाती है । वहाँ घिड़िया के बच्चे के स्थान पर स्वयं चिड़िया 
है। बंगांल की कहानियों में आग लाने या मंगाने' का उल्लेख 
अवश्य है। त्रज॒ की कहानी में कोऐ से आग नहीं मगायी जाती | 
बह गर्म खुरपी लेकर चल पड़ा है ओर जल कर मर गया है । 

इस दूसरी श्रेणी को कहानी से यह स्पष्ट सिद्ध हो जाता है कि एक 
श्रंणी दूसरी से नितान्‍्त प्रथक है। ओर ब्रज में भी इसके दोनों रूप 
प्रचलित हैं । 

इन लघु कहानियों में मनोरंजन के साथ किसी न किसो बस्तु या 
व्यवसाय की सभी अवस्थाओं का ज्ञान, कराने का उ्ददश्य भी 
निहित मित्रता है । ऊपर हमने जो कहानियाँ दी हैं उनमें वस्त्र बनने 
ओर खेती करने की विविध क्रियाओं का स्थुल परिचय दे दिया गया 
है। 'कोए और दोल” वाली कहानी में विविध पशु और वस्तुओं के 
स्वभाव-और धर्म का ज्ञान,हो जाता है। ये कहानियाँ आज भी बालकों 
के लिए बहुत उपयो'ऐ हो सकती हैं । इनमें बाल मनोबृत्ति के अनुकूल 
कथावस्तु को उपस्थित किया गया दै। स्मरणशक्ति के लिए सुविधार्थ 
इसमें पद्मवद्ध चरणों का समावेश है। क्रम-संवद्धत से और भी 
स्मरणशक्ति को सहायता मिलती है, और कुछ काल तक एक ही विधि 
, के संतुलित बाक्य प्रभाव को अधिक करते हैं । द 


हु 


पांच सो अठारह 


छठा अध्याय 


-लॉकीक्ति-साहित्य 
पूर्व पीठिका 


भौखिक लोक-साहित्य में लोकोक्ति-सांहित्य का बहुत महत्व है। 
अभी तक हमने जिस श्रकार के लोक-सांहित्य का अध्ययन किया है, 
उसमें विस्तार की भावना रहती है, उसमें-एक दीघे चित्र, एक व्यापक 
भावना, एक जटिल बृत्त रहता है ।“लोकोक्ति उस साहित्य से स्वभाव 
और प्रयोग में भिन्नता रखती है । लोकोक्ति में सागर में गागर भरने 
की प्रवृत्ति कांम करती है । इनमें जीक्न के_ जीवन के. सत्य बड़ी खूबी से प्रकट 


्‌सफकलस«ब__ 


होते हैं छा यह ग्रामीण जनता का न्ीति-शास्र होता है। ये मानवी- 
ज्ञान के घनीभूत रत्न हैं, जिन्हें बुद्धि ओऔर अनुभव को किरणों फूटने 
बाली ज्योति प्राप्त होती है । लोकोक्तियाँ प्रकृति के स्फुलिंगी ( रेडियो - 
ऐेक्टिव ) तत्वों को भाँति अपनी अ्रखर किरणों चारीं ओर फेलाती 
रहती हैं। लोकोक्ति साहित्य संसार के नीति-साहित्य ( विसडम लिट- 
रेचर ) का प्रमुख अंग है । सांसारिक व्यवहार पढ़ता ओर सामान्य 
बुद्धि का जैसा निदशेन कहावतों में मिलता है, वैसा अन्यत्र दुलेभ 
है [|| लोकोक्ति के विषय में इस चची से प्रकट होगा कि यहाँ तक 
लोझओक्ति का संकुचित अर्थ लिया गया है। लोकोक्ति केवल कहावत 
ही नहीं है, प्रत्येक प्रकार-को-डक्ति लोकोक्ति है ।. इस विस्तृत अथ को, 
इृड्टि में रख कर लोकोक्ति के दो श्रकार माने जा सकते हैं; एक पहेली, 


कस मनी ली नितिन 


| 
& लोकबार्तो पत्रक सं० ३ लेखक कृष्णाननद्‌ गुप्त एष्ठ १ 
+ लोकोक्ति-साहित्य का महत्व--लेखक श्री बासुदेवशरण अग्र- 
सल ( मधुकर में प्रकाशित ) 
|| राजस्थानी कहावर्तें--कन्देयालाल सहल 


पांच सो बन्नोस 
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दूसरा कहावतें | “पहेली” भी लोकोक्ति है । लोक-मानस इसके द्वारा 
अर्थगीरव की रक्षा करता है, और मनोरंजन प्राप्त करता है। यह बुद्धि-* 
परीक्षा का भी साधन है। यद्यपि पहेलियाँ स्वभाव से कहावतों की 
प्रवृत्ति से विपरीत प्रणाली पर रची जाती है, क्‍योंकि पहेलियों में एक 
वस्तु के लिये बहुत से शब्द प्रयोग में अआते॥हैं, भाव से इसका 
सम्बन्ध नहीं होता, श्रकृत को गोप्य करने की चेष्टा रहती है, बुद्धि 
कौशल पर निभेर करती है, जब कि कहावत में , सूत्र-प्रणाली होती है, 
भाव की मार्मिकता घनीभूत रहती है, लघु प्रयत्त से विस्तृत अथ 
व्यक्त करने की श्रवृत्ति रहती है, फिर भी पहेलियाँ भी उतनी ही 
उक्तियाँ हैं जितनी कहावतें | ब्रज सें इन उक्तियों के कुछ रूप और 
मिलते हैं। वे हैं >अनमिल्ञा, भेरि, अचका, औठपाव, खु'सि, गहगडु, 
ओोलना | ये पद्मात्मक होते हैं, ओर निरथेक और साथंक दो भागों 
में बाटे जा सकते हैं। निरथेक इनसें से अनमिल्ला छोता है, वस्तुतः 
अनमिल्ला में अथं“->अभिधाथ तो होता है, पर वह अथ किसी प्रकार 
भी सन्तोष नहीं देता, अतः तरह अर्थ जो शब्द के प्रुथक प्रथक, अर्थ 
से भिन्न संपूर्ण वाक्य से मिलता है, जिससे वाक्य सांथक होता है, बह 
अथ नहीं होता, किन्तु प्रभावार्थश अवश्य होता है। वह प्रभावार्थ बैल- 
क्ण्य और अनमिल सम्बन्ध से प्रकट किया जाता है। शेष प्रकार 
साथेक हैं । इन्हें हम कद्दाबत के अन्तगंत रखते हैं | इन पर कहावतों पर 
विचार करते समय ही चर्चो करना समीचीन होगा। ' 


रे पहेलियां 
-“ पहेलियों को संस्कृत में जह्मोद्य भी कहा गया है | पहेलियाँ केवल 
बच्चों के मनोरंजन की तस्‍्तुएँ" नहीं, ये समाज-विशेष की मनोज्ञता 
को प्रकट करती है, ओर उसकी रुचि पर प्रकाश डालती हैं । ये बुद्धि- 
मापक भी हैं, ओर मनोरंजक भी हैं। ये सभ्य ओर अखसभ्य सभी 
कोटि के मनुष्यों और जात्यों में प्रचलित हैं । भारतवर्ष में तो वैद्दिक 
काल से त्रद्मयोद्य का चलन मिलता है। अश्वमेध यज्ञ में तो अद्योदय 
अनुष्ठान का ही एक भाग था ! अश्व की वास्तविक बलि से पृव होठ 
ओर ब्राह्मण त्रह्मोदय पूछते थे । इन्हें पूछने का केबल इन दो को ही 
अधिकार था। इस प्रकार पहेलियों का आजुष्लानिक प्रयोग भारत में 
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ही नहीं संसार के अन्य देशों .में भी मिलता है | फ्रेजर महोदय ने 
बतायां है कि पहेलियों की रचना अथवा उदय उस समय हुआ होगा, 
जब कुछ कारणों से वक्ता को स्पष्ट शब्दों में किसी बात को कहने में 
किसी प्रकार की अड़चन पढ़ती होगो »। भारत के मूल निवासियों में 
से मंडला के गॉंड़ और प्रधान तथा बिरहोर जातियों के विवाह के 
अनुष्ठानों में पहेली बुकाना भ। एक आवश्यक बात मानी गइ है &। 
ब्रज॒ में पहेलियों का ऐपता आनुष्ठा निक प्रयोग अब नहीं मिलता | अब 
तो त्रज्ञ पहेलियाँ साधारणतः मनोर॑जन का साध्यम है | अथवा ठाले- 
बेठे “बुद्धिविलास” अथवा “बुद्धि-परीक्षा” का काम देती हैं। ब्रज 
से प्राप्त पहेलियों के ब्रिषयों को हम साघारणतः सात वर्गों में बाँट 
सकते हैं; एक खेती सम्बन्धी, इसमें आते हें --कूआ, फुलसन, पट- 
सन, मक्का की मुटिया, मक्का का पेड़, दल जोतना, चले, वर्त, चाक, 
खुरपा, पटेला, पुर । 

दूसरा--भोजन-सम्बन्धी : इसमें आते हैं तरबूज, लाल मिचें, 
पूआ) कचोड़ी, बड़ी, सिंधाड़ा, खीर; पूरी, घी, मूली, अरहर, गेहूँ, 
ज्वार का भुट्टा, आम, ज्वार का दाना, टेंटी, कढ़ी, तिल, बेर, खिरनी 
अनार, कचरियाँ, गाजर, जलेबी | व 

तीसरा--घरेलू वस्तु सम्बन्धी--इसमें आते है, दीपक, मृसल्ष 
हुक्‍का, जूती, लाठी, जीरा, केची, पान, चक्की, इ'ट, अशर्पा, दँसली 
पंसेरी, तबा, ढेंकली, क॒ढ़ाही, चखो, कठोती, आटा, खाट, सुई, डोरा 
चलामनों, परिया, किवाड़, ईडुरी, कागज, जेबरा, छींका, फावड़ा, 
शंख, दांतुन, कुत्तों, पाजांमा, कुटी, पत्तज्, चूल्हे में आग, आग 
तराजू, रुपया, २३, चल्ननी, काजल, मोरी, छंप्पर, दीवाल, अंगिया 
कलम, महदी, ताला 


« देखिये फ्रेजर द्वारा लिखित “दी गोल्डन बाउ» नवां भाग, 
- अं १२९ | 

# मेन इन इण्डिया! का 'ऐन इस्डियन रिडिल बुक” अंक--- 

ग १३, संख्या 2, दिसम्बर १६४३ में वरियर ऐलवित तथा डबल्यु० 

जी» आचंर लिखित, “नोट आन दी यूज़ आंव रिडिल्स इन इंडिया? 


प्ृ० ३१६। 
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चौथा-प्राणी-सम्बन्धी--इसमें आते हैं जू, बरे, चिरौटा, दीमक 
खरगोश, ऊँट, मधु मक्खी, भैंस, हाथी, भोंरा । 

पांचवां - प्रकृति-सम्बन्धी--इसमें आते हैं दिन रात, ओस, तारे 
चंदा सूरज, दोमक का घर, ओला, छांद, जब्रासा, छेर, ढाक का फूल, 
काई, बया का घोंसला, करील, आकाश, फरास, चिरमिटी, बीजुरी: | 

छुटा-अंग-प्रत्यंग संबंधी--इसमें आते हैं: दाढ़ी, नाक, शरीर 
जीभ, दाँत, आँख, सींग, कान । 

सातवाँ--अन्य-इसमें आते हैं: उस्तरा, बन्दूक, चांकू, बर्ल्ी, 
आरी, रेल, सड़क, तबला, कुम्हार का अवा, मुशक | 

इस विश्लेषण से विदित होता है कि पहेलियाँ उन्हीं विषयों पर हैं 
जो ग्रामीण वतावरण से घत्मिष्ट सम्बन्ध रखते हैं। सबसे अधिक 
विषय घरेलू वस्तुओं से सम्बन्धित हैं। भोजन-सम्बन्धी वस्तुओं को 
भी घरेलू समझा जाय तो पहेलियों के विषयों में से दो तिहाई इसी 
बगे के ठेहरते हैं। व्यवसाय सम्बन्धी विषय विशेष नहीं है। खेतो के 
भी कुछ ही गिने चुने विषय हैं, अन्य व्यवसायों में कुम्हार और कोरी 
की कुछ झइसतुओं को पहेलियों का विषय बनाया गया है । प्राणियों में 
भी बहुत कम जीबों का उल्लेख हुआ हें। 'जू” पर ऋई पहेलियाँ 
मिलती हैं। भोजनों में से रोटो पर पहेलियाँ नहीं मिलीं, पशुओं में 
गाय! पर भो पहेलियाँ नहीं हैं । 

. पहेलियां यथार्थ में किसी वस्तु का वर्णन है। यह ऐसा वर्णन है 
जितमें अग्रकृत के द्वारा प्रकृत का संकेत होता है। अग्रकृत, इन पढ़ें- 
लियों में बहुधा 'वस्तु'-उपमान के रूप में आता है | यह स्वाभाविक 
ही है कि गाँव की पहेलियों में ऐसे उपमान भी ग्रामीण वातावरर से ही 
लिये गये हैँ । इन उपमानों को हम यहाँ दिये देते हैं--- 


(१) ३--बतासे ६--चामर १३०- डल्तिया 
घरेलू वस्तुएं. ४-घी १०--सुपाड़ी १४--कुल्हिया 
कि श्-अन्न ११--हलदी १४--थारी 
08० कम अं $- बैसन पात्र १६--कांसे का 
लक बेला 


२--दारि ८- अंगा १२--दुद्दाम नी 
 धांच सौ बाईसे 


५ ७--डिब्बो 
५ परापड़ा 
१६--कोथरा 
भोजन-साधन 
१८--आग: 
१६--६ घन 
३२०--अंगार 
२१--बेलन 
शय्या 
पाये. 
खाट 
गूद्रा 
7] द्टो 
वस्त्रा भूषण- 
प्रूड़गर 
भूमका 
काजर 
घंघरिया 
टोपी 
मंगा 
पन्हा. 
रूमाल 
दुशाला 
चादर 
लहंगा 
अन्य 
ईंधन : 
सूतरी 
इडुरी 
छगाम 
पैसा. 


(२) 
स्थल-भूमि 
तबेला 
कोठरी 
किवांड 
सराय 
घाट 
कोना 
बरंडा . 
घर 
द्वार 
टट्ट 
किनारा 
मढ़ी. 
भीत 
बाग 
मोरी 
महल 
खन 
गोौख, 
छ्ज्जे 
गारा 
छान 
मुडेली 
किला 

(३) 
प्रकृति-संबंधी 
घासफूस 
मोती 
पानी 
दरिया 


जमुना 
रूख 
छोरा छोरी 
पत्थर 
भूकटा 
कजली बन 
बीट 
बांबी 
भटर का फूल 
जल्न 
नाग 
पीपल 
खजूर 
तीस 
ललिया 
वर्षो : 
"रात 
बसनराय 
सांझ 
आधीर।त 
घोंतारा 
दुपहर 
हरियाली 
चन्दा 
सुरज 
पोखर 
भिल् 
पानी 
द्नि 
जंगल, 
अंडा. 


ते तेइस 


| लोकोौक्ति-साहित्थ॑ 


बच्चा 
बिल 
समुद्र 
बेसाख 
कांतिक 
घूप 
धरतीमाता 
तल्ञकड़ियां 
मांटी 
गुठिली 
छाछ 
सामन _ 
चेत 
केशर 
पेबरी 
हींस 
नद्विया 
पड़ . 
पात, 
फूल 
घड़ी 
भूड्‌ 
मंगल 
गा 
* (४) 


खेती 
भुस 
खेत 


80. 


ढ्ल 
घास 


चना 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


तोरई 

उ्द्‌ 

ढेंकली 
(४) 
रंग 

हरा 

लाल 

काला 

सफेद 

धोरा 

मिलमिल 

पीला 
(६) 
चाधच 

बांसुरी 


आह 


सगर 
चांदपुर 
कानपुर 
पोटपुर 
हाथरस 
नोंहमील 
द्ल्लि 

' (८) 

जाति 
जाट 
ठांकुर 

(६ ) 


व्यवसाय 


चोर 


बंजारे 
माला 
ग्वारिया 
लुहार 
( १० ) 
र्द््प 


गोलमोल 

त्षम्बी 

ऐंचक्बेची 

झावर 

ल्होरी , 

नेंकसी पु 

यधासकथ या 

चिपटा 

भाड़ 

(8६) 

पश्ु-कीड़े 

बोक 

बद्ध 

श्ल्ली 

भेंसा 

मन्नीगाय॑ 

गाय 

ऊंट 

घोड़ी 

कुतिया 

सांप 

बीढू 

नाहूर 

चील्ह 


( १२ ) 
पश्ची 
गलगलिया 
मेना 
पंछी 
चिरेया 
तोता 
कौवा 
( १३ ) 
ब्यक्ति 
बीरबल 
अकबर 
कल्यानसिंह 
सालिगराम 
रामदेई 
रमचंदा 
(१४) 
रिश्ते 
परनारी 
मामा 
मांइई 
बीबी 
बहन 
साली 
बेटी ५ 
जमाई 
चाची 
चाचा 
देवर 
जेड 


पांच सो:चोबीस 


[ ज्ञोकोक्ति साहित्य 


आदिम-मानव के दाय का अवशेष है। यौन-संकेत फिर भी बहुत कम 
पहेलियों में मिलते हैं, और बहुत संयमित हैं, केवल बहुत ही कम 
स्थलों में यह योन-भाव बहुत ही स्पष्ट हुआ है, यद्यपि ब्रज में ऐसे 
भावों के प्रति कोई संकोच नहीं मिलवा। जूतों के लिए एक पहैली 
ऐसी हैः:--“आधधो घुस्‍्यों घुसायें ते, आधो हाथ लगायें ते।” इस 
शब्दावलो में जो 'घुसाने! अथवा 'घुसने' का लोकिक ओर दृरू श्लेषार्थ 
नहीं जानता, उसे इसमें योन-संकेत नहीं बिद्ति होगा | 

इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि ब्रज की पहेलियों में 
बुद्धि-विल्लास के साथ माव-संसगग भी रहता है। यह भाव-संसगे इन 
पहेलियों में से मनोरंजन के तत्व को कम नहीं होने देता, बुद्धि-बिलास 
प्रधान होते हुए भी इसे मनोरंजन के तत्व को पराभूत नहीं कर पाता । 

कुछ विशेष प्रकार की पहेलियाँ भी होती हैं जिनमें किसी घटना 
बिशेष को लक्षित करके पहेली रची जाती है । 

चार पाम की चापड़ च्रुप्पो बापै बेठी लुप्पो, 
आई सप्पो लेगई लुप्पो रह गई चापड्चुप्पो- 

यह पहेली एक विशेष दृश्य देखकर रची गयी है। मेंस पर मेंढकी 
बेठ गयी, मेंढ़की को चील लेकर डड़ गयी । चापड़ चुप्पो मेंस के लिए, 
लुप्पो मेंढ़की के लिए, सप्पो चील के लिए संकेत करते हैं। - 

नीचे धरतो ऊपर अंबर बीच में मण्डल छायो है, 
नोज तौ आयोौ कुनबा के खाने को, नाज ने कुनबा खायो है। 

चील अपने घोंसले में अपने बच्चों को खिलाने के लिए एक सांप 
ले आयी । सांप जीवित निकला | वह उल्टा बच्चों को खा गया । 

ऐसी पद्ेलियों की गिनतों विशेष नहीं है, और न ये साधारण 
समुदाय से संबन्ध रखती हैं । 

पौराशिक तथा अन्य विशेष व्यक्ति अथवा घटना से सम्बन्धित 
पहेलियां भी होती हैं और थे इसी विशेष शैली के अन्तगंत आती हैं | 
कहा वर्तें--- ' 

कहावतों के सम्बन्ध में द्वितीय अध्याय में कुछ लिखा जा चुका 
है | वहीं कहावतों के मूल अशिग्राय: के जन्म के समय की संभावना 
पर भी कुछ विचार हुआ है। इस अध्याय के आरंभ में यह बताया 
जा; चुका है कि कहावततें लोकोक्ति का एक अंग है. । ये निश्चय ही विशेष॑ 


पांच सो उन्‍्तीस 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


अभिप्राय: से प्रचलित होती हैं। ब्रज की कहावतों में हमें कहावतों के 
उपयोग में साधारणत: चार दृष्टियाँ मिलती हैं । 

एक दृष्टि है पोषण की | यदि किसी व्यक्ति ने कोई बात देखी या 
सुनी है वह उसकी पुष्टि में कोई कहावत कह कर अपने निरीक्षण पर 
प्रमाण की छाप लगा देता है। इस प्रकार वह विशेष की सामान्य से 
पुष्टि करता दे | विशेष वह घटना अथवा बात है जो उसने देखी सुनी 
है। सामान्य वह कहावत है, जिसका वह उपयोग करता है। 'ज्ञाख 
जाट पिंगुल् पढ़े एक भुच्च लागी रहें! ऐसी ही कहावत हो सकती है। 
किसी समझदार और चतुर व्यक्ति से भी यदि कोई एक अनुचित 
कार्य हो जाय तो उसके पोषण में यह उक्ति कह दी जाती है। इसी 
प्रकार 'करि लेइ सो काम, भजि लेइ सो राम' किसी किये हुए अच्छे 
काय की पुष्टि की भावना है। तथ्य-कथन इसी दृष्टि में आता है । 
जैसे गाय न बाछी नींद आबे आछी में | 

दूसरी दृष्टि है 'शिक्षण” की। शिक्षण सम्बन्धी कहावतों में कोई 
न कोई सीख, नीति आदि का उपदेश रहता है। जैसे--“जहाँ की गेल नाँय 
चली, बहाँ के कोस गिनिबे को कहा काम ?? “आरकस नोंद ऊकिंसानें 
खोवे, चोरे खोबे खांसी; टका ब्याज बेरागिऐ खोबे, राँडे खोबे हाँसी।”? 
“गुन घटि गए गाजर खाएं ते, बल बढ़ि गयों बाल चबाए ते”। इसमें 
, स्वास्थ्य सम्पन्धी शिक्षा है। 

तीसरी दृष्टि है 'आलोचन' की | 'गेल में हँसे ओर आँख नटेरे! में 
ऐसा हो भाव है, जैसे 'उन्नटा चोर कोतवाले डाटे', मारे और रोमन 
न दे! में। 'घरमें बेदु मरी मइया' में उद्योग में विश्वास रखने की भावना 
की तीखी आलोचना है| 'गद॒हाए दयो नोंन गदहा ने जानी मेरी आंख 
फोड़ी', गदहा कहा जानें गुलकन्द को सवाद” अथवा “बन्द्र का जाने 
अदरक को सवाद' ये मृख की आलोचनाएं हैं । 

चौथी दृष्टि है 'सूचन' की । ऐसी कहावतों में ऋतु, खेत, व्यवसाय, 
व्यवहार आदि की सूचना रहती है। ये ज्ञान-वचद्ध क कहावतें होती हैं | 
जो बातें यों ही याद नहीं रह सकतीं, वे कहावतों के रूप में याद बनी 
रहती हैं । “बुद्ध वामनी शुक्र लामनी” में ऐसा ही ज्ञान-गर्भित है | खेत- 
क्यार. सम्बन्धी अनेकों कहावतों में यही दृष्टि रहतो है । 


पांच, सो तीस, 


[ लोकोक्ति साहित्य 


इन दृष्टियों से बनी कहाबवतों में पोषण के अन्तगंव तथ्यकथन 
वाली कहावतें आती हैं। जो वस्तु जैसी है उसे इन कहावतों के द्वारा 
प्रकट किया जाता है | स्वभाव, बल, चरित्र, आचार आदि का इबसें 
समावेश होता है । 

नीति और सीख की कहावतें शिक्षण की दृष्टि से होती हैं | कब 
क्या करना चाहिये, इसके अन्तर्गत आता है। अशुभ-अपशकुन और 
अकल्याण कर की सूचना सूचन-सम्बन्धी कहाबतों में होंती 
जांतिविषयक कहावतों में जाति के स्वभाव का उल्लेख होता है | जिन 
कहावतों में उपहास, व्यंग, कटाक्ष अथवा आक्षेप मिलता है वे आलो 


चन-दृष्टि के अन्तर्गत आत्तोीं हैं 
इस श्रकार त्रज॒ की कहावतों में ज्ञान, शिक्षा, कवेंव्याकतंग्य 


उपदेश, आलोचना, उपहास, व्यंग, हृष्टान्त, समाज, जाति जीवन के 
विविध क्षेत्रों पर मार्मिक कथन और च्ुभने वाली उत्तियां मिल जातीं 
हैं। इन सब पर बिचार करना असंभव है, और न वे सभी यहाँ दी 
ही जा सकती हैं । हिन्दी के कोशों में इनका वर्णोेन मिल जाता है । 
आज हिन्दी में लोकोक्ति कोष का अभाव नहीं | इन लोकोक्तियों का 
ब्रज भाषां रूपान्तर त्रज़ में प्रयोग में खाता हे । 

यहाँ तो हम इन लोकोक्तियों की कुछ विशेषताओं" पर ही प्रकाश 
डालेंगे | लोकोक्ति साधारणत: लघु! होती है। “अगायो सो सवायो' 
यह तीन ही शब्दों की उक्ति है, जो 'पहिले मारे सो मीर' के भाव को 
ही प्रकट करती है। किन्तु “लघु! होना ही इसका नियम नहीं हे । कभो 
कभो किसो कहादत में लम्बे पूरे वाक्य तक होते हैं, जैसे 'गेंहुन के 
सहारे खत्त आ में पानी लगि जातु है! | 'घर की खांड किसकिसी लागे 
ब।हिर को गुड़ मीठी! । किसी किसी में एक नहीं अनेक भाव एक 
साथ साम्य अथवा वैषम्य के आधार पर एकत्र कर दिये जाते है। 
जिससे कहात्रत बहुत लम्बी हो जाती है। यथा “सांप कौ मंत्र ओर 
खोट कौ बान, अपनी छीजन और को काम” 'रांडू कढ़ो ते दारि भल्री 
धरे खसम से रांड भत्ती' | कभी कभी ऐसी कहावतों में पद्म के चार 
चरणा से आठ तक हो जाते हैं यथा 

सौ पर फली सहस पर कानों ! 
ताके कपर ऐँचक तानों २ 


पाँच सो इकत्तीस 


ब्रंजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


ऐंचक ताने ने करी पुकार ३ 
में मानी कंजा ते हार ७ 
कंजा बिचारों कहा करे & 
जब कोथ नारि# के पाले परे ६ 
जाके नांयें छाती बार ७ 
बाते हारि गयो करतार ८ 
यद्यपि ऐसी कहावतें संख्या में कम ही मिलेंगी । 


कहाबतों में गद्य तो होती ही है, पद्म भी होती है, सतुक; पर 
अधिकांशतः कहावतों के निमौण का मूलतन्त्र होता है वह मुख-सुख 
का तत्व जिसमें पूण लय” का संगीत नहीं होता पर उसका एक 
'ल्यांश! रहता है, जिसे अंग्रेजी में 'रिद्म” कहते हैं। इस 'लय” को 
तुक' और सुविधा मय बना देती है; स्यारी बाप ही ते न्यारी” स्यारी 
ओर न्यारी की तुक से इस कहावत का 'लयांश' खिल्न उठा है | किन्तु 
यह तुक भी '्यांश' के लिए अनिवाये नहीं | व्यारि कमेरी, मेंह 
किसान' इसमें 'लयांश””'शब्द-ध्वनि! की संतुलित-आवध्ृत्ति के कारण 
है, यह किसी छन्द का ऐंक अच्छा चरण बन सकता है | इसी प्रकार 
यह है: घर को खांड किसकिसी लागे, बाहर की गुड़ मीठी!। यह 
कहावतों के रूप-निर्माण की बात है | 

कहावतें अधिकांशत:ः अन्योक्तियाँ होती हैं। इनमें जिनका प्रकृत 
उल्लेख होता है, उनसे अतिरिक्त सामान्य-विशेष में इनका उपयोग 
होता है। अपने अपने ओसरे कुआ भरें पनिहारि! यह 'पनिहारियों' 
के सम्बन्ध में उक्ति है, पर इसका उपयोग पनिहारियों के लिये नहीं 
होता। कहावत का अभिप्र।यः विस्तृत हो जाता है; उस दक्ति में 
बर्शित विशेष में जो सामान्य रहता है, उसी सामान्य के अथ में 
उसका चाहे जहाँ उपयोग हो सकता है। आगे नाथ न पीछे पगहा' 
किसी बेल से सम्बन्धित हो, सकता है, पर प्रयोग में यह किसी भी 
अनाथ तथा आवबारे के लिए ठीक बेठेगी। किन्तु 'अन्योक्ति' स अतिरिक्त 
भो कितनी ही प्रकार को उक्तियाँ कहावतों का रूप भ्रहगा कर लेती हैं। 
पर वे सभो उक्तियाँ ऐसी ही होती हैं, जिनमें 'विशेष' को छोड़कर 








# कोतनारि, कोतग्दन । 


पांच सो बत्तीस 


| लोकोक्ति-साहित्य 


( १६ ) चार - अप्पकबेनी मरखना 
तौल तथा. जॉसठ डुम्म कली राजा 
गिनती सोलह बाबाजी खुरखुरियां_ 
| नो हजार जरलिया कबड्डी 
नो पासी पच्चीस अऊती के लला डहर 
बत्तीस मन पाम की पंजीरी_ दचोका 
नो धोन गाना अग्गर 
दे सेर सप्पकली बग्गर 
नोलाख पंसेरी सप्पकला गांठ 
आठ ( १७) जाली फांस 
द्स अन्य स्वाद्‌ अठंगर 
छः बेगस मीठा बगर 
हजार तपस्वो गोता चकक 
अस्सी सदावते कटारो इन्द्र 
बीस अक्ल गरीब सिपाही 
पांच वेकक गेल पैठ 
एक रस गिरारो बात 
बारह प्यां्त बाबू 


भोजनीय वस्तुओं में गाम के काम में आने वाली अत्यन्त साधा- 


रण वस्तुओं को उपमान के लिए चुनां गया है। रोटी है, अंगा है; पर 
पूड़ियाँ और प्रिठाइयाँ नहीं, बतासों का उल्लेख हे। आभूषणों में 
केवल क्ुमके! ने ही स्थान पाया है, आ्गार की वस्तुओं में काजर ने । 
रूमाल और दुशाला उतने ग्रामीण नहीं | स्थापत्य और यूमि संबंधी 
शब्दों में कुछ विशेष विस्तार मिल्नता है । प्रकृति-सम्बन्धी शब्दों से 
हमने ऋतु, मास, दिवस, वृक्ष, खगोल आदि सम्बन्धी शब्दों.को 
सम्मिलित कर लिया है, अतः यह्‌ सूची सबसे बड़ी है। खेनी संबंधी 
विशेष शब्द नहीं आये। हरे ओर लाल रंग का प्रयोग विशेष हुआ 
है, अन्य रंगों का कभी कभी प्रयोग हो गया है । यह दृष्टठ्य है कि वाद्य 
. में कवल बांसुरी' ही आयी है। नगरों के नाम अधिकांशतः शलेषेथंक 
हैं चांदिपुर' नगर का नाम तो है ही, 'चाँद' शब्द्‌ से शिर का भा 


पांच सी पच्चीस 


अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


संकेत हो जाता है। केवल 'दिल्‍ली' नगर मान्य नगर के अथ में आया 
है। जातियों में से 'जाट” का उल्लेख कई बार हुआ है । यह उल्लेख 
किसी विशेष अभिप्राय का द्योतक नहीं केवल इसीलिए इस शब्द का 
प्रयोग हुआ विद्ित होता है कि स्थानपूर्ति हो सके । जाट” लोकबात्तों 
में अपना विशेष स्थान रखता है, वह अपनी ओर ध्यान आकषित 
कराये बिना नहीं रह सकता । अतः स्थानपूर्ति के लिए इसका भ्रयोग 
हो गया | उदाहरणा।र्थ: 
लम्बी छोरी जाद की जल में गोता खाय, 
हाड़ गोड़ बाके परे रहि गये खांल बिकन कू' जाय | 

यह 'पटसन? की पहेली है। जाट का उपयोग लम्बाई के भाव के 
कारण भी हो सकता है, और प्रभावार्थ की दृष्टि से जाट पर यह व्यंग 
भी हो सकता है | 'ठाकुर' शब्द में श्तेष हे। यह जाति का द्योतक तो है 
ही, (भगवान? के लिए भी आया है। “आठपहर चोंसठघड़ी, ठाकुर पर 
ठकुरानी चढ़ी |! स्पष्ट है कि ठाकुर सालिगराम' के लिए है, उसी प्रकार 
ठकुरानी तुलसी” के लिए है। माली, ग्वारिया, लोहार, बंजारे ज़ाति 
से अधिक व्यवसाय से सम्बन्धित है । पशुओं और कीटों में सभी साधा- 
रण नाम हैं, केवल एक को छोड़कर । 'टिल्लो” कोई विशेष पशु अथवा 
कमि-कीट नहीं--लोकमेघा ने अद्भुत-भाव के लिए एक विशेष शब्द 
प्रस्तुत कर दिया है। जिससे किसी जन्तु का भाव शब्दू-ध्वनि के 
प्रभाव से मिलता है, उससे जन्तु की कल्पना उत्पन्न नहीं होती। 
यही प्रण्याली व्यक्तिवाचक नामों में मिलती है। व्यक्तिवाचक नामों 
में अकबर, बीरबल, राजाभोज तो पदपूति के लिये आये हैं, पर 
कल्यानसिंह, सालिगराम, मनीराम, रामदेई, रामचंद आदि किसी 
बस्तु के लिये स्थानापन्न की भाँति प्रयोग में आए हैं। इनका अथ 
नहीं, प्रसंग से इनमें बह अर्थ प्रतिष्ठित होता है, जो .अमभिग्रेत है। 
उदाहरण के लिये--थधोरी घोड़ी ज्ञाल लगाम | बापै बेख्यौ सालिग- 
राम ॥' 

इसी प्रकार ल्हीरी सी छोरी रामदेइ नाम। चढ़ि गई अटरिया 
फू कि दियो गाँभ?-रामदेई यहाँ “आग' 'के लिये है । क्‍ 

इन शब्दों में कुछ ओर शब्द निरथ्थंक होते हुए भी अथ श्योत्नक 
की भाँति प्रस्तुत किये गये हैं । ये शब्द किसी वस्तु के भाव मात्र की 


पांच सो छुब्बीस 


['लोको क्ति साहित्य 


ओर संकेत करते हैं, इन्हें पहेलियों के बीजगणतीय संकेत कह सकते 
हैं। ऐल ही शब्दों में छप्पकर्बेंनी, सप्पकली, सप्पकला, छतकरी आदि 
है खुरखुरिया में तो शब्द्‌-ध्वान से 'खुर खुर' करने के शब्द का 
बोध-तत्व फिर भो है, अत: “ख़ुरपी” का पर्याय हो सकता है ।* पर 
ऊपर जो शब्द बताये गये हैं उनमें ऐसा भी बोध-तत्व नहीं है । 


' पहेलियाँ एक प्रकार से वस्तु को सुमाने वाली उपमानों से निर्मित 
शब्द चित्रावली है; जिसमें चित्र प्रस्तुत करके यह पूछा जाता है कि 
यह किसका चित्र है। पर इससे-यह न समभना चाहिए कि उपमानों 
के द्वारा यह चित्र पूण होता द्वे। उपमानों द्वारा जो चित्र निर्मित 
होता है वह अध्पष्ट होता है, उससे अभिग्रेत बस्तु का बहुत अधूरा 
संकेत मिलता है, पर वह संकेत इतना निश्चित होता है कि यथा- 
सम्भव उससे किसी अन्य वस्तु का बोघ नहीं दो सकता | यह एक 


चित्र है । 


“ओर पास घास-फूस, बीच में तबेल्ो। 
दिन में तो भीरभार, राति में अकेलो ॥” 


इससे जो चित्र प्रस्तुत होता है, उसमें कुए का भाव स्पष्ट संकेत 
से नहीं आता । अतः पहेलियों में जहाँ वस्तु की व्याख्या'आर चित्र 
प्रस्तुत किये जाते हैं, वहां उन चित्रों में अभिग्रेत वस्तु की ओर से 
ध्यान दूसरी ओर ले जाने वाले शब्दों का भी संयोजन होता है। 
इसमें “तबेली” शब्द ध्यान-विकषेण का कार्य करता है। इन शब्द-चित्रों 
के लिये उपमानों का संयोजन इसी ध्यान-विकषेण की श्रगाली पर 
किया जाता है-- 


नही की पारि पै बोक चरे। नदिया सूखे बोक मरे ॥ 


दीपक के मत-पात्र और उसमें भरे तेल को नही! के उपमान से 
अभिद्दित करने में दीपक की ओर ध्यान आकर्षित करने की अपेक्षा 
उसकी ओर से ध्यान विकरषित करने की प्रवृत्ति ही मिलती है। 
दीपक की बत्ती ओ लो को, किसी भी शास्त्र-विहित अलंकारन्प्रणात्ी 
से “चरता हुआ बोक'--बकरा नहीं माना जा सकता । आचंर महोदय ने 
एक्र स्थान पर कहा है कि अन्तिम विश्लेषण में पहेली का मूल्य काव्य 


पांच सो सचाईंस 


ब्रअलोक साहित्थ का अध्ययन | 


का मृल्य है # भारतीय साहित्य में प्रहेलिका को शब्दालंकार का 

एक भेद बताया गया है। पर ये ग्रामीण पहेलियां अथ'-शरक्तियों की 
चरम परीक्षा कर लेती है | इ+में शब्दालंकारिक चमत्कार उत्तना नहीं 
जितना ध्वनि] का चमत्कार है | 

ध्वनि का यह संफ्रेत इन उपसानों से उत्सष्ट मृते कल्पनाओं के 
द्वारा ही नहीं मिज्ञता, क्रियाओं के उल्लेख से भी यह अभिप्राय साथा 
जाता है। “तू चल में आई” का अथथ “किवाड” है। जो चलते 
समय साथ चल्ले पर रुक जाय, जेसे हम से कह रही हो।कि “तू चल 
में आई |” 

दृष्टिकूट प्रणाली पर रची पह्देलियाँ भी कुछ पढ़े-लिखे लोगों में 
प्रचल्ित मिलती हैं, पर ये पहेलियाँ लोक-मानस की अपनी अभि- 
व्याक्त नहीं। थे संस्कृर-मानस से उधार ली गई है, जेसे यह 
पहेली हैः-- ु 

अजञापुत्र को शब्द ले गज को पिछली अंक | 
सो तरकारी लाय दें चांतुर मेरे कंथ॥ 

“सेंथी” के लिये ये शब्द गांव में खड़े नहीं हो सकते । 

इन पहेलियों में केवल मानसिक कोशल की प्रधानता नहीं रहती 
भाव भी विद्यमान रहता है। अधान भाव तो अदुभुतः आश्चय का 
रहता है । कहीं कहीं तो पहेलीकार स्वयं भी इस भाव को व्यक्त कर 
देता हैः-- 

पोखरि की पारि पे अचम्भोौ बीतो, 
भरि दियो खूब उठाय लियो रीतौ--- 

कच्ची ई'ट थापने के लिए यह आश्चये भाव को व्यक्त करने वाली 
पहेली है। यह आश्चय-भाव बहुधा रहता है । इसी के साथ कहीं कहीं 
हास्य भी प्रस्तुत हो जाता है। कमो कभी इन पहेलियों में लोक-मानस 
योन-बृत्ति परिचायक शब्द-चिंत्र अथवा क्रियाओं को उपस्थित करने 
में नहीं हिचकता । योन-ब्ृत्ति की अभिव्यक्ति में एक सुख की भावना 
फ्रास्यड के मत से ही अवचेतन मानस से संबन्धित नहीं है, यह 


+ द्सिम्बर (३४३ के मैन इन इंडिया' में दो हुई “क्मेरड 
पृष्ठ २६६। 
| ध्वनि! से अभिप्रयाय साहित्य-शा्र में प्रयुक्त ध्वनि” से 


पांच सो अट्टाईप 


| लोकोक्ति-साहित्य 


बिशेष में गभित सामान्य का अर्थ ही सत्र लिया जाता है। विशेष 
तो उक्ति को वैचिच्य से युक्त करने के लिए आता है: 'ऊट के गरे में 
बकरियां बंधी होना! ऊंट के मुह जीरा' ऐसी कहावतों में विशेष के 
प्रयोग से वेचित््य उत्पन्न होता है। 'कोमरी न पापरी गदह बहू आइ 
परी? में विभावना जैसा चमत्कार मिलता है। ल्ोकाचार में बहू के 
आने से पूर्व जो संस्कार होते हैं उनमें कोमरी बाँटना ओर पापड़ी 
बाँटना भी होता है।ये आचार अनिवाय हैं। इनके अभाव सें भी 
बहु आगयी। इस कहावत का गद शब्द जहाँ त्वरा प्रकट करता है, 
वहाँ किंचित हास्य का भाव भी देता है। इसमें “प्रकृत! विषय में 
अन्तव्यौप्त सामान्य भाव को ही इस कहावत का उपयोग करने वाले 
तथा अन्य ग्रहण करते हैं। इसमें सामान्य वभाव यही है, बिना किसी 
तय्यारी के काय हो ज्ञाना । 

इन कहावतों में विशेष का संयोजन और उसके द्वारा बेचितर्य का 
विकास साधारणत: तो सम्भव कल्पना के आधार पर हुआ है, पर 
“छदास की बुढ़िया, टका भुड़ाई' जेसी कहावत का विशेष किसी 
संभावना पर निर्भर नहीं करता । बुढ़िया कैसे छद्याम की हो सकती है ? 
ऐसे स्थलों पर कद्दा वतकार कल्पना को संभावना असंभावन[ का ध्यान नहीं 
रखता, वैचित््य के साथ, यदि संभव हो सके तो किंचित हाघ्य के पुट 
के साथ, बह अपने अभोष्ट अर्थ को हृदयज्ञम करा देना चाहता है, 
भले ही उसके लिए उसे असंभव से असंभव कल्पनाओं का गठजोड़ा 
करना पड़े । फिर भी यह कहना होगा कि ऐसी प्रकृति ब्रज की लाक 
कहावतों में साधारणत: बहुत कम है, अपवाद स्व॒रुप है । 

जज की अनेकों कहावतों में प्रकृति का गम्भीर निरीक्षण ओर 
तत्सम्बन्धी अनुभव संचित मिलता है । ये कहावतें ग्रामीणों के ज्ञान- 
कोष की भांति उन्हें अपने खेत-क्यार वाशिज्य-व्यापार आदि में सहा- 
यक होती हैं। ऐसी कह्ावतों में या तो किसी काये के करने का शुभ 
समय दिया होता है, अथवा किसी बस्तु के अशुभ परिणास का 
संकेत होता है । इन्हीं कहयवतों में प्रकृति का विशेष अवस्था में क्‍या 
घटित होगा इसकी भी सूचना रहती है । 

“एक पाख हूं. गहना, राजा मरे कि सेना ।? 
इसमें एक ही पक्ष में दो “प्रहण” पड़ने के परिणाम को सूचना है। 


पांच सो तेतोस 


' अजलोक सांहित्य का अध्ययन ] 


सावन शुक्ला सप्तमी चन्दा चटक करे। 


के जल दीखे कृप में, कै कामिनि कलस भरे ॥ 
अथवा 


पुनो परवा गाजे तो दिनां बहत्तर बाजे । 
जैसी वो सम्बन्धी कहावतें कितनी ही हैं ओर इसी कोटि की हैं । 
खेती के सम्बन्ध में एक सूचना देने वाली कह्दावत यों हैः-- 
सन घनेरों बन बेगरो, मेढ़क फुद्दी ज्वार। 
पेंड पेंड़ पै बाजरो, जा में आबे सोटा सी बाल ॥ 
कुछ कहावतों में पशुओं के सम्बन्ध में शुभाशुभ का उल्लेख 
मिलता है। एक कहावत यों है:-- 
सावन घोड़ी, भादों गाय, 
जो कहूँ मेंस माह में ब्याय, 
धनी छोड़ परोसीये खांय। 
स्वास्थ्य के सम्बन्ध में भी ऐसी ज्ञानबद्ध क कह्ावतों का 
अभाव नहीं है। 
“पघामन व्यरू जब तब कीजे, भादों व्यारू नाम न लीजै ।” 
एक कहावत में “गाजर” को स्वास्थ्य के लिये हानिकर कहा गया 
है, ओर धान्य की बालों को स्वास्थ्य वद्ध क । 
गुन घटिगयों गाजर खायें ते, * 
बल बाढ़िधो बालि चबायें ते । 
ब्रज की प्रचलित कहावतों में से कितनी ही कहाबतें ऐसपी भी 
जिनका सम्बन्ध किसी घटना विशेष से अथवा कहानी से है। दूसरे 
अध्याय में हमने इसकी ओर कुछ संकेत कर दिया है। वहाँ केवल 
कुछ ही कहावतों की कहानियों की ओर संकेत है, ऐसी ही कहानियां 
एकानेक कहावतों की हा सकती हैं। स्वर्गीय पं० बद्रीनाथ भट्ट जी ने 
ऐसी कहाबतों की कहानियाँ संकलित करने का उद्योग किया था। वह 
द्योग पूरा नहीं हो सका। हम भी अपनी सीमाओं में घिरे हुये हैं 
फलत: इस दिशा में विशेष प्रयत्न नहीं कर सकते | 
यथार्थ बात यह है कि अधिकांश कहावतें ऐसी हैं जिनका सम्बन्ध 
किसी न किसी घटना अथवा कहानी से है। आज इन कहावतों- की 
कहानियाँ अधिकांशत: विस्मृत हो गयी हैं । 


पांच सो चोंतीस 


[ लोकोक्ति-साहित्य' 


जिस प्रकार इन कहावतों में खेत, वर्षो, शकुन आदि का वर्णन 
रहता दे, वेसे ही विविध जातियों के सम्बन्ध में भी इसमें रोचक 
रक्तियां मि्ष जाती हैं । 


बत्राक्षण 

' कवार महीने में कनागत लगते ही आशा से अनुप्राणेत हो ब्राह्मण 
नो-नी हाथ उछलता है | ' कनागत बीतने पर बह चूल्हे के पास रोता 
है। पांडे जी पछताओगे ओर बही चना को खाओगे। चोबेजी छब्बे 
होने गये दुबे रह गये । पंडितजी के जो मौखादी सो पोथी में | तीन 
कनीजिया तेरह चूके | वामन, कुत्ता, नाऊ; जाति देखि घुरांऊ। मरी 
बछिया वामन के सिर | देधी दिन काटे, पंडा परचा मांगे। बुदह्दी पांडे 
के पत्रा में, बुही मौखादी । पांडे तोदि द्वारिका जानों | जो लो भोकुल 
में गोसांई', तो लॉ कलजुग नाहीं | 


कायरथ 
क्रायसंथ-को आ; इन पर विश्वास नहीं क्रिया जा सकता | कायस्थ 
बच्चा पढ़ा भला या मरा भला। आंड़ों में बड़ा, कांयस्थों में छोटा 
( इन्हें ही सब का काय करना पड़ता दे ) | कायस्थ बृच्चा " कभी न 
सच्चा, जो सच्चा तो गधे का बच्चा |# 


जाद 


जाट कहै सुन जादिनी, याही गाम में रहनों, 
ऊंट बिलाई ले गयी तौ द्वांजी हांजो कहनों । 
नट विद्यां जानी, पर जट-विद्या नाहि जानी; लाख जाट पिंगुल 

पढ़े, एक भुच्च लागी रहै#; खानों खाइके न्हानों, जिद्दो ज्ञाट को बानों #; 
जाटे लागी ऊब, मेंस बेचि घाड़ी लई, खोदन लाग्यों दूब#; जाट 
भिखारी और भेड़ हरिद्दा, बार देखे न कुवार#; जाट रे जाट तेरे सिर 
वे खाट, तेली रे बेली तेरे सिर पे कोल्हू | तुक तो मिलीई न, बोभन तौ 
मरो #, जाट को म्हों हूदा ते बचोएं । 


। बनियां 
क्‍ न कर 
» बनिया मित्र. न वेश्या सती; जानि मारे बानियाँ, पहचान मारे 
चोर; जाकौ बनियाँ यार, ताकू' नहिं बेरी दरकार % ठलुआ। बनियां 


पांच सो पेंतीस 


' अजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


सेर बाँट तौले; बामन, बनियां कूकरा, जाति देखि घुराँइ #; बनियाँ 
डेली न दे, भेली दे#; मियांन मरनों, बनियन » गोर खोदनों#, बनियां 
यार दबे को &; नीबू, बनियाँ, आमियाँ, भसके ही रस देंइ »%; भूले 
बनियाँ भेड़ खाई, अब खाऊ तौ राम दुहाई # । 


ने ५ 
बामन, कुत्ता, नाऊ, जाति देखि घुर्राई; ठाकुरन की बरात में सब 
ठाकुर ही ठाकुर ( नाऊ ठाकुर ); नई नांइन बांस कों नहनज्ना &; गोला 
नाऊ, सब से अगाऊ #; नाऊ छत्तीसा &; नाई नाई बाल कितने, 
जिजमान अगारी आये जात ऐं # | 
सुनार 
सो सुनार की एक लुहार की | 
लहार 
कहें ते कुम्हार गधा पे नाँय चढ़े | 
भाटी कहे कुम्हार ते, तू क्‍या रूँदे मोय, 
एक दिन ऐसा होइगां में रूँघूंगीवोय । । 
सामन भादों के से कुम्हार बेठे हैं; अवा नाँय बिगरयो, खंदानों 
ही घिगरयो ऐ। हे 


क्र 


हा छ्हा 
_ सो चोट सुनार की एक चोट लुहार की; लोह जानें, लुहार जानें, 
धोंकन हारे की बलाय जाने | ह 


म॒ ली 
मालिन अपने बेरन खट्टे नाय बताबे । 


ल 
तेली के बेल होना, तेली रे तेल्ली तेरे सिर पर कोल्हू', तुक नायें 
मिली तो बोकन तौ.मरो&। तेल देखो तेल की धार देख#: तेली के 
तीनों मरो, ऊपर ते दूटो ल्ञाठ$; तेली ते का घोबी घाटि, बापै मोंगरा, 
बापै लाठ; तेरो कहा खरि में तेल जातु है। तेलिया खसम करिकें का 
'प्रानी ते हाथ घोवे; तेली को तेल जरे,, मसालची की छाती फटे । 

» सथुरा में यही कहावत चौबों,के सम्बन्ध में है।यह कहा 
जाता है कि मुगल्ों के समय में इन कत्र खोदने का काम सौंपा गया 
था । शाहंशाह के आने के समय इन्होंने कितनी हो कबत्रें खोद़ दी । 
शाहंशाह के पूछने पर 'उक्त कहावत उन्होंने कह दी ।उसी, क्षण से 

उन्हें कत्र खोदने से मुक्ति मित्र गयी । 
पांच सी छत्तोस 


[ ज्ञोकोक्ति-साहित्य . 


अद्दीर गोला 
गोज़ा नाऊ, छबते अगाऊ | 


गड़रिया 
एक तौ जाति की गड़न्नी बाऊपे लहसन खाइ आई; दिन फूल्यो, 
गड़ंरिया ऊल्‍्यो । 


धोबी 


घोबी का कुत्ता न घर का न घाट का। 


कफीरी 


सूत न पॉनी, कोरिया ते लठमलठा । 


अन्य लोकोक्तिया 
अब तक लोकोक्तियों के उन रूपों पर विचार किया गया है जो 
अत्यधिक प्रचक्षित और एक प्रकार बहु देश व्यापिनी हैं । किन्तु अज्ञ में 
कुछ-लोकोक्तियों के अन्य प्रकार भी प्रचलित हैं। वे ये हैं:-- 
१ अनमिल्ला, २ भेरि, ३ अचका, ४ ओठपाब, ४ गद्दगडु, $ 
ओलना, ७ खु'सि । 
ये सभी पद्मबद्ध दवोते है । 
अनमिल्ला--इसमें नांम के अनुरूप अनमिल बातों का एक साथ 
उल्लेख रहता है। इनके प्रथम चरण में पद्मानुकूल गति रहती दे, किन्तु 
दुसरे चरण में प्राय: बह गति पंगु करदी जाती दै। इससे जहाँ अन- 
मिलन और असंगत बातों से अदूभुत कीं आश्चयं भावना का उदय 
होता है, वहाँ अंतिम चरण की पंगु गति उसके छन्द सोन्दर्य का घात 
करके एक तिक्त भावमयी प्रतिक्रिया भ्रस्तुत कर देती दे। ऐसे कथनों 
में ध्यान आकर्षित करने की सामभी रहती है । उदाहरणा्थे-- 
भैंस बिदौरा चढ़ि गई, टपटप पेंचू खाय। 
उठाय पू'छु देखन लगे, दिवाली के तीन दिना ॥ 
५ >५ । ५ ५ 
“भार भुजांबन हम गये, पल्ले बांधी ऊन। 
कुत्ता चरखा ले गयो में काए ते फटकू'गी चून ॥?” 
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पांच सौ सैंती स 


त्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


“गोरी के नेंना बने, जैसे बरघ कौ सींग। 
उठाय भी ति में धू'स दिये, मरि मेरे ससुर कुम्हार ॥” 


इनमें आश्च्रय के साथ हास्य का भी संयोग है । ब्रजञ्ञ के गाँवों में 
इनका प्रयोग मनोरंजन के लिए तो होता ही है, ऐसे अवसरों पर भी 
कहा जाता दे जब कि कोई असंगत और असंभव बात कही जा रही 
ही अथवा की जा रही हो । कभी कभी इनमें ऐसे चित्रों का सभावेश 
मिल जावा है जो दणेन में ही असंभव लगते हैं पर विशेष परिस्थिति 
में ठोक होते हैं ओर उनकी व्याख्या भी हो सकती है। ऐसा एक अन- 
मिल्‍ला ये है -- 


पीपर बेठी मभेंसि उ्गारे, ऊट खाट पे सोबे 
पीछें फिरि कें देखि लुगाई अंगियाऐ कुत्ता धोवे 


एक स्री एक कुए पर पानी लेने गईं | कुआ हाल ही चला था। 
और पहला ही पुरहां आया था । ब्रज में यह विश्वास किया जाता है 
कि यदि पहले पुरद्दे के पानी को कोई ले जाय तो सिंचाई कड़ी होती 
है । पुरहे लेने वाले ने उस श्ली का ध्यान ऊपर के अनमिल्ले से दूसरी 
ओर कर दिया | पहला पुरहा ठीक निकल गया। उक्त अनमिल्ला में 
जो बातें कद्दी गई थी वे सब वहाँ थी । पोपर की एक शाखा कटी पड़ी 
थी, उस पर भैंस बेठ कर जुगाली कर रही थी; द्वाल ही एक ऊटनी 
के बच्चा हुआ था। उसका बच्चा खाट पर रख कर ऊटवाक़े ले 
जा रहे थे। उधर एक कुत्ता “चाकी का भाड़ून कहीं से ले आया था। 
वह भाड़न पुरानी फटी अंगियां का था। उसे बह कुत्ता नाली में 
बेठ कर ककभकोर रहा था । इन विविध दृश्यों को उसने एक में मिला 
दिया और समासोक्ति से उसे अदभुत कर दिया। किन्तु सभी अन- 
मिल्लों की इस क्रकार व्याख्या नहीं ह. सकतो । पारिभाषिक दृष्टि से तो 
यह व्याख्याशील अनमिल्ला कथा-गर्भित पद्देली के अन्तगेंत आयेगा। 


अचका-अभ्रचका प्ें भी अदभुत की प्रधानता रहती दै, पर यह अदूभुत 

भाव में छुकुमारता की, अति के कारण होता है | नज़ाकत जब कल्पन्ना 

के पुट से अंदूभुत प्रतीत करायी जाय तब “अचका! का निर्माण होता है। 
ँ 


प्रांच सो।अड़तीस 


[ लोकोक्ति साहित्य . 


पीपर पैते उड़ी पतंग, जो-कहूँ ल्गि जाय मेरे अंग 
' मैंने दे दई' बजुर किबार, नहि उड़ि जाती कोस हजार | 
ऐसे “अचकों? का प्रयोग 'डंडा चोथ' के गीतों में बहुत होता है। 
उनमें सुकुमारता की ही अति नहीं, फूहड़पन की भी अति दिखाई गई 
है। इन अचकों सें साधारणतः स्त्रियों की आत्मोक्तियाँ ही हैं, जा 
सुकुमारता के द्म्भ जैसी लगती हैं। ' 
मेरी परोसिनि कूंटे धान, भनक परि गई मेरे कान, 
बाइ परयो धानन को लालौ, मेरे हाथनु परि गयो छालो | 
अनमिल्ला” ओर “अंचका” में आश्चयें और हास्य के भाव मिलते 
हैं । इन उक्तियों में उपयोगिता से मनोरंजन अधिक मिलता दे । 
'झेरिग'ओऔठपाब' और 'ख़ु सि' इन तीनों में एक सासान्य-भाव यह 
मिलता है के ये तीनों प्रकार ऐसी बातों का दिग्दर्शन कराते हैं जो अबा- 
बछुनीय होती है । ह 
'भेरि! में अन्तिम अद्धोल्ी एकसी होती हे--वह है 'गडू आ गढ़त 
भेरि. है गईं ।! द 
कुछ 'भेरि! उदाहरणार्थ यहाँ दी जाती हैं-- 
-१-+ - 
कच्चौ मतौ ग्वा दिनाँ कीयो 
आधो धर खाती कू दीयो 
अब लीयो घर लकड़ीनु घेरि 
गड़ वा गढ़त है गई भेरि 
कक 
ठीक . दुपहरी कातिक वारोौ 
संग लियो भेया कौ सारो 
एक पटक महरा तर दुई 
गड़ आ गढ़त भेरि है गई 
अत 
रांड नारि ने पहरयो कांचु 
अब मति जानो बाको सांचु 
सालू पहरि पेंठ कू गई. 
गड़ वा गढ़त भेरि है गई 


पांच सो उन्तालोस 


बजलोक साहिप्य का अध्ययन ] 
| रा 
जब तो हो दामन को चाहु 
अस्सी बरस के ने करि लयो व्याहु 
घोंदः पकरि के उठतुऐ दइ 
गड़ आ गढ़त भेरि है गई 
है हि की 
गीधी गाय गरिलोंदे खाइ 
दोरि दोरि महुआ तर जाइ 
लपकि ग्वारिया ने लोठी दई 
गढ़ वा गढ़त भेरि है गई। 
खु'सि! ऐसी ही बातों के कहने का दूसरा ढंग है । खुसि में तीन 
दोष की बातें बताई जाती हैं, ओर अन्तिम अद्धाली का यह देंधा रूप 
होता है : “खुसि ऊपर खुसि तीन१-- 
एक तो ल्ँगढ़ी घोड़ी, 
दूजी जामें चाल थोड़ी 
तीजे जाकी फादयो जीन 
खुसि ऊपर खु'सि तीन, 
* )< 
एक तो बूढ़ी गाय, 
दूसरा कू' खेत खाय 
तीसरां कू' दूध होन 
खुसि ऊपर खु'सि तीन 
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एक तौ बो लम्बी जोय 
दूसरां कू' ' बांक होय 
तीसरां कू' बुद्धिहीन 
' खु'सि ऊपर खु'सि. तीन 
... >९ ह >८ 

एक तो वह बूढ़ा नाहु 
दूसरा कू बहुत खाय 


पांच: सो जआलीसः 


[लोकोक्ति साहित्य 


तीसरां कू' बुद्धिहीन 
खुसि ऊपर खुसि तीन 


जिस प्रकार 'खु'सि? में स्वाभाविक दोषी की गणना द्वोती है उसी 
प्रकार “ओठपाय! में जानबूक कर किये गये कुछ कामों का परिणाम 
दिखाया जाता है। इंसकी अन्तिम अर्डाली होती है “जिही मरिये 
के ओठपाय--.' 


एक आँखि तो कूआ कानी दूसरी लई मिचकाइ 
भीति पै चढ़ि के दोरन लाग्यौ जेई मरिबे के औठपाय 


५ २८ ५ 


कूआ पनघट जाइके, पाँय दिये ललराय 
पीठि मिंड़ाबे सोति पे जेई मरिबे के औठपाय- 


ओलना -- कुछ लोकोक्तियाँ ऐसी भी होती हैं, जिनमें लोकोक्तिकार 
सुखदायक वस्तुओं की संयोजना कर॑ देता है। इममें वह यह बताना 
चाहता है कि किस प्रकार की स्थितियाँ मनुष्य को आनन्दु दे सकती 
है। ऐसी लोकोक्तियां ओऔलना' कहलाती हैं | 


रिमभिम बरसे मेह कि ऊंची राबटी 
कामिन करे सिंगार कि पहरें पामटी 
बारह बरस की नारि गरे में ढोलना 
इतनो दे करतार फेरिना बोलना 


एक अन्य लोकोक्तिकार सुख की यह कल्पना करता है:-- 
बर पीपर की छांह कि संगत घनों की 
भाँग तमाखू मिच कि सुट्टी चनों की 
भूरी मेंस को दूध बतासे घोलना 
इतनी दे करतार फेरे ना बोलना 
इसी प्रकार गहगड़? में 'सुख” की भावना को 'मचे गहगडड' द्वारा 
अंभिव्यक्त किया गया है। इस लोकोक्ति में दो व्यक्तियों की जक्तियाँ 
रहती हैं। एक व्यक्ति सुझाव रखता है कि क्‍या पेसा-ऐसा हो तो 


पांच सो इकतोलीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन ] 


“गहगड़ मचे? आनन्द आये; दूसरा उन सुझावों को अस्वीकार करता 
जाता है जब तक कि उसकी रुचि का सुझाव ने आं जाय। 
एक सुझाव सौनों यह रखा गयाः-- 
किनक कटोरा गो घना, गुर बनिये की हृट्ट 
तपू रसोई जेंओ मुसाफिर जो मांचे गहगडु 
“-नहीं गहगड़, नहीं गहगड़ 
इसमें भोजन का उल्लेख है, फिर जल का सुझाव, तब शयन का 
पर सुसाफिर “नहीं गहगड़' ही कहता रहा। जब अन्त सें उसने कहा:-* 
सेत फूल हर्याई डंडी और मिरचों के ठट्ट 
हम घोंटें तुम पियो मुसाफिर यों मांचें गहगड़ 
मचे गहगड्ड मचे गहगड़ 
यह है व्रज॒ की लोकोक्तियों की रूपरेखा | लोकोक्तियों बे ज्ञान, 
नीति और मनोरंजन की त्रिवेणी बहती मिलती है । 


पाँच सो वियातीस 


सतर्वां अध्याय 
उपसंहार 


हा 





ल्ोक-साहित्य के विविध प्रकारों का यहाँ तक जो परिचय 
दिया गया है, उसके अध्ययन से स्वभावतः यह 
प्रश्न प्रस्तुत हो जाता है कि इस सबका क्‍या मूल्य 
है? दूसरे शब्दों में इस लोक-अभिव्यक्ति में 
कल्ला का क्‍या स्वरूप है ? 


'ऋल्लाः का कोई सुनिश्चित ओर स्थिर रूप नहीं | इसकी विविध 
परिभाषायें की गयो हैं । परिभाषाकार की" दृष्टि में कला की कोई न 
कोई अभिव्यक्ति सामने होदी है, वह उस , जैसी अभिव्यक्तियों को 
ध्यान सें रख कर कला के स्वरूप का साज्ञात्कार करता है, और उस 
साज्ञात्कार के आधार-पर-परिभाषा का निर्माण करता है। फिर भी 
एक बात निर्विवाद प्रतीत होती है कि प्रत्येक अभिव्यक्ति के दो पहलू 
देखे जाते हैं। एक वस्तु-विष॑य-गत, दूधरा रूप-गत। कला की 
परिभाषा में परिभाषाकार वस्तु और रूप दोनों को अलग अलग 
महत्व देकर भी परिभाषा खड़ी कर सकता है; दोछों के मेल से भी 
उसकी परिभाषा कर सकता है। किन्तु वस्तु ओर रूप का स्थूल-पक्त 
दी नहीं लिया जाता, उसकी आध्यात्मिक व्याख्या भ॑ ' की जाती है | 
इन अयक्षों में कल्ला का कहीं विशद्‌ ओर व्यापक रूप दिया जाता है, 
कहीँ संकुचित | हम यहाँ कला की स्व॒रूप परीक्षा में इन समस्याओं पर 
विचार नहीं कर सकते | हम तो यह मानते हैं कि अभिव्यक्ति के पूर्वाक्त 

दो पहलुओं में से कला का संबंध रूप! से है। “रूप' सौन्दर्य दी कल्ना 


रे करन्‍कत: 


कला! और उसका 
स्वरूप 


जनम अीीिजनण,। तह 





जवान नली. मन भा नील कल पर जात 





& देखिये साहित्य-संदेश” में प्रों० कन्हैय,लाल सहल का लेख । 


पांचसौो तेतालीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययेन | 


का प्रधान विषय है। 'रूप' के आधार ओर रूप-ओरणा के साधन की 
दृष्टि से बस्‍तु-विषय! पर जितना विधार होना चाहिए उठना ही कला 
“में उसका विचार अपेक्षित है । रूप का सौन्दर्य-विधान से अनिवार्य 
बंध है। सोनन्‍्दर्य की प्रतिष्ठा रूप में ही होती है। सौन्दर्य! के साथ 
भी कठिनाई यह है कि स्थूल-व्याख्या के हारा यह हृदयज्भम नहीं 
होता | प्रधानतः सौन्दर्य अनुभूति का विषय है। व्यक्ति के संस्कारों 
से अरु भूति अ्रभावित होती हैं: तभी रूब-सोन्दय के विविध विधान 
विश्व & विदिध लोकों में मिलते हैं। किन्तु यह भी स्पष्ट है कि यह 
बेविध्य सामव के साधारण ज्ञान के घरातत्न पर नहीं होता। 
साधारण घरातल पर सोन्दर्य के रूप सें एक साम्य होता है। वह 
साम्य नियम और मयौदाओं से सुनिश्चित होता है । 
साहित्य में रूप का यह साम्थ अथवा साधरणीकरण शैली, 
रुचि, अलंकार, रस, ध्वनि, शेति के शःरत्रीय विधान से मिद्ध होता 
है । श स्व ने रूप की इस साधारण अवस्था के लिए एक कसौटी प्रस्तुत 
कर दी है। वह कसोंटी 'रुचि)! सोधव का एक परिमाजित ओर 
निश्रम धरातत्ष बना देती है । वहाँ तक रुचि-विभिन्नता का कोई ्.र्थ 
नहीं रहता । इससें काज्य में. हास आने पर भी वह अनादर का पाद्र 
नहीं बन पर! | अतः सुरुचि के मध्यम-विधान से शास्त्रानुशासित 
अशिव +क्तियों में 'रुज्ि' के आदर्शों ओर प्रकारों पर विश्ण ध्य|न देता 
आवश्यक नरीं रहता | ऐसी अभिव्यक्तियों में कला में प्रेरणा का मूल 
व्यवस्थित होऋर ही उदय होता 8 । ऐसो बात लोक-साहित्य' 
! हीं होती ।/लोक-साहित्य' का कवि सहज खष्टा होता है। शास्त्र की 
हू कभी अपेक्षा नहीं रखता। उसकी ग्रेरणा का प्रत्येक पद स्वोदूभूत 
होता है। संस्कार ओर लोक-जीवन की भाव-भूमि तथा इन सबको 
दोघे परम्परा अवश्य उसकी प्ररणा के पराण की भाँति व्याप्र होती है। 
फल्नतः लोक की मर्यादायें ही इस लोक कल्ला की मर्यादार्थें दोदी है । 
जन-मानस अन्य सयोदाओं की किंचित भी चिंता नहीं करता। 
लोक-कला की सर्यादायें-- है 
ज्ञोक-कला की मयौद्राओं को सममक लेना ल्ोक-कला के दर्शन 
के लिए अनिवार्य है, लोक-ऋला की ये मर्यादायें मानी जा सकती हैं--- 


पाँचसों चनालीस 


( ज्ञोक-साहित्य में कंल्ा-तत्त 


१--लोक-मानस को युगीन-स्थिति का अद्यतेन-रूप । 
लोक-साहित्य विद्वानों, साहित्यकारों अथवा नगर के कल्ना- 
विल|सी व्यक्तियों को प्रसन्न करने के लिए नहीं लिखा जाता ।« 
यह कलाकार के व्यक्तित्व को उभारने अधवा यश दिलाने क॑ 
लिए नहीं होता । 
मम्पट ने कवि के लिए जिन उद्देश्यों का उल्लेख किया है--यश 


उनमें से एक भी लोक-कल्ना-कःठ्य-कद्दानी में नहीं होता | लोक- 
साहित्यकार का यहाँ किंचित भी महत्व नहीं रहता । इस साहित्य का 
मूलतः: व्यवसाय से भी कोई सम्बन्ध तहीं। इस कारण अस्वाभाविक 
प्रभाव, इस कला? पर नही पड़ते। लोक-म्ानस को स्वाभाविक 
अभिव्यक्ति ही यहाँ होती है। यह लोक-मानस दा अवस्थाओं से 
सदा सम्प्रन्न रहता है 
() ५” एक लोक-जीवन की अपनी दी परम्परा की सनभावना से । 
6 इगामें हमें उत्तराधिक्रत मनोविज्ञान को सामग्नी मिलती है। उत्तराधि- 
कत मनोविज्ञान से हमें निम्न बातें ज|नने को मिल्ल सकती है 
अ--आदिम मानव के क्या विश्वांस और अनु भूतिय 
आ--उन पर क्या ऐतिहासिक प्रभाव पड़े; उ्नसे कैसे 
विश्वासों और अनुमूतियों में विकार हुए ? 
इ---उस ससस्त विश्वासों ओर अजुमूतियों के अबश्दों 
आथवा संशोधित रूपों का आज क्या रूप हे--उदका 
कया महत्व है ? कोन कितना ग्राशवान है ? वह आज के 
लोकमानस फो क्‍या भेरणा दे रुह्या है ? 
दो : लोक-जीवन में व्याप्त सामाजिक-सासृहिक भावना। 
जी मनोवस्था गगीर-स्थिति को प्रकट करतो है; और इस दूसरों 
अवस्था का मूल-विन्दु होती है। यह लोक-मानव की अद्यतनर-र्थाति 
को प्रकट करती है | 
इस मनोस्थिति से लोक-कला की दृढ़ मयादा बनती है। इस 


चा[रसो पेंताज्षीस 


त्रजलोक साहित्यु का अध्ययन ] 


मनोस्थिति के कारण ही 'लोक-कला' की कसौटी आज के विद्वत- 
विलास से निश्चित नहीं होती । इसी से लोक-कला सें लोक-जीवन की 
ऐनिहायिरिक वार्ता या लोकबातता सन्नचिहित रहती है, अं.र आदिम 
मानव से आज तकन्के सानव की दीघे सम्बुद्धता प्रकट करती है। 
फलत: इस 'कल्नए सें सुरुचि के व्यक्तिगत मानों की सीमा आन्‍्तरिक 
नहें। रहती | वस्तु ओर धिषय सम्बन्धी प्रेरणा परम्परागत द्ोोती है, 
अभिव्यक्ति के रूपों की मात्र रेखायें ही ह!थ में रह जाती हैं। केवल 
अेगों की स्पन्दन-शीलतदा को अनुरूपता और अनुकूलता ही आज 
के लोक-अभिव्यक्तिकारों की विशेषता प्रकट करती है। 

जहाँ परम्परागत प्रेरण|ओं के शिथिज्ञ आ!र निष्प्रणण होने की 
अशक्का किंचित्‌ भी रहती है, बहाँ उन वस्तु और विषयों की परम्परा 
के प्रति एक घारमिक भावना संप्रक्त होने का आवरण लोक-मानस में 
स्वर्य खड़ा हों जाता है । ऐसी अभिव्य/क्तयों सें रस आये या न आये, 
ते करने से अनिष्ट सावना ओर करने से इष्ठ-अ्रप्ति की भावना की 
आशह्ला ओर आशा, उन्हें करते रहने के लिए हमें विवश उक्त आवब- 
रण के कारण विवश हो. जाना पड़ता-है | ऐसी स्थिति में हम कोर 
के फक्कीर तो रह जाते है, पर परम्परागत सान्स को इससे सन्‍्तोष 
ओर आनन्द अआप्त होता है। ऊपर के अध्यायों में जो गीव और 
कहानियाँ अनुप्तान और ब्रत के अज्ज है, वे इस कथन की पुष्टि 
करते हैं।. यह स्पष्ट है कि उनकी कला का रूप आज के कल्ना के 
आदशों के आधार पर नहीं जाँचा जा सकता । हम तो केबल उनके 
कल्ला-तत्यों का विश्लेषण सर कर सकते है, फिर यह पुरातत्व-विद्‌ का 
कार्य रह जावा है कि वह उन तत्वों के कल्ला-रूपों को स्पष्ट कर डनका 

मूल्य अंकित करे। " 
इसी से लोक-कवि अथवा कल्लाफार की नवीन अभिव्यक्तियाँ 
भी प्रभावित होती हैं। उसे हेर-फेर कर सलामभी वही रखनी पड़ती है, 
ऊवल उसे अपने सामएयिक स्पनदनों के अनुकूल बना लेना प्रड़ता है। 

अबन्ध-विधान में लें तो एक अम्मुख कथ'-रूप यह हैः -- 
सु? एक सुन्दरी है 
“₹(!” एक राजपुन्न है 


पांचसो छयात्नीस 


[ लोक-साहित्य का कल्ला-तंत्व 
दोनों एक दूसरे से.-अपरिचित हैं। 

प एक व्यक्ति, बहुघा शुक-पक्ती, दोनों में से किसी, एक के 
अथवा दोनों के अमुग्नह से कृतज्ञ-साव-वाधित होछर (रा से 'सुः को 
सुन्दरता का वर्णन करता है। रा हु! पर मोहित हो जाता है। 
"रा का सु! पर सोहित होना अन्य किसी» कारण से, चित्र-दुर्शन/ 
द्वारा भी हो सकता हैं | 'प' रए को स॒' के प्रदेश में ले जाता है। 
वहाँ सु! भी (रा पर विमोहित हो जाती है। रा! को पराक्रम से 
अथवा स्वयंवबर में 'स॒ः प्राप्त हो जाती है। इस प्राप्ति से फिसी को 
असन्‍्तोष होता है ओर रा और स' को अनेकों कष्ट उठ।ने पड़ते है 
अन्त में वे मिलते हैं । 

यही कुथा रूप हमें अनेकों रूपों में मिलता है। इसे हम 
निम्न-द्रिविं से स्पष्ट समझ सकते हैं [ देखिए प्रष्ट - ४६ पर ] 

५८ २-ह्ुदय-तत्व प्रधान रहता है | त्ोक-व्यवहार में बद्धि-बूस 
की अपेक्षा हृदय के स्न्‍न्दन बहुत स्पष्ट होते हैं । ओर इन्हीं से उनकी 
कौत्ता का रूप खड़ा होता है। बक्रेन्तु इस तल्न की अभिव्यक्ति 
भावात्मक शब्दों द्वारा नहीं होती, संकेत-चित्रों की साषा का उपयोग 
होता! है। इसे समभने के लिए ओेस-लिवेदन' की क्रणाल्रियों पर हृष्टि- 


बे 


पात किया जा सकता है। पूरनसल” में पूरनमल की माली 
कह रही है: ._ ६ ७. . .. 
“धो नह नई गेंद किन्‍नें सारी | 
सुनि लाला रे ! कटपट भोजन करि लेड 
अचरा ते ढोरू तिहारी ब्यारि 
सो नई-नहे गेंद किन्‍्नें मारी 
सुनि बाँदी री कः अन्दर सेज गिछाइ 
करू जाकी मन राजी [” 
एक ढोले में--- 
अरे छोरा तू अति को बड़ी मलूक 
इतनी बड़ो तो कारों चो रहो 
अरे छोरी तू अति ही बड़ी मलूक 
इतनी बड़ी तो कारी था रही। 


पांचसो संतालीस 


ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन | 


मोरा नाम के गीत सें-- 
जोइ जोइ भरे मोरा देइ लुढ़क.इ 
हटि हटि रे मोरः मेरी छोड़ि दे गेल 
मो घर सासु रिसायंगी जी 
तिहारी. सासु मेरी लगति हैं माय 
आजु बसेरों चम्पा बाग में जी .! 


स्थानाभाव से ये तीन ही उदाहरण पर्याप्त हैं। इसमें शब्दों 
द्वारा हृदय के भावों को व्यक्त करने का उद्योग नहीं | एक चित्र दिया 
गया है, उपमें से प्रेम की याचना सक्ूलित होती है| इस विधान सें 
निश्चय ही लोक-कब्रि ने सुरुचि! का परिचय दिया है। इसो प्रकार 
सभो भावमय स्थितियों में यह लोक-कवि ऐसी ही थक्तियों से काम 
लेता है। इन यक्तियों में सरलता और सझूचि दं।नों ही मिलती 


५“३--जीवन की आवश्यकता की अलुकूज्ञ॒वा-थह तत्व लोक- 
कत्ना को यथाथ मयादा निश्चित करना है। इंतीके कारण इस कला 
में श्लोल ओर अरश्तील का सूल्य नहीं रह जावा। लोक-अभिड्यक्ति 
के रू गे को विभिन्नता इसी तत्व पर निर्मर करती है। इस अभिव्यक्ति 
में शास्त्रीय बन्धन इसी कारण नहीं रह सकता कि वह जीवन से 
ज्ञग होकर अभिव्यक्ति को नियन्त्रिव करता है। इस तत्व के कारण 
रूप में भिन्नवा ही नहीं होती गीत” और कथन में क्षय” और शेली 
भी नियन्त्रित होती है । उसके अल्लक्कारों की प्रेरणा मिलती है। 


हले ओर इस तीसरे तत्व के कारण ही लोक-सादित्य सूलत 
ग्रथाकथित साहित्य से कला में मिन्न हो जाता है । | 
जलोक-ऋल्लाकार अपनी अभिव्यक्ति को जीवन की अशिष्यक्ति के 

[समान सहज ओर सरल रखता है। वह उससें उपथोगिता-अनुपयोगिता 
का भाव नहीं आने देता | कनत्ना के रूप अथवा घर के सम्बन्ध में यहाँ 
कोइ उत्साह अथवा विवाद नहीं। अभिव्यक्ति की प्रेरणा जीवन के 
स्पन्दनों से मिलती है। उस अभिव्यक्ति में उक्त-तत्वों से कत्ना की 
सयादा प्रतिष्ठित होती है ओर ज्ञोक-मानस रुचि ओर शेली को अपनी 
“उसी सहज मर्यादा से निश्चित कर प्रकट कर देता है । . 


पांचसों अड़तालीस 
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([ लोक-साहित्य को कल 


जीवन का मार्ग विस्तृत, थुंग-युग से प्रवाहित, वेविध्यपूरो 
रहा है। उसी हे लोक-साहित्य है । इपकी विजिय शेलियों कान 
वर्गीकरण सम्मव है, न यथाथे परिचय ही। गीतों 
कब जो पते की शैली लें तो अ्रतिपलत पर और प्रति व्यक्ति के 
की द्वारा उसमें भिन्नता प्रतिपादित दीखती है । फिर भरी 
उन शैलियों में से कुछ प्रमुख शेत्रियों का उल्लेख थहाँ करना उचित 
होगा । यह हम देख चुके हैं कि जहाँ तक गीतों का सम्बन्ध है. उनमें 
चार वर्ग होते हैं: १-अनुष्ठानिक, २-विशेष अवसरोपयोगी 
३--साधारण, ४--दीघे कथा युक्त न चारों वर्गों की शेल्ियों में 
स्वाभाविक अन्तर मिलता है। अनुष्लान-सम्बन्धी गीतों की शेली को 
सब से बड़ी विशेषता यह है कि वह “यथातथ्य शेली” में होती है। 
अनुष्ठान और तत्सम्बन्धी बातों और नेगों का उल्लेख इनमें रहता है। 
कुछ गीतों का निर्माण तो सम्भवतः इसीलिए हुआ है कि संस्कार की 
व्याख्या करदी जाय, जिससे उस संस्कार में किसका क्या काये ओर 
नेग है, ओर कोन-कोन से अनुष्ठान होंगे इनका स्मरण गीत द्वारा 
बना रहे । ऐसे गीतों में सीधे-सादे शब्दों में उन।बातों, वर्णन कर 
दिया जाता है। अन्य अनुष्ठानिक गीतों में अनुष्ठान सम्पन्न कराये 
जाने का विवरण रहता है और प्रत्येक नई पंक्ति में किसी नये नास 
को लेकर उसके द्वारा उस कार्य के रुम्पादित होने का उल्लेख होता 
चत्नता है। अभिप्राय यह है कि इन गीतों में प्रकृतत विषय को स्थूल 
शब्दों में बहुधा दुहरा-दुहरा क( प्रकेट कर दिया जाता है। 

7.) विशेष अवसोरपयोगी गीतों में.त्योहार, ब्रत ओर सामन के 
गीत जैसे गीत आते हैं । इनमें यथातथ्य प्रकृत' विषय का वर्णन नहीं 
किया जाता, शैली का अंश उनमें आजाता है। ऐसे गीतों में बहुधा 
यह बात तो आवश्यक रूप से मिलती ही है कि उस अचसर-सम्बन्धी 
चूची उसमें हो; प्रत्येक अवसर के अनुसार गीत की क्षय में भी 
अन्तर हो जाता है। लधु कथानकों का भी उपयोग होता है। ब्रत 
आंद के गीतों में महात्म्य का उल्लेख भी मिलन जाता है। जो गीत 
किसी देवी-देवता से संबंध रखते है, उनमें उनके प्रति भक्तों को 
मनो भावना, उनके चढ़ावे-पुजा और इष्ट के वेभव और ऋृपा का 
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ओर उसके परिकार का उल्लेख रहता है। इन प्रकृत-विष्यों का 
वर्णन करने के लिए वह शेली में गरिमा लाता है। शब्दों की खिल- 
वाढ़ तो. नहीं रहती पर वशुन में विशदता की ओर क्‍ चेष्टा अवश्य 
रहती हे | वह "विशदता पूरा नहीं ही पृ तो, 'विशद्ता की । ओर चत्त 
कर गीत ' रुक जाता है, ओर आगे की बात कहने लगता है। युक्ति | 
का समावेश भी होता है। सामन के गीतों में ऋतु का भव्य वातावरण 
चित्रित रहता है। सन को उपम्रंग इन गीतों की लहरियों में स्पंदित' 
रहनी है। उत्त उ्ंगों में मन की भावना के सुन्दर चित्र रहते हैं। 


.. साधारण गीतों में. ग्रायः यह टेकनीक काम में लायी जावी. 
है:-प्रथम पंक्ति या टेक विषय से कोई सम्बन्ध नहीं रखती । 
उससें प्रति के किसी व्यापार का वर्णन रहता है; उसके बाद का 
विषय प्रकृत विषय होता है । इन साधारण गीतों में किसी रफुट-साव' 
का कथन रहता है। क्‍ क्‍ क्‍ ह 

प्रबन्ध-गीतों में, जो महागीत होते हैं, उनमें पहले 'सरस्वती? 
ओर गुरु वन्‍्दर) का नियम रहता है। महाकाव्य की भाँति इन गोतों 
में कवि स्थल-स्थल . पर विशद्‌ -वर्शन श्रस्तुत करता है। ये वर्णन 
वहुधा वस्तुओं की गणना के. रूप में ही विशद नहीं होते, गति, रूप, 
स्थान, स्थिति का संश्लिष्ट' चित्र पस्तुत करते हैं और स्थूल शब्दावली 
से सांकेतिक चित्रों द्वारा उन्हें भात्र संप्रक्त भी कर देते हैं। ऐसे 
धशुनों के लिए वे' ल्ञोकवार्त्ता, लोक विश्वासों का कोष विशेष 
अस्तुत करते है, उतना वैज्ञानिक आधार उनका नहीं होता | इन गीतों 
भें. जिन्न बातों का विशेष विशद्‌ चित्र दिया जाता है, वे बहुघा 
ये है :-- 7 न था द । 

६ राजा को सभा का 

, ९. उपवन-बाठिका का 
. ३, सेना का , .. । 

४ यात्रा के सम्रय शक्कुनों का... . &«.. ... 
: '#. आपत्ति के समय की स्थितियों और सनोदशा का; : 

कठिना।इथां पूर कठिनाइयों का; 


का 
पांजसो बाबत . 
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६. इष्ट से सहायता के लिए ग्रार्थना का, ओर इृष्ट 
की तय्यारियों ओर सहायता का । 
७, विवाह के पूर्व के प्रेम और चोंसर खेलने का-*- 
.. नये प्रेमियों को सांर-फाँसे अवश्य ही खेलने 
पड़ते हैं । 
८. ज्योनार और गालियों का । 
. ६. कष्ट में किसी पुत्र के जन्म लेने का | 
'. ' इन गीतों के ज्ञोक-कवि को सन-संभ्रम विशेष प्रिय है। वह 
काय होने अथवा 'फलागंम प्राप्त होने के अवसर को बाल-बाल 
आगे हटाता चला जाता है| सुखान्त-भावना उसमें सदा रहती है। 
यही दशा कहानियों की रही है। 
जहाँ तक 'यथातथ्य शेत्नी' का. सम्बन्ध है, उसका संविधान 
शैली का अत्यन्त स्वाभाविक ओर सहज है। वस्तु के पूर्ण 
संविधान - उल्लेख के लिए भी इसकी शब्दावली संकुचित 
हती 'है। अन्य गीतों के शेज्ञी-संविधान्‌ में ये उपादान मिलते हैं 
. १--वर्शन की अमुखता । 
२--आरंभिक पूर्ण पौक्ति शेष विषय से -असंबद्ध | 
३--टठेक में एक पुच्छेवबत्‌ आधार । . 
 ४--एक ही भाव का नये नये नामों के साथ दुहराना ! 
४--गीतों में एक कल्पित पूवोपर सम्बन्ध की 
| अंखला । ' 
६-- स्थूल शब्द-संकेत-चित्रों से भावामिव्यक्ति।_. ; 
७--एक सम्बन्धी नातेदार अथवा ग्रिय से कोई कार्य 
कराने या न कराने के उल्लेख के अक्सर पर 
कुछ अन्य सम्बन्धियों पर भी पहुँचना ओर 
लउनको असमथता व्यक्त करना । 
“६- विविध वस्तुओं की गिनती कराना 
६ --बनों के वर्णन के समय ग्राय: तीन-बनों का उल्लेख । 
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एक बन और दो बन लांघ लिये जाते हैं, तीसरे 
« में कोई घटना घटती है । 
४६०--कपड़ों में पाँचों कपड़ों का वर्णन होता है। 
- १--भोजन में लपकपी पूरियाँ, चावल आदि का 
विशेष उल्लेख । 
५“१ए--मोती के चौक पूरे जाते हैं। 
“(३--सुबरन थार और सोने की भारी रहती है। 
“१४-- ताते-सीरे पानी का अबन्ध रहता है, उल्टा 
पटा रखा जाता है रे 
»“(४--चम्पा अथवा लोंगों के बाग रहते हैं। 
१६--कठिन कार्य के लिए बीड़ा डाला जाता है. । 
१७--मकानों पर चार बुज  बहुधा मिलेंगे । 
४“१८--मेंमेन किवाड़ होंगे । 
१६--दीपक समस्त रात्रि जलेगा, ( दिवल जरे सारी 
राति) 
२०--पूजा में “घी-गुर” रहेगा । 
२१--मैत्री के लिए पगड़ी पलटी जातो है । 
» २२--देवी-देवताओं तथा भ्रेतों को सहायता का 
.. कल्पना । ' 
/३--कहानियों में कहानियों की आऋ ख़ला । 
२४ मी का अनिल का प्रयोग:--विशेषत:ः प्रेम को अय | 
योन-संकेतों को प्रकट करने के लिए । 
लोक-साहित्य के सम्बन्ध में साधारण धारणा यह है कि उसमें 
गंवारूपन रहता है | गेंवारूपन का अभिश्राय है. 'सुरुचि! का अभाव 
किन्तु परम्परित लोक-साहित्य में इसका किंचित्‌ भी कोई प्रमाण नहीं 
मिलता | उलटे भावानुरूप सुरुचि के आदशों की प्रतिष्ठा मिलती 
सुरुषि है। बड़े काञ्यों में तो यह सब प्रचुर-मात्रा में है। 
ढोला, हीरराँफका, जाहरपीर आदि सब में यह बात 
मिलती है। 'जाहरपीर' में कहीं कहीं केवल अक्खड़ शब्दों ओर अप- 
शब्दों का प्रयोग हो गया है। यह भी गीत के सोन्द््य-विधान से प्रथक 
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प्रयोग हुआ है, इस प्रकार के प्रयोग में साधारणतः विशिष्ट गायक की 
अपनी प्रवृत्ति ही भलकती है। 'मोरा” नाम के गीत में जिस कल्ला की 
अभिव्यक्ति हुई है, वह किसी भी ऊँचे साहित्य की शोभा की वस्तु ही 
सकती है। यही कला की उन्नत-पवित्र श्रेणी अन्य अनेकों लघ्ु-गीतों 
में विशेषतः ढोलों में प्रकट हुई है। 
; अरे चंदा तेरी निरमल कहिए चाँदनी रे चंदा 
राजा की*रानी पानी नीकरी | 
अरे कुअटा तेरे ऊचे नीचे घाट रे अरे कुअटा 
छोरा कौ धोबे अपनी धोबती 
अरे छोरा हे मारू बेंगन तोरिला, अरे छोरा 
तौ जू' में घोऊ तेरी धोबती 
अरे छोरी, तेरे गोबर सनि रहे हाथरी, अरी छोरी 
दागु लगेगी मेरी धोषती 
अरे छौरा मेरे महदी' रचि रहे हाथ रे, अरे छोरा 
' रंग चुऐगी तेरी धोषती। द 
' इस गीत में क्रमशः चंद्रमा क्री चाँदनी से, कुए पर दृष्टि 
पहुँचायी गयी है, फिर धोती धोते लड़का सामने आधया है, तब छोरी 
ओर उसका प्रस्ताव । बैंगन तोड़ने, गोबर में हाथ सने. होने, महदी से 
धोती रंगने में अत्यन्त साधारण पतीकों के द्वारा प्रेम और पद अर 
चस्त्रि की अभिव्यक्ति है। यह कौशल अन्य साहित्यिक रचनाओं में 
कहाँ मिलेगा ! यह सुरुचि का एक अच्छा उदाहरण है, और कला 
के विकास का स्वाभाविक रूप यहाँ मिलता है । 
सुरुचि-का संबंध सौन्दर्य की अनुभूति से भी है। लोक- 
साहित्य में सौन्दर्य की अनुभूति का कल्पना छारा विकसित रूप कम 
ही मिलता है। जीवन की मूर्त-अभिव्यक्तियों के विधान सें जो सहज- 
सोन्दर्य ओर पुष्ट सुषमा है, वह लोक-साहित्य में अब॒लता से असि- 
व्यक्त हुई है। वह अबलता जीवनावेग की द्योतक है और छन्द, गति, 
गीति, शब्द-खाधन और वस्तु-बर्णन सबसें व्याप्त मिलती है। इन 
आयेगों को इतना प्रबल करके भी नम्न नहीं होने दिया गया। आवेगों को 
भव्य बना दिया गया है। यह भव्यता ही लोक-अभिव्यक्ति की कल्ला का.” 
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मूधेन्य है | यही सुरुचि और सोन्दर्य का यहाँ पर्याय 
| यह भव्यता अतीकों का आश्रय अवश्य लेती है। 
लोक-साहित्य में यौन-भावों को प्रकट करते समय 
प्रतीकों का प्रयोग विशेष रूप से हुआ है। “चिड़ी 
तोइ चामरियां भावे', 'नत्न को पानी ब्हौत बुरौ मेरी तबियत घबराबै, 
भेरे पीदर में जलेबी लच्छेदांर चना के लडुआ चौं लायौ” 'खबज 
कबूतर”, 'सटर पर अधर चले चाको'” ये र॒सियों में आनेवबांले कुछ 
प्रतीक-रूप मुहावरे! हैं। रसियों में प्रबल आबेग के साथ ये प्रतीक! 
भव्यता भी देते हैं, और उद्दोपन भी बढ़ाते हैं। यह सुरुचि और 
सुषमा की पर्याय भव्यता लोक-साहित्य में सर्वत्र मित्र जायगी। 
प्रतीक--प्रयोग इस प्रकार भ्यता का एक महत्वपूर्ण साधन 
है। ऐसा अयोग शास्त्र का शुद्ध प्रतीक! प्रयोग नहीं माना जा 
सकता। सांकेतिक भाषा का समास-रूप प्रयोग ही यहाँ मित्रता है। 
ऐसा प्रयोग लोक-साहित्य में किसी भी वस्तु में देखा जा सकता है। 
आध्यात्मिक भावोंवाले गांतों में तो बड़े बड़े पूरे रूपक तक मिल 
जाते हैं। शरीर को महल का रूपक देकर उसमें आत्मा की स्थिति का 
परिज्ञान कराने वाला गीत इसके लिए एक उदाहरण है। 
इस विवेचन से यह ज्ञात होता है कि लोक-साहित्य में सव्यता के 
लिए प्रतीक-प्रयोग! 'समास-अश्निव्यक्ति' में परिणत होता हुआ, साधा- 
रण अलक्षार की स्थिति . तक पहुँच जाता है। रूपऋ” एक अलझ्लार 
ही तो है। ये रूपक लोक-साहिस्य” में मिलते हैं, पर अधिक नहीं । 
“अन्य के द्वारा! अस्तुत को व्यक्त करने की उक्ति का विशेष प्रयोग हुआ 
मिलेगा । मोरा नाभक गीत में 'मोरा' जेसे प्रतीक है वैसे ही अन्योक्ति” 
का भी साध्यम है | वह भोरा' क्‍या केवल बन का मोर है ? बनके मोर 
फे बहाने, “अन्योक्ति” से किसो 'पुरुष--विशेष को ही लक्ष्य बनाया गया 
है। पर भमोरा' में श्लेष से 'मोरा' अथति 'मेरा अपना! 
में यह अथ भी है,ओर इस दृष्टि से आध्यात्मिक-पक्ष 
अलझर.. भी? अपनी-आत्मा की! अनुभूति का अर्थ देने में 
भी यह गीत दुबल नहीं है। 'मोरा! को, अहंकार! को 
मारा जा सकता है, पर आत्म-ध्वनि! 'मोरा की कुहक ते मन में बस 


लोक-साहित्य 


प्रत॑क प्रयोग 


लोक-साहित्य 
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गयी है, वह अब नष्ट नहीं हो सकती । योगी के “अनह॒द नाद' से भी 
प्रबल यह आत्म-ध्वनि' है। इस मोर! से और इसकी कुह्क से परि- 
चित होने पर कुछ भी नहीं सुहाता, और न इसकी मूतं-योजन ही 
आकर्षित करके मनःवोष कर सकती है; अनित्य” से प्रेभ नहीं रहता । 
भोरा” में जो कला-विकास है, अलझ्लार-विधान है, वह कम बढ़ रूप 
कें लोक को समस्त अभिव्यक्तियों में मिल्न जाता है। यह विधान 
निश्चय ही लोक-साहित्यकार की चेतन-ब्बत्ति से उतना नहीं हुआ 
जितना “जीवन, प्रकृति, शब्द और अर्था के यथाथे एकीकरण” 
अपाथक्य” के कारण संभव हुआ है। जीवन” की अशिष्यक्ति 
जीवन की निजी स्थिति के अनुरूप कभी “एकाँगी” नहीं रह सकती। 
लोक-साहित्य में अभिव्यक्ति फिर कैसे एकाँगी रह सकती है ! इसी. 
दृष्टि से लोक-साहित्य में उपमा का प्रयोग भी बहुत मिलता है। 
समस्त अलड्जारों में उपमा, रूपक ओर उत्परेज्ञा ही सबसे स्वाभाविक 
अलक्कार है। वस्तुओं को हृदयंगम करने में इनसे पूरी सहायता 
मिलती है । ये वस्तुओं के रूप, आकार-अ्रकार, गति, स्थिति सभी का 
पूरा चित्र अस्तुव कर देते हैं। उतक्ति-बेचितय और सादृश्य इन दोनों से 
संबंधित अलंकार ही इस स्वाभाविक स्टहित्य में विशेष मिलते हैं । 
रस! की अतिष्ठा लोक-साहित्य में सबसे अधिक मिलतो है। 
पर इस लोक-साहित्य में 'रस-अतिष्ठा” की स्थिति मनीषी-साहित्य से 
भिन्न प्रकार की होती है। यहाँ पर 'रस” उतना “बस्तु-सामग्री” में 
शास्त्रीय उपादानों से परिपक्व नहीं होता, जितना “अभिग्रेत” रहता है, 
ओर गीत की लहारियों की उद्दाम गति से परिपुष्ट रहता है। रस की 
स्थिति 'मूते-बर्शन' में गर्भित संकेतों से होती है। प्रबंध गीतों में. सभी 
रसों का प्रवाह स्थान-स्थान पर होता है। 'वीभत्स रस” चद्ठा के गीतों 
में फूहड़ स्त्री के चित्रण में विशेष हुआ है। अद्भुत! 
का आधान्य टेसू के गीतों हैं । अ्रात-वात्सल्य और 
शद्भार श्रावण के गीतों में वेग से ग्रवाहित .मिलता है। फाल्गण के 
गीतों में भी शद्भार ही प्रधान है। श्रावण में कोमलता- सरसती है 
फाल्गुण मे ओज रहता है। संस्कारों के गीतों में वस्तु में रस का 
पॉरिपाक अथवा उसके संकेत भी नहीं रहते | एक विशेष श्रकार की 


त्त 
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वर्रनात्मकता रंहती है, हाँ उल्लास रहता है, वह भी गीतों की करठ- 
स्वर लहरी में ही विशेष रहता है। कहीं कहीं हलके भय का संचार 
मिल्न जाता है, ओर कहीं कहीं ऐसे ही हास्य का। हाँ, जन्ति के गीतों 
में रस मिलता है पर वह रस जटिल होता है, जिसमें वात्सल्य, 
भगिन-अआात-प्रेस, ननद-भावज का ऋगड़ा विशेष रहते हैं। इस रस की 
स्थायी भावना स्नेह” की भावना मानी जा सकती है, जो 
दाम्पत्य-रति और वात्सल्य-भाव दोनों से प्रथक हैं। यह सब होते 
हुए भी यह यथार्थ है कि 'खाहित्याचार्यों' के नवरस” विधान से 
लोक-साहित्य के रस-विधान का अश्न सुललकता नहीं। लोक-साहित्य 
में इतना भाव! का परिपाक नहीं होता जितना हृदय की वृत्ति का 
उद्गार | भाव और वृत्ति में हमें अन्तर करना होगा | भाव तो 'नौ! 
ओर अधिक से अधिक ग्यारह-बारह तक शास्त्रियों ने स्वीकार किए 
हैं, ये मन की अन्तरंग-स्थिति के द्योतक हैं । ये मन के भावों के सूक्म 
विश्लेषण के द्वारा निश्चित किए गए हैं | ये विविध भाव-लहरियों से 
परिषुष्ट होते हैं। ये भाव-लहरियाँ सूच्म और अत्यन्त गम्भोर होती 
है, ये प्राणों से सम्बन्धित मानो जा सकती हैं | किन्तु लोक-कवि के 
यहाँ इनका इतना सूक्ष्म महत्व नहीं। उसकी अभिव्यक्ति में ऐसे 
सुक्रम-भांव जहमँ तहाँ क्षणिक संचार कर जाते हैं, स्थायी नहीं हो 
पाते । इन भावों से ऊपर ओर स्थूल है हृदय और मन की विशेष 
अवस्था, यह विशेष अवस्था बृत्ति है। यह स्थूलता तीन प्रकार की 
ही होती है । उल्लासावस्था, ओजावस्था, क्षोभावस्था | उल्लास में 
प्रेम, हास-परिहास, वात्सल्य, भगिनि-आत-स्नेह, ननद-भावज का 
प्रेम, रति, ऐश्वर्य-बेभव से उत्पन्न मनोस्थिति आदि का स्षमावेश होता 
है| ओज में वीरता, उत्साह, अद्भुत, रोद्र आदि भावों का संचार 
होता है। ओज में आवेग की उद्दामता रहती है, उल्लास में आवेग की 
उदात्तता; क्षोम में भय, त्रीड़ा, करुणा, निराशा आंंदे संचार करते 
हैं। इसमें आवेग में अवरोध रहता है। लोक-साहित्य में उल्लास, 
ओज ओर क्षोभ ही हृदय की तीन-चृत्तियों के रूप में विविध सूक्ष्म 
स्थूल भावों के सच्चार से पुष्ट होते हुए 'रस” का आनन्द श्रस्तुत 
करे हैं ल्ञोक-रस में एक विस्मय सबत्र अन्तर्व्याप्त मिलता है । 


पांचसों अट्टावन 
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यहां तक हमने लोक-साहित्य के रूप ओर रस की समीक्षा की 
है रूपसे भी महत्वपूर्ण है “बस्तु'। वस्तु हमें जीवन को सीमाओं का 
ज्ञान कराती है। वस्तु में पात्र और परिस्थिति--पुरुष 


कम ओर प्रकृति का समावेश होता है। “पुरुष” लोक- 
कि साहित्य तथा अन्य साहित्य में पात्रों का रूप ग्रहण 


करता है, और उसके विवेचन का अथ है “चरित्रों' 
को हृदयंगम करना । लोक:साहित्य में चरित्रों के जो प्रकार मिलते है 
उन्हें हम यहाँ नीचे देते हैं; - 


/--साधारण स्कुट गीतों में, जो स्त्रियों में गाये जाते हें, 
'तनद” मिलती है । यह 'ननद! भावज के जुत्र होने की 
कामना करती है। पुत्र होने पर भावज से अपना नेग 

- माँगती है। भावज जब नहीं देती तो रूठती है, यहाँ तक 
कि कभी कभी शाप भी देती है। सावज जब उसे सन- 
चाही वस्तु दे देती है, वह असन्न हो जाती है, आशोवाद 
देती हैं। 'ननद” नेगों के लिए लड़नेवाली हैं पर उदार- 
हृदया हैं। वे भावज को सौंने को कॉमरी लौटा देने को 
प्रस्तुत हैं। कहीं कहीं 'ननद” भाई से भावज की चुगल्ी 
खाने का काम केरती भी दीखती है। भावी के पुत्र-जन्म 
की सूचना मिलते ही, निमन्त्रण न होने पर भी “ननद! 
भावज के घर जा घमकती है। 


२--भावज को लोक-गीत में बहुधा संकुचित हद" बालो 
बताया है। बह ननद्‌ को उससे बदी हुई बस्तु नहीं देती । 
'तनद” घर आती है तो उसे भाई से मिल्लने तक नहीं देती | 
भाई बाहर गया हुआ है, तो घर में पैर नहीं रखने देती । 
ननद अपने अधिकार का बल दिखाकर रहना भी चाहती 
है, पर क्‍या यह उसके लिये यथार्थ में संभव है.) इस भय 
से कि 'ननद! कुछ मांगेगी, भावज यह चेटा। करती है कि 
धनद” को पुअ-जन्म की सूचना न मिले, उसे निमन्त्रण 
न दिया जाय । किन्तु बिना निमन्त्रण जब ्नद्‌! आए 


पांचसी उनसठ 
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पहुँचती है तो भावज को यह कहने में लजख्जा नहीं आती 
कि तुम बिना बुलाये क्‍यों चली आयी ? भावज के संकु- 
चित हृदय की पराकाष्ठा वहाँ देखने को मिलती है. जहाँ 
वृह 'ननद्‌? के यहाँ भेजी हुईं कॉमरी लौटा लेती है। हाँ 
छोटी 'ननदुल्ि' भावज के सांथ उसके खेल में हाथ वँटाने 
वाली-होने से प्रेम को पात्रा हो सकती है, पर वहाँ भी 
लड़ने-भिड़ने या धमकाने का भ्रय दिखाया गया है। 

३ भाई-बहिन--ब्रज के समस्त लोक-शाहित्य में भाई-बहिन 
के श्रेम का अपूर्व रूप मिलता है। बहिन भाई का पूरा 
सत्कार करती है, बड़े यत्न से उसके लिए भोजन सामग्री 
प्रस्तुत करती है। वह उत्तके लिए तरसती है । एक कहानी 
में तो बहिन को भाई की रक्षा के लिए हम सब कुछ 
त्याग कर तत्पर पाते हैं | बह घर-बार छोड़कर पागल्ञों की 
भाँति व्यवहार करती हुई भाई को कितनी ही आपत्तियों 
से बचाती है। बहिन के प्रेम से अज के गीत परिपूर्ण हैं । 
भाई सी बहिन का उतना ही ध्यान रखता है। वह बहिन 
के लिए अपनी हीली स्त्री तक को त्याग देने को तत्पर है। 
बहिन जो माँगती है उसे वह दिलाता है। प्रेत योनि भें होने 
पर भी बहिन को भात देने पहुँचता है। यह सब होते हुए 
भी बहिन के प्रेम में विशेष त्याग और भाव सम्पन्नता है। 
भाई के नाते की पवित्रता और दृढ़ता को पशु-पक्ती भी 
पुष्ट ही करते हैं । 


४- स्त्री-चरित्र--स्त्री-चरित्रों का एक प्रकार “चन्द्रावज्ञी' के 
रूप को माना जा सकता है। यह स्त्री कुल-मयादा और 
प्रतिष्ठा को प्राणों * बढ़कर समभती है। मुगल के हाथ में 
पड़ जाने पर स्वयमेव जलकर भस्म हो जाती है। चन्द्रावली 
का चरित्र असहाय स्त्री के लिए आदर्श प्रस्तुत करता है। 
चन्द्रावज्ञों ग़ृहस्थ बाला है, उसके चरित्र का मूलाधार 
गृहस्थ-घर्स है, प्रेम नहीं। उसमें 'पातित्रत्य' है, पर वह 
पयातिब्रत्य घर की मर्यादा का एक अड्ज है । 


पांचसोी साठ 
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... लोक-साहित्य द्वारा अस्तुत किये. स्त्री-चरित्रों में 
से उस स्त्री का चरित्र विशेष आकर्षक है जिसने पति को 
देखा नहीं। पानी भरते समय कुए पर एक व्यक्ति 
आजाता है। वह उससे कहता हैं तुम्हारी सब सखियाँ 
प्रसन्न हैं; तुम क्यों उदास हो, तुम्हारा पुरुष नहीं है, चलो 
में तुम्हें ले चल । बह उसे पर-पुरुष सुमक कर उसे भत्ता 
बुरा कह कर, घर आती है। मां से उसे पता चलता है 
कि वही उसका पति है। पृति' में उसे भक्ति है, यह पति 
उसके लिए भगवान की भाँति है| अग्रत्यक्ष है पर पूजा का 
भाजन है। अनजाने वह अपने पति की भत्सना कर बेठती 
है, पर वह पति को 'पर-पुरुष' समझ कर ही ऐसा करती 
है | उसका पातित्रत्य अखण्ड रहता है। यह बाल-विवाहे 
के परिणाम का एक चित्र है। ढोला में 'मारू” का सी 
विवाह बाल-विवह है। 


मारु? ने ढोला को नहीं देखा । ढोला ने मारू को 
नहीं देखा। 'मारू! अपने सती-धर्म को किंचित भी 
लांच्छित नहीं होने देना चाहती । ढोला की पूरी परीक्षा 
करने के उपरान्त आश्वस्त हो जाने पर ही वह ज्सके 
समक्ष उपस्थित होती है। उसका 'सत्‌' सीता के 'सत' की 
साँति जाग्मत है। द 


सतियों की विविध कल्पनाएँ लोक-साहित्य में की 
गयी हैं | इन सतियों को बहुधा अपने सत की परीक्षा देनी 
पड़ी है। 'सत्‌ की परीक्षा के लिए सीता” को एक बार 
अग्नि में प्रविष्ट होना पंड़ा, दूसरी बार: उसी परीक्षा में 
वे प्रथ्वी में समा गयीं। सीता के प्रथ्वी सें समाने सें 
. सत' की परीक्षा से अधिक क्षोम की मात्रा थी। ब्रज के 
स्‍्फुट गीतों में क्ञोम को ही प्रधानता दी है, 'सत! को 
नहीं । राम को देखते ही वे एथ्वी में समा जाती है, राम 
गैड़ते हैं ती उनके द्वाथ में केवल बाल पड़ते हैं। मारू को 
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अपने सतकी परीक्षा देने के लिए कच्चे सूत से कच्चे घट 
में कुएं से पानी खींच कर ढोला को पिलाना पड़ा है, फिर 
कुएं के पानी को ही सत से उसने उमंगा दिया है। 'हीर' 
आर “मारू' का रूप प्राय: एक सा है। 'होर” में अलोकिक 
व्यक्ति-परक प्रेम की प्रबल अभिव्यक्ति है। सारू में इसी 
ब्यक्ति-परक प्रेम को संभ्रांत ओर अधिक गंभीर बना 
दिया गया है। सारंगा-सदावृतक्ष में 'सत' प्रेम में घुल 
गया है; इस कहानीकार ने भ्रेम का जन्म-जन्मान्तर का 
रूप अस्तुत कर दिया है। 'सतः में शक्ति भी है। सती के 
स्पर्श से दलदल में फंसा जहाज चल देता है, सूखे तालाब 
में जल आजाता है, सती पर सिद्ध पुरुष के शाप का कोई 
प्रभाव नहीं पड़ता, सती अपने म्त-पति को 'सत'के बल से 
और सुश्रुषा से पुनरुज्वीबित कर लेती है। 

सत की रक्षा के लिए स्त्री को हम कोशल का उपयोग 

करते सी पाते हैं। कथासरित्सागर की उपकोशा की -भाँति 
ही 'ठाकुर रामपरसाद! नामक कहानी की नायिका है। हीरे 
की कनी, तथा आग के द्वारा आण गवाकर रक्षा करने में 
भी लोक-साहित्य की स्त्रियाँ नहीं चुकी । 'सत' की रक्षा के 
लिए एक विधान छः महिने अथवा एक वर्ष.की अवधि का 
रहा है। इस बीच में सती अपने पति की खोज का प्रबन्ध 
करती है, अथवा अपने यहां ऐसा आयोजन करती है कि 
वह पति आकर मित्न जाय | सदावत वाँटना, अपनी मूर्ति 
खड़ी करना, विशेष कद्दानी सुनानेवाले को पुरस्कार देना, 
'यूडियाँ पहनना और फोड़ना आदि कितने ही आयोजन 
इसी निमित्त आये हैं। 

'सत”ः और प्रेम” दो प्रथक तत्व हैं, इसे लोक- 
साहित्य में स्त्री-चरित्र से स्पष्ट किया गया है। “यह तो 
: बह क्‍यों १” में स्त्री अपने प्रेमी के लिए तो पुत्रों को मार 

डालती है। प्रेमी की भत्सना पर उसे भी मार कर गाड़ 
देती है रहस्य खुलते देख पति को मार कर सती हो 
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जातो है, पति के साथ भस्म हो जाती है |. एक पुरुष इस 
भेद को जान कर आश्चर्य करता है, और उसे जिज्ञासा 
होती है। उस जिज्ञासा के समा ३ में वह स्वयं प्रेम में 
| अस्त हो अपने बालकों को बलि दे देने को अस्तुत हो 
ज़ाता है | ही वह प्रे़ की. अनुभूति पाता है । 


:.' सीतिनी” भी: स्त्री-चरित्र में महत्व रखती है। बह 
पतिष्नता है, पर आनबाली है? उसका पति'जिस समय 
अपसे वचन कोः भंग कर दूसरे विवांहा्थ सिर पर मौर 
रखता है, उसी समय घह प्राण त्यांग देती हैं। मृत्यु के 
उपरांत भी वह पति की सहायता निरंतर करता है। 

ससत्री-चरित्र' शब्द के अभिधाथ से अतिरिक्त मुहांविरे 
फे अथ में स्त्री-चरित्र! से स्त्री के छल प्रपंचमय 
व्यवहार का ज्ञान होता है। स्त्री-चरित्र पुरुषस्य भाग्य॑, 
देव॑ न जानाति कुतोः मनुष्य: । तथा “त्रिया-चरित जाने 
नहिं फोई, खसम मारि के सत्ती होई' आदि कथनों में स्त्री- 
चरित्र अथवा तिया-चरित्र की जिस-अगम्यता की ओर 
संकेत किया गया है, वह. उसके प्रेम सम्बन्धी-चरित्र की 
ही श्रगम्यता -है। लोक-स्रादित्य में ऐसे कितनें ही स्त्री- 
चरित्र हैं. जो पर-पुरुषों से प्रेम करते हैं। इन पर-पुरुषों 
में साधू , कोढ़ी तथा अपाहिज भी हो सकते हैं । स्त्रियाँ 
इस प्रेम के लिए अपने पति को अपने हाथ से मारती 
हुई भी मिलती हैं। किस्सा तोता-मेंना में तो तोता और 
मेना में यह स्पधा है कि एक स्थत्रीके चरित्र-दोष अधिक 
सिद्ध करे, दूसरी पुरुष की घरित्र-हीनता दिखाये। इन 
किस्सों में अश्लीलता कीं मात्रा विशेष है, और सुरुचि का 
लोक-वासौनुरूप भाव नहीं । ये किस्से फलतः विलासी 
नागरिक लोक का साहित्य है। ह | 


(-पुरुष-बरित्र- पुरुष-चरित्रों में हमें ऐसे राजकुमार मिलते 
' हैं, जो घर से केवल साहस-पूर्ण कार्य करने के लिए 
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निकल पढ़े हैं। ये एकानेक, कंठिनाइयाँ भेलते हैं, अनैकों 
का कष्ठ दूर करते हैं। ये भाग्यवादी भी होते हैं, पर 
अपना उद्योग भी करते हैं। विशेष संकट में अपनी शक्ति 
से काम ने लेकर किसी बेवी-देव॑ता या प्रेत को पुकारते हैं 
ओर उसकी सहायता प्राप्तें करते हैं। मिश्र भी यहाँ ऐसे 
हैं जो पिशेष॑ कौशलों के जाननैयाले हैं, और एक दूसरे 
के कष्ट सें सहायक होते हैं। फठिन परिश्रम करके ये 
विविध कार्य संपदित करते हैं। ऐसे ठग मिलते हैं जो 
चतुराई में बड़े बढ़े चतुरों के कान काटते हैं, ऐसे सेवक 
मिलते हैं, जो स्वामी के दिए असंभव कार्यों को ही पूरा 
नहीं करते, स्वामी की प्राण रक्षा के लिए ग्रसन्न-चित्त 
अपने समस्त कुद्म्ब को बलि चढ़ा देते हैं। ऐसे राजा 
मिलते हैं जो रात में छिपकर भ्रजा के दुःख सुख को 
प्रत्यक्ष देखते हैं और सहायता पहुँचाते हैं। ऐसे सिद्ध 
ओर सन्त मिलते है जो चमत्कार [देखाते हैं, भक्तों, पर 
अपना -आतंक जमाते हैं, सेवा-सुश्रुषा से असन्न होकर 
सन्‍तान का वर, अथवा मनचाही वस्तु को प्राप्त करने 
की युक्ति बता देते हैं। ऐसे श्रेमी मिलते हैं जो स्वर्गंतम 
से प्रेमिका को श्राप्त कर लाते हैं, ऐसे प्रेम-पात्र मिलते हैं, 
जिन्हें एक से अधिक स्त्रियाँ प्रेम करती हैं, और अपने 
अधिकार में रखना चाहती हैं । 


६---देव तथा दानव-चरित्र--लोक-साहित्य में देवों तथा 


दानवों ( दानों ) का भी बाहुल्‍य रहता है। शिव-पावती, 
देवी, दर्शराय, विष्णु, वैमाता, नारद, भगमान, इन्द्र, 
अप्सरायें, तो देवयोनि से संबंधित पात्र .हैं । दानें 
तो अनेकों हैं। ये नायक के हाथों मारे जाते है । इनके 
प्राण बहुधा किसी अन्य वस्तु में रहते हैं । 


चरित्रों के इस परिचय से स्पष्ट है कि लोक-साहित्यकार ने 


सहज रूप में अपनी कला में आदर्शों की प्रतिष्ठा कर दी दे। घटना- 
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इनमें आदर्श- बेचिंध्य में से हमें कहानियों में आदर्श की मअविष्ठा 
, अ्रविष्ठा | दोवी मिलती है। स्त्रियों में सतीत्व, कुल-मर्यादा, 
प्रेम पर बलि होने की भावना, भाई के लिए अपूर्वे 
त्याग, पति-भक्ति, वात्सल्य के आदर्श रूप बिखरे मिलते हैं। पुरुषों 
में पितृ-भक्ति, मिन्न-पेम, परदु:ख कातरता, उपकार-सावना, साहस, 
आपत्ति में घेय, अवसर पर तत्पर-बुद्धि, तप की प्रतिष्ठा, स्वामि-सक्ति 
के श्लाधनीय रूप मिलते हैं। इन आदर्शों में चरित्र की सूच्मता भी 
दिखायी गयी है । क्या प्रेम, क्या पातिब्रत्य, क्या स्वामि-भरक्ति, क्‍या 
पिठ-मक्ति सभी में इन भावों के स्थूल-रूप ही नहीं मिलते। इनके 
सूक्ष्म-तत्व भी प्रकट हुए हैं। हरिश्न्द्र की सत्य-परीक्षा में, मारू की 
सत-परीक्षा में, मोरा के द्वारा प्रेमाभिव्यक्ति में यह तथ्य सिद्ध हुआ 
मिलता है। | 
लोक-साहित्य साधारण जनता का साहित्य है ओर यह 
साहित्य उन्हें अति प्रिय भी है। कोई भी अभिव्यक्ति उच समय तक 
अगले गो नहीं हो पाती, जब तक कि वह >िसी न किसी 
करे रूप में मनोवेज्ञानिक तत्वों को सन्तुष्ट न करती हो | 
लोक-साहित्य की लोक॑-प्रियता यह सिद्ध करती है कि 
इस साहित्य में स्वभावतः कोई. मनोवैज्ञानिक तत्व” विद्यमान है। 
मनोविज्ञान के हमें दो रूप मिलते हैं : एक व्यक्ति-मनोविज्ञन, दूसरा 
सामूहिक मनोविज्ञान । व्यक्ति मनोविज्ञान में व्यक्ति के सानस की 
प्रक्रियाओं पर विचार किया जाता है । छ्म्रेक-साहित्य में इस व्यक्ति- 
मनोविज्ञान के आधार पर तीन स्तर मिलते हैं : 
एक वह मनोवैज्ञानिक स्तर है जिसे आदिम-मानव के मानस 
का अवशेष कह सकते हैं | आंदिम मानव के भावों की भाँति इस 
साहित्य में हमें ऐसा साहित्य मिलता है जिसमें कार्य-कारण परम्परा 
से रहित विश्वासों का समावेश है। ऐसे विश्वासों में ही वह विश्वास 
है जो अपने चारों ओर के पदार्थों में ऐसी शक्तियों के दर्शन करता है 
जो उसे हानि पहुँचा” सकती है। इस विश्वास के साथ उसके सन के 
भय बँधे हुए हैं। इन शक्तियों को वह मनतः असन्न कर देना चाहता 
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है अथवा अनुष्ठान से उन्हें कीलित कर देना चाहता. है यह्‌ तान्च्रिक 
स्थिति ऐसे साहित्य को अत्यन्त रूखे-सूखे इतिवृत्तात्मक पुनरुक्तियों 
से. युक्त बना देती है ।,किसी वस्तु के स्पर्श करने, किसी वस्तु के खनि 
किसी वरदान से सन्तांन उस्पन- होने फा विश्वास भी इसी कोटि का 
है। किसी के स्पर्श से, अथवा रुक्तन्‍बू द से श्राण-अ्रतिष्ठा भी ऐसे ही 
विश्वासों के अन्तर्गत है।.. . - ,,. +, ४»: ह 

लोक-साहित्य में इन बातों की प्रचुरता है ओर;बे आज भी 
लुप्त नहीं हो पार्यी, यही बात" यह सिद्ध करती है कि'सनुष्य, के मन में 
आदिम-संस्कारों का कोष विद्यमान है, ओर वे उसकी बोद्धिक उन्नति 
के पीछे ठोस मित्ति की भाँति खड़े हुए हैं | भय की जड़ें बहुत -गहरी 
है, जीवन-विज्ञान में बौद्धिक आ्रास्था भी इंस भय की जड़ों को नहीं 
उखाड़ सकी है ओर न वह उन टोटकों को हद्वी मिटा सकी है जो इस 
भय के ससाधान के लिए अनिवार्य रहे हैं | 


ह दूसरा मनोवेज्ञानिक स्तर बह है जिसमें प्रथम बोड्धिक उन्मेष की 
ऊाँकी है | इसमें 'कार्य-कारण की व्यवस्था 'कल्पना! से हुई है। 'अद्भुत्त' 
का तत्व अत्यन्त प्रबल हुआ | यही मनोवेज्ञानिक प्रवृत्ति कथा-कहा- 
नियों के रूप में प्रतिफल्ित हुईं हैं; इसी से असम्भव सम्भावनाएं और 

विषम स्थितियों का समीकरण कद्दानियों में हो जाता है । इंस स्तर 
को वस्तुओं में भावमयता” का पुट कम रहता है। 

तीसरा मनोवेज्ञानिक स्तर है 'भावमय' अभिव्यक्ति का। इस 
स्तर पर मनोबेगों का उद्दँस उंद्वेंग लोक-साहित्य में होता है। भाव- 
प्राबल्य ओर गति इसके विशेष लक्षण हैं| “काम” इन समस्त मनो 
वेग के मूल में रहता है। यह प्रकृति की भूमि के दशेन में पुरुषों का 
चित्रण प्रस्तुत करती है। 

सामूहिक सनोविज्ञान की दृष्टि से- लोक-साहित्य में वे गीत 
विशेषतः आयेंगे जो समूह के द्वारा! गाये- जाते हैं। सामूहिक मत्त 
'मन्धरता नहीं चाहता, अधिक उतार-चढ़ाक भ्री उसे नहीं रुचता। 
यह तो गीतों की रूप-सृष्टि से सम्बन्धित तंत्व हैं-। इसी तत्व के फल- 

/स्विरूप स्त्रियों के ठोले, पुरुषों के रासिये, होलियाँ तथा भ्रजन (हे | 


। 
पंचसो छयासठ 


[ ज्ञोक-स्ताहित्य का कल्ा-तत्व 


धामूहिक मन व्यक्ति-सन से निश्चय ही भिन्न होता है.। जो बातें 
व्यक्ति अपनी मर्यादा के अनुकूल नहीं समझता, जिन्हें व्यक्त करते 
अकेले उसे लज्ञा प्रतीत होती है, उन्हीं बांतों को समूह में मिलकर 
कहने -करने में उसे संकोच नहीं रहता । गालियाँ 'तथा अश्लील योतने 
वर्णन सामूहिक अभिव्यक्ति में ही सम्भव हैं। इसका अभश्निप्राय यह 
नहीं है कि सभी सामूहिक अभिव्यक्तियाँ ऐसी ही होती हैं। कोई गीत 
अपनी लय के रूप के कारण सामूहिक अभिव्यक्ति का साध्यम बनता 
है, कोई गीत उद्प्त भावों के कारण समूह-सच को भाता है, कोई उद्दी- 
पक भावना के कारण । केवल कुछ गीत अख्छील होते हैं। सामूहिक 
गीतों में वस्तु की दृष्टि से कोई कथा-भाग भी ले लिया जाता है। लोक- 
गीत अधिकांशतः सामूहिक होते हैं । पर उनमें वयक्ति-मनोविज्ञन के उप- 
रोक्त तीनों स्तर मित्र जाते हैं। यथार्थतः व्यक्ति समूह के अन्तगंत ही 
उक्त तीनों स्तर प्राप्त करता है। अकेला यक्ति' बौद्धिक विशेष रहता 
है और उसे सामूहिक मनोवृत्ति से घणा होती है। पर समूह में बह 
उस बोड्रिकता को त्याण देता है। 
गीतों तथा कहानियों के विवेचन में हमने देखा है कि गीतों 
का एक वर्ग पुरुषों से संबन्ध रखता, पूठुष उन्हें गाता है। पुरुष के 
गीतों में दीघंबृत्त, विशेष उद्यम आवेग, अति ओज,,तथा स्वर का 
जल » उग्च आरोह होता है। स्त्रियों के गीत लघु-काय हीते 
मर हैं, आवेग दृढ़ होता है, पर तीत्र नहीं होता, ओज 
है ह बक 2 प्राय: नही होता, स्वर में आरोहण को गति सन्थर 
होंती है। यह भी हमने देखा है कि बांलक-बालिकाओं के ग्शेत भी 
होते हैं | पुरुष और स्त्रियों के गीतों के चरण क्षम्बे होते हैं, चालक- 
बालिकाओं के गीतों के चरण लघु-लघु होते हैं, बृत्त भी लघु होता, और 
लघुकाय होता है। उतार-चढ़ाव आरोह-अवरोह का अभाव रहता है । 
गति चंचल पर हृढ़ रहती है | स्त्रियों के गीतों में उनके लोक की ही 
सामग्री रहती है, अधिकांशतः इन गीतों में नाते-रिश्तों का उल्लेख, 
नेगाचार, आभूषणों तथा भोजलनों का वर्णन, टोटकों का अनुष्ठान, 
छोटी छोटी प्रेमकथायें, परिपाटी से प्राप्त स्थति का समावेश रहता 
है | इनमें कम से कम परिवतन होता है, पुनरादत्तियाँ भी रहती हैं। 


पांचसी सड़्सठ 


ब्रजलोक साहित्य का. अध्ययन ] 


जो नये गीठ स्त्रियों में गाये जाते हैं वे या तो भ्क्ति-प्रधान होते हैं 
या किसी भी सामयिक विषय पर हो सकते हैं। पुरुष के गीतों में 
विस्तृत भूमि रहती है, कथायें बहुत बढ़ी हो सकती हैं; उनमें प्रेम-केथा 
की मुख्य वस्तु रहती है, पर वह वस्तु विविध घटनाओं और रसों 
की स्थिति में से जाती हैं, अद्भुत कर्मों से यह परिपूर्ण रहती है । 
स्त्रियों की प्रेमनन्‍कथाओं में प्रधानता अत्यन्त साधारण पात्रां 
की रहती है, धोबिन, बनजारा आदि की । पुरुषों के गीतों 
में यह बात नहीं होता | स्त्रियों के गीतों के प्रधान भाग सें राम-सीता 


ऋष्ण आर राधिका तथा गोपियों का उल्लेख चहीं दोता । पुरुषों के 
नि किन पनसन पृष्ठ शक चर । पुरुष 
अन्य पोराशिक वृत्तों को भी स्थान देता है। स्त्रियों के समस्त आनु- 
छानिक तथा साधारण साहित्य में भी पोराशिक वस्तु नहीं दिखाई 
पड़ती । जो थोड़ी बहुत ऐसी वस्तु मिलती है, वह स्त्रियों के उन गीतों 
में मिज्षवी है जो खेत्न के गात कहलाते हैं ओर जिनकी स्त्री-गीत-संबि 
धौन में कोइ अनिवायता नहीं, ओर जो मनोरंजनाथ बाहर से लिये 
गये माने जा सकते हैं | 





बालक-बालिकाओं के गीतों में कल्पनाओं की अद्भधत विडंबना 
दिखायी पड़ती है । वृत्त लघु होते हैं। और बिल्कुल कल्पना से गढ़े 
हुए होते है। इनमें कोई भी पोराणिक बृत्त नहीं मिलत!। पशु-पत्षियों 
को अच्छा स्थान मित्न जाता है। पक्षियों की फदकन और उड़ान 
के समकक्ष हो इन गीतों. में फुरकन और उड़ान रहती है। बात-मनो 
वृत्ति के 'अनुकूल इनके साहित्य में विविध वस्तुओं का परिचय रहता है, 
स्मरण और आकर्षण की सुविधा के लिए चरणों की पुनरावृत्ति 
रहती है । पुरुष-स्त्रो ओर बालकों की मनोदृत्तियों की स्थूल् अनुरू- 
पता इनमें मिलती है । 


स्‍त्री और पुरुषों के विविध सम्बन्धों का वर्णन लोक-साहित्य 
में निरन्तर मिलता है। इनमें यौन-संकेत आते हैं। पर संयम और 
सुरुचि के साथ ही आते हैं। अत्यन्त उद्दाम उदीप्ति की अवस्था में 


पांचसो अड़सठ 


[ लोऋ-साहित्य का कल्ला-तत्व 


: ही ल्ोक-साहित्य नग्न योन-वर्णन में प्रवृत्त होता है, 
ओर इस वशान में ग्रवृत्त होने पर फिर उसके लिए 
कोई आवरण नहीं रह जाता | इस अवस्था में मी वह यौन अंग का 
उल्लेख मात्र करके रह जाता है। योन-संपर्क कीं चाह >अथवा यथार्थ 
सम्पर्क को वह संकेतों से ही प्रकट करता है| वह पंतजी की भाँति 
अथवा ग्रसादजी की भाँति रति की गति-विधि में'नड्ीं फँंसता | उसकी 
अधिकाँश स्थिति उद्दीपक वणनों तक ही रहती है । यह उद्दीपक- 
साहित्य भी लोक-साहित्य सागर में एक बहुत छोटा अंश' है। ओरें 
ऋतु-अनुकूल ही छद्धासित होता है। स्त्रियों में यह उद्दीषक-लाहित्य. 
बहुघा श्रावण में अथवा विवाह के अवसरों पर, पुरुषों में बहुधा 
होली के अवसर पर बसंत ऋतु में । 
बज में प्राप्त लोक-साहित्य में ज्-विज्ञानं और जाति-विज्ञान 
की सामग्री उस परिसाण में यहीं मिलती, जिस परिमास में यह किसी 
जड्ली जाति में मिल सकती । ब्रज-क्षेत्र भारत की अत्यन्त प्राचीन 
कालीन संस्कृति का प्रदेश है, और सनीषधियों का 
गढ़ रहा है । एकॉनेक संस्कृतियों का यहाँ संघर्ष 
हुआ है अतः समस्त सामग्री मिज्ी-जुली.हो सकती 
है। फिर भो कहीं कहीं कुछ संकेत इस विषय सें 
मिल जाते हैं | इस सामग्री को भी हम कई स्तरों सें बाँठ सकते हैं : 
पहला स्तर-- १--वद्ध+मृत्र के स्पर्श मात्र से गर्भाधान। संतान के 
लिए पुरुष और स्त्री संयोग में किसी कार्य-कारण 
परंपरा की मान्यता न होना । 
२--अपने चतुर्दिक आंधो, पानी, भूमि, आकाशीय 
व्यापार में सजीव मानवीय अपने जेसे कत्त त्व 
का पारज्ञान और उनसे हानि कौ आशंका और 
भय, पशु-पक्षियों के बोलने का विश्वास यहीं से | 
दूसरा स्तर-- १--रक्त में प्राण-तत्व का विश्वास । पत्थर रक्त से 
' छू दिया जाय तो प्राश-बान हो जाय । पुललें सें 
रक्त की बूंद डाल दी जाय तो पुतला सजीब हो 


योन-तत्व 


जोति-धिज्ञान 
तथा नृ-विज्ञान 
को तंत्व 


पच्ां उनहत्तर 


त्रजलोक साहियय का अध्ययन | 


जाय, सूत, पुरुष के. मुख में रक्तवू द डाल दी 
जाय तो कह जी पड़ेगा। ु 
२-समान-धर्मी अथवा सहजात, अथवा अंगागी में 
अनिवाय सम्बन्ध : मा के दूध से भरा कटोरा पुत्र 
पर सक्कूट के समय खून बन जायगा; मित्र का 
दिया हुआ फूल कुम्हिला जायगा, आदि । 
३- प्रकृति में दिव्यता का भोव | 
तीसरा स्तर-- १--प्रास-तत्व की प्रथक प्रतिष्ठा । किसी चिड़िया में, 
किसी पदार्थ में तल्लनयार की मूठ आदि में। 
२--आख-तत्व” की शरीर से प्रथकता | यम, सत्यवान 
के शरीर से आण” निकाज्ञ कर ले गया, फिर 
लोठा दिये । 
३-दिजव्य-शक्तियों में भी प्राण-प्रतिष्ठा 
चोथा रुतर-- १--अ्राण-तत्व” का चाहे जहाँ प्रवेश । एक शरीर 
छोड़कर दूसरे शरीर में यह चमत्कार विद्या से 
प्राप्य । इससे अनेकों अद्भुत कहानियों का जन्म, 
२--विविध योनिक्डें में जन्म का चक्र । बौद्धों और 
जन कहानियों के कथा-विधान में | 
३--अक्षति में मातृत्व का भाव, बीज प्रथ्वी को खोदने 
के लिए ज्ञोह" न चाहकर, हिरन का सींग चाहना | 
४०---प्रथ्वी- के लिये बलि का आयोजन । 
पाँचवाँ सतर-- १--प्रकृति बहु देव बाद : सूर्य, इन्द्र, वरुण । 
२--आत्मा” का आविष्कार : य आत्मदा वलदा यस्य 
विश्व उपासते, प्रसिशं यस्य देवा यस्यच्छाया 
अमृत यस्य सृत्यु: कस्मे देवाय हविषा विधेम: । 
... ३-पुनजेन्‍न्म तथा आवाणमन। 
छुठा स्तंर-- १-प्रकृति देवों पर लोकिक-प्रभाव : दैवताओं के रूप 
में संशोधन | 


पांचसी सत्तर 


| ज्ञोक-साहित्य का कल्ना-तत्व 


२--अझ्म की अनुभूति । अद्लेतवाद की अतिष्ठा । 
३--अ्रतीकात्मकता और रहस्य-भावना । 
सप्तम रंतर- १-सौोर-परिवार के देवों के साथ भौम देवों, पार्थिबों 
को कल्पना : गणेश का आविभौव । देवताओं 
की नये रूपों और नामों में परिशति । 
२--दवों के साथ देवियों की कल्पना । 
अष्टम स्तर-- १--देवताओं का भूमि से सम्बन्ध; 
२-- अवतार का अवतरण : राम तथा कृष्ण 
३--पौराणिक गाथाओं का पल्चबन : बीर-पूजा, 
नवस स्तर-- १-वोरों में देब-भाव : ऐतिहासिक व्यक्तित्वों का 
द्व्यत्व प्राप्त करना । 


यह बात ध्यान देने की है कि ब्रज के लोक-साहित्य में राधा- 





के प्रभाव से ही ब्रज में प्रचलित हुआ है । 
जाति-विज्ञान की दाष्ट से विविध जातियों को कहानियाँ तथा 
लोकोक्तियाँ मि्नती हैं। उन पर ऊपर कुछ विचार हो चुका है #& 
ऊपर जा विवेचन हुआ है। उससे और जो जहाँ तहाँ तुलना 
की गयी है, उससे एक बात अत्यन्त स्पष्ट विदित होती है। बह यह है 
कि 'लोक-साहित्य' के अधिकांश भाव, उनकी अधिकांश बस्तु विश्व में 
वॉपरगे संत में व्याप्त है। भारोपीय परिवार की साधारण 
जप सांस्कृतिक समानता तो इन* से निश्चय ही प्रकट 
के होती है। पर आय तथा आयंतर संस्कृतियों का 
इतना गहन मेल-जोल हुआ है कि पिछड़ी जातियों और पिछड़े प्रदेश 
के निवासियों में भी वही कहानियाँ और अनुष्ठान नाम ओर रूप 
बदल कर मिल जाते हैं, इससे साधारण संस्कृति की व्यापकता सिद्ध 
होती है। यहाँ हमने ब्रज के लोक-साहित्य का कुछ परिचय और 


# देखिये चोथा और छुठा अध्याय । 


पांचसो इकहत्तर 
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मूल्याक्ुुन कराय्रा है। यह साहित्य भी विश्व लोक-साहित्य का एक अंश 
है । इसमें भी वे सांस्कृत्रिक तत्व मिलते ही है जो विश्व में सामान्यतः 
मिलते हैं। » मर क्‍ 
लोक-साहित्य की प्रबलता हम देख चुके हैं। यह जीवन के 
साथ बहने वाला साहित्य -है,-फलत:ः प्रभावशाली है। इस लोक- 
साहित्य ने वैदिक-काल से आज तक साहित्य को प्रभवित किया है। 
हिन्दी-साहित्य तो लोक-सांहित्य' का बहुत ऋणी है। कारण यह है कि 
हिन्दी-भाषा_ जन्म से लोक-भाषा रही है, ओर संस्क्रर! भाषा के 
.... साहित्यिक उत्तराधिकार से भी अंधिंक उसे लोक 
लोक-साहि त्य ैँ है। तलसीदासजी के 
कमा मेधा का अधिकार मिला रहा है। तुंलसीदासजो के ये 
चरण विशेष ध्यान देने योग्य है--“का भाषा का 
संस्कृत प्रेम चाहिए साँच,” हिन्दी ने इसीलिए अपने साहित्य के लिए 
जो प्रेरणायेंप्राप्त की वे अधिकाँशत: ल्ोक-सम्पर्क से ही की हैं। तभी 
ऐसा कोई भी .प्राचीन साहित्यकार हिन्दी में नहीं मिल सकेगा जिस पर 
लोक-साहित्य के ऋण का अभाव'हो | हिन्दी-साहित्य के आरम्भिक युग 
में हमें स्वथंभू की रासायण का पता चलता है। अप जैन थे। 
जैनियों में आरंभ से हो राम-चरित के दो रूप प्रचलित रहे है.। एक 
ही बच के दो रूप क्‍यों हो गये ? कारण स्पष्ट है कि 'लोक-साहित्य' ने 
अपने प्रभाव से उस मूल वृत्त में संशोधन किया। फल्नतः रूप द्विविध 
हो गया। रासो-काल में प्रथ्वीराज-रासो .पर दृष्टि डालें तो पद्मावती 
समय! लोक-साहित्य के अभाव का एक उदाहरण है। पद्मावती का 
पद्चिनी नायिका से संबंध हैं। पंदिनी नायिकाये नाथ-सम्प्रदाय के 
कारण सिद्धों के लिए.ग्रांप्य-हों गयी थीं। पद्मावती में तोते ब.॥ उप- 
योग 'प्रेम-गाथा” की मूल-कथा की ओर संकेत करता है।। आाल्हा' 
टो इतिहास के कुछ तन्तुओं पर लोक-साहित्य के ताने-बाने से बना 
हुआ है| । इस गीत में पद-पद्‌ पर लोक-वात्ती का उपयोग हुआ है। 
इसमें उड़ने घोड़े, जादू के चमत्कार, देवी-देवताओं की शक्ति का 


देखिये इसी लेखक की साहित्य की झाँकी । 
| जाज ग्रियर्सन ने लिखा है प्रसिद्ध बुन्देलखण्डी श्रवीर आल्हा ओर 


पांचसो बहत्तर 
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उपयोग, आश्चर्यक/रक घटरायें, विविध लोक-विश्वास सक्ची समाविष्ट 
है। ज्ञान-बादी कबीर की ज्ञान-गाथां में लोक-मानस सीधे अपना 
प्रभाव नहीं डाल सकता था, पर अप्रत्यक्ष रूपेण उससे ड़से प्रभावित 
किया ही है। “राम! का नम ज्लोक-बात्ती से लिया गया है। प्रसंग- 
बशात कितने ही त्लोक-प्रचलित वृ'तों के संकेत .कबीर-में हुए हैं । कबीर 
तो छोक-विश्वासों के विरोधी थे। वे बौद्धिक दृष्टि से जिसे उपयुक्त 
समभते थे उसे ही स्वीकार करते थे, पर ब्रह्म के स्थान-निरूपण में 
बुद्धि से अधिक वात्ता का प्रभाव दृष्टिगत होता है। प्रेम-गाथांयें तो 
लोक-वार्त्ता के ऊपर ही खड़ी हुई है। एक नहीं अनेकों - ग्रन्थ - प्रेम- 
मार्गियों ने रचे और सब में किसी न किसी लोक-प्रचलित कहानी को 
आधार बनाया गया है। चतुर्थ अध्याय के आरम्भ में हमने शोध में 
प्राप्त लोक-साहित्य का विस्तृत विवरण प्रस्तुत कर दिया है | सूर और 
तुलसी भी लोक-मानस के प्रभाव से नहीं बच सके हैं। सूर ने 
भागवत! के प्रसझ्ों से अतिरिक्त जो प्रसड़ अपने सूर-सागर सें महणु 
किये है, वे मात्र उनकी कल्पना से उद्धव नहीं। लोक-बार्चा ने उन्हें 
उसके बीज दिये है | तुलसी का “रामचारित” साहित्यिक परिमाजंन 
से युक्त लोक-प्रचलित वात्तो ही है। वाल्मीकि की रामस्यण से' तुल्नना 
करने पर तुलसी की वस्तु में जो अन्तर अतीत होता है. वह लोक- 
प्रदत्त है। तुलसी ने तो ल्ोक-छंदों ओर गीतों को भी अपनाया। 
रमलला नहछू” छुन्द का तुलसी ने अविष्कार नहीं किया थां,। 
नहछू! के अवसर पर इसी शेल्नी का गीत गाया जाता था, तुलसी चे. 
उसी गोत में रामचरित वर्णन करके उसे घर घर में पहुँचा दिया | 'पावती- 
मंगल' में भी ऐसा ही छुन्द है । अतः तुलसी ने लोक से वस्तु ही महण 
नहीं की, रूप भी अदृण किया । 'भक्तमाल! और उस पर प्रियादास की 
टोका में भक्तों के चरित्र का जो वर्णन किया गया है वह वर्णन लोक- 
वार्ता से परिपूण है। भक्तों: के जीवन की चमत्कार पूर्ण माँकियाँ और 


अश्यक्षम-वपपदापतत्याापतपाधाकार 


ऊदल के इतिहास के चारों ओर लोक॑-गाथाओं का एक बृहत्‌ चक्र संकलित 
हो गया है|” ( दी इस्यिन ऐसिकरी अगस्त श्यूय४५, ४० २०६, निबन्धः 
“दूसांग आव आल्हाज मेरिज; ए भोजपुरी महाकाव्य! ) | 


चारसो तिहत्तर 
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वृत्त लोक में प्रचलित विश्वासों के आधार पर खड़े होते हैं । वे लोक- 
वार्ता के अच्छे उदाहरण होतेहैं। उनमें जीवन के प्रामाणिक पृत्त 
की तो भूमि-सात्र होती है, शेष समस्त लोक-बारत्ता से पल्लवित तथा 
परिवद्धित होता है। इसी प्रकार का “ल्नेक-साहित्य” हमें “चोरासी 
बैष्णवों और द्ो,सौ बावन वैष्णवों की बातो में उपलब्ध होता है। 
इंशा अल्ला खां, लल्लूजलञाल आदि के श्मृय में लोक-वत्तो की ओर 
लेखकों का विशेष ध्यान था। 'रानी केतकी की कहानी” लोक-वार्तता 
है | लल्लूजीलाल ने 'वेताल पश्चीसी को अनुवाद किया। भारतेन्दु 
के समय में भो इस ओर टष्टि यो ।भारते न्दुजी का अन्धेरनगरी” लोक- 
वार्ता का शुद्ध उदाहरण है। इसमें इन्होंने लोक-छन्दों को भी अप- 
नाया । चूरन का लटका” उदाहरण के लिए पयोप्त है।इस अकार 
इस संज्षिप्त विवेचन से लीक-वातो के प्रभाव की एक झलक हमें मिल 
जाती है। यदि ओर गम्भीर जिवेचन में ग्रवृत्त हुआ जाय तो हिन्दी 
साहित्य का विशेष भाग लोक-बात्तों से प्रभावित हुआ मिलेगा । पर 
इसके लिए यहाँ अवकाश का अभाव है। 
क-साहित्य ने ही साहित्य को प्रभावित नहीं किया, साहित्य 
ने भी 'लोक-साहित्य को अमावित किया है। साहित्य का प्रभाव 
निस्संदेह उतना अधिक ओर स्पष्ट नहीं, जेसा लोक-साहित्य का है। 
फिर भी हम देखते हैं कि आज के जिकड़ी के भजनों में जो वृत्त आते 
ताहित... वे लोक-भूमि से नहीं लिये जाते, महाभारत 
के आदि पुराणों से जिये जाते हैं। तुलसी, मीरा, 
व कबीर आदि लोक के इतने अपने हो गये हैं कि 
इनकी पदावलियाँ लोक में अन्य लोक-वात्ताओं को 
भाँति अहण की जाती हैं। ये नाम तो लोक को इतने प्रिय हो गये हैं 
कि वह उन रचनाओं में भी जी इनकी नहीं हैं, इनके नाम रख देते हैं 
ओर लोक यह भी अधिकार सममभता है कि वस्तुतः जो इनकी रच- 
नायें हैं, उनमें से इनंका नाम उड़ादे | जहाँ कहीं लोक-साहित्य में हमें 
घड़े रूपक और कठिन अलक्डार मिलते हैं, अथवा-जो दाशंनिक वर्णन 
मिलते हैं, वे सभी साहित्य की देन हैं। फिर भी ऐसा साहित्य स्पष्ट दी 
लोक-साहित्य में विदेशी जेसा लगता .है। यहाँ, राधा-कृष्ण की 


पांचसो चोहत्तर 





[ लोकःसाहित्य कै।,कला-तत्व 
इस ख्यात-भूमि, अ्ज-भूमि में* राधा-कृष्ण” भी साहित्यकार की देन 
है, स्वाभाविक लोक-वा'्तो नहीं । उनके चरित्र के विविधवृत्त अवश्य 
'ही लोक-बार्तो की सामग्री हैं। कृष्ण का संभूर्ण चरित्र कितनी: ही 
प्रथक प्रथक वात्ताओं का संग्रह जेसा विदित होता है। 

लोक साहित्य! के इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
इसकी परम्परा किसी भी द्विखित साहित्य की परंम्परा से पुरानी है, 
ओर इसकी व्यापकता कौ समानता तो विश्व का कोई भी लिखित 
साहित्य नहीं कर सकता । हमने उसी लौक-साहित्य के एक छोटे अंश 
के रूप का विस्तृत वर्णन और वेज्ञानिक अध्ययन यहाँ प्रस्तुत किया 
है। इससे साहित्य और लोक-वात्ता दोनों के प्रेमियों को सन्‍्तोष होगा, 


क्‍ ऐस विश्वास है । 


पाँचसो पिचहत्तर 


